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हमारा सर्वश्रेष्ठ आलोचनात्मक साहित्य 
प्रेमचन्द : जीवन, कला ओर कृतिश्व दँसराज 'रदबर' ६॥) 


सुमित्रानन्दुन पंत ,, है. शचीरानी गुर्दे ६) 
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सूर-साहित्य ओर सिद्धान्त यशदत्त शर्मा २॥) 
प्रबन्ध-सागर यज्ञदत्त शर्मा ५॥) 
हिन्दी काव्य-विमशे गुलाबराय १॥) 
हिन्दी-नाटककार जयनाथ 'नलिन! ४) 
हिन्दी-निबन्धकार जयनाथ 'नलिन'! ६) 
कहानी ओर कहानीकार मोइनलाल 'जिज्ञासुः १) 
तुलनात्मक अध्ययन शर्मा-रस्तोगी १) 


मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ डा० साविन्नी सिन्द्रा ८) 
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साहित्य-विवेचन के सिद्धान्त | न ३) 


हिन्दी काव्यालकारसूत्र आचाये विश्वेश्वर, से० डा० नंगेन्द्र १२) 
बक्रोक्तिजी वितम्‌ शथ्राचाये विश्वश्वर, से० डा० नंगेन्द्र १६) 
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कला ओर सौोन्दये रमक्रृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख” ३॥॥) 
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भूमिका 


“प्रसाद का जीवन-दर्शन, कला और कृतित्त्व” पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है। इस 
ग्रन्थ के प्रस्तुतीकरण में मेरा काम केवल एक ऋत्विज का ही हैं। श्री जयशंकर प्रसाद श्रपने 
स्वयं में एक महान्‌ व्यक्तित्व थे । इस महामहिम स्वरूप के अ्रनुरूप उनका साहित्य भी 
विराट है । लेकिन इस स्वरूप का साहित्यिक निदर्शन ग्राज तक नहीं हो सका । प्रसाद- 
साहित्य के मूल्यांकन का जो उचित समय था--उस समय हिन्दी के नियामक आलोचक 
साहित्य के उद्देश्य सम्बन्धी जटिल समस्या को सुलभाने में लगे हुए थे समस्या थी कि 
साहित्य जीवन के लिए है या केवल कला के लिए । उस की प्रेरणा हमारे नित्य के 
जीवन-चक्र की गति ।नता में है, उसकी आशा-निराशा, श्राकांक्षा-विडम्बना, पीड़ा, कृण्ठा 
जसी भावनाग्रों में है या साहित्य के वे शाइवत मूल्यमान में जो चिर-पुरातन और चिर- 
नवीन दें; साहित्य अपने स्रष्टा के जीवन कालीन युग का प्रतिविम्ब है या निस्सीम श्रौर 
निष्काल है । एक लम्बी अवधि तक यह वाद-विवाद चलता रहा, दोनों पक्षों के पास 
ग्रपने-अपने तर्क थे और इन विवादों से चाहे सम्पूर्ण सत्य का उद्घाटन न हुआ हो---जैसा 
कि बहुधा विवाद से होता नहीं--तथापि साहित्य के तरुण अ्रध्येताओं के समक्ष साहित्य 
के एक समग्र रूप का उदय ग्रवश्य हुआ। इन विरोधी निष्कर्षों के प्रकाश में आज हम यह : 
कह सकते हैं कि साहित्य सामयिक भी है, शाश्वत भी है, जीवन्त-यथार्थ का प्रतिबिम्ब 
भी है और वर्तमान से आगे को सम्भावनाओं का उद्बोधन भी, बहुजन हिताय भी है, 
औ्रौर एक क्षुद्र जुही की कली की कसक का महाकाव्य भी ! वह निर्मिष का भी है श्ौर 
कल्प का भी । प्रसाद जी को लेकर दोनों पक्षों ने जो थोड़ा-बहुत लिखा, वह उनके 
महामहिम स्वरूप को प्रतिष्ठित नहीं करता । न साहित्य की समग्र मूति की स्थापना करता 
है। भ्राज के साहित्यकार को यह सुविदित है कि साहित्य के अ्रपने मान हूँ, उन्हें राज- 
नीति, समाज शास्त्र, मनोविज्ञान के सहारे से सर्वेजन सम्वेञ् बनाना हितकर भले ही 
हो, वह इनमें से किसी का मातह॒त नहीं हैं। इकाई में समष्टि और समष्टि में इकाई के 
दर्दोन जो करा सके वही साहित्य महान्‌ है। वही साहित्य यूग-धर्म का निर्वाह करता 
है भौर यही साहित्य का सनातन धर्म है। 


उपयुक्त पुरानी बात को फिर से ताज़ा करने का एक मात्र उद्द श्य यही है कि 
यह बताया जा सके कि जयशंकर प्रसाद साहित्य की इसी समग्र मूति के निर्माता 
थे । उनका साहित्य उनके समकालीन जीवन का प्रतिबिम्ब भी है और समची 
बीसवीं सदी के बौद्धिक संघर्षों की पूर्व सूचना देने वाला भी । लियो टाब्सटाय, 


ख प्रसाद का जीवन-दशंन, कला ओर कृतित्त्व 


रवीद्धनाथ ठाकुर और रोम्याँ रोलाँ ने साहित्य की जो मानववादी परम्परा स्थापित 
की 'प्रसाद' में वह परम्परा अपनी नियताप्ति को प्राप्त हुई और गोर्की जैसे कान्तदर्शी 
साहित्यकारों ने जीवन की जो ज्वलन्त ज्योति जगाकर साहित्य के परम्परागत नायकों 
को जिस तरह समाप्त किया और धरती के पुत्रों को जिस तरह साहित्य में प्रतिष्ठा- 
मण्डित किया, ये दोनों परम्पराएँ 'प्रसाद' के साहित्य में भ्रनजाने ही उतर भ्राई । 
हृदय झ्ौर बुद्धि, अनुभूति और ज्ञान दोनों का वेसा समाहार उनके साहित्य में हुआ, जैसा 
जीवन की सम्पूर्णता के लिए अ्रपरिहार्य है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर को छोड़कर उनकी-जैसी 
प्रौढ़ और सूक्ष्म प्रतिभा का साहित्यकार और दिखाई नहीं देता, महात्मा बुद्ध और गांधी 
की अ्रहिसा आज के क्षत-विक्षत संसार के लिए जितनी आ्रावश्यक है, प्रसाद” की बुद्धि 
प्रौर हृदय दोनों के समान अनुपात से बनी मानव-संस्क्रृति की साहित्यिक वकालत भी 
उससे कम महत्त्वपूर्ण नहीं है । 


० 


“प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और क्ृतित्व” में 'प्रसाद' का वही समग्र रूप पाठकों 
के सामने प्रस्तुत करने की चेष्टा की गई है । प्रइन यह है कि प्रसाद-साहित्य के भ्रध्ययन 
को वैज्ञानिक संगति देने का काम ऐसे संकलनों से हो सकेगा ? इस सम्बन्ध में भ्राचार्य 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का एक पत्र. उद्धत करना में अपना धर्म समभता हूँ जिसमें उन्होंने 
इसी प्रश्न के लौकिक स्वरूप को प्रस्तुत किया है। “सिद्धान्तत: में आपकी इस योजना 
के पक्ष में नहीं हैँ | यदि 'प्रसाद' जी पर इस विषय का कोई ग्रन्थ नहीं लिखा गया 
तो उसे लिखने या लिखाने की चेष्टा करनी चाहिए ) अनेक लेखों का संकलन करने 
में विवेचन की एकात्मता समाप्त हो जाती है । 'मुंडे-मुंडे मतिभिन्‍्ना' का नज्ज़ारा 
दिखाई देने लगता है । कभी-कभी परस्पर विरोधी दृष्टियाँ और विचार भी संकलन 
में स्थान पा जाते हैँ, जिससे पाठक और भी कठिनाई में पड़ जाते हेँ। ग्रन्थ में प्रवाह 
नहीं रह पाता | अन्विति भी नहीं रह जाती । हिन्दी में इस बीच ऐसे कुछ संकलन भौर 
तैयार किये गये हें । उन सब में यह त्रुटियाँ मौजुद है । मूल लेखकों के वाजिब स्वार्थों 
को भी धक्का लगता है । बाजारी संकलनों में हाथ चला जाता है, जिससे मौलिक 
पुस्तकों का विक्रय कम हो जाता है । हिन्दी में मौलिक क्ृतियों की यूं ही कमी है; 
फिर यदि उनकी बिक्री भी मार दी जाय, तो मौलिक ग्रन्थ लिखने की प्रवृत्ति ही 
निर्मल हो जायगी ।” आचार्यप्रवर श्री नन्‍्ददुलारे की उक्त चेतावनी भ्त्यन्त उचित 
और सार्थक है । इसकी सार्थकता को स्वीकार करने के बावजूद भी हमने यह ग्रन्थ 
प्रस्तुत करने की धृष्टता की है। उसके पक्ष में हमें केवल यही कहना है कि प्रसाद- 
साहित्य के सर्वागीण प्रध्ययन की ओर श्रभी उचित ध्यान दिया नहीं गया है। साहित्य द 
की गहराई में पैठकर रत्न खोज लेने वाले डाक्टर जान्सन या रामचन्द्र शुक्ल जैसे 
जीवन श्षपा देने वाले श्रध्येता शभ्रभी हिन्दी में जल्दी से जन्म छेने वाले नहीं । दूसरे 


भूमिका ग 
यह भी बताया जाय कि प्रसाद पर कौन-कौन से विश्वविद्यालय खोज-प्रन्थ प्रस्तुत कर 
रहे हें--जबकि प्रसाद-साहित्य की निद्वन्द्े क्लासिकता सर्वंसम्मत है । 


जीवन-दर्शन, युग-धर्म का निर्वाह, युग-सत्य का निदर्शन, और वतंमान के 
जीवन्त यथार्थ की पृष्ठभूमि पर भावी को सम्भावना को प्रस्तुत करना श्रौर इन समस्त 
निष्कर्षों का सही उतरना--ये बातें साहित्य के चरम उत्कर्ष के द्योतक हें । प्रसाद की 
करुणा समूची मानवता की करुणा है. उनके साहित्य-सरोवर में स्‍्तान करके हमारा 
मन संवेदन की सूक्ष्म-से-सूक्ष्म श्रनभूति के प्रति सजग हो उठता है। प्रसाद के साहित्य 
को विश्वविद्यालयों के श्राचा्यं खोज का विपय नहीं स्वीकार करते जबकि पुराने लोगों 
के विषय में आर-बार एक ही बात दोहराकर शुकाचाय॑ अवश्य पैदा करते चले जायेंगे, 
इस ग्रन्थ को प्रस्तुत करके हम यह प्रकट करना चाहते हैं कि प्रसाद-साहित्य के कितने 
पहल हैं, उपकी पृष्ठभूमि कितनी विराट है और उसमें कितना सम्बल है। उनके 
साहित्य का मूल्यांकन करने के लिए दो या पाँच वर्षों की खोज पर्याप्त नहीं है। जो एक 
व्यक्ति यह कार्य हाथ में लेगा उसे प्रा जीवन खपा देना होगा । इसलिए ग्रन्थ का 
प्रकाशन मौलिक अध्ययन प्रस्तुत करने वालों के रास्ते को रोकेगा नहीं । दूसरे बात 
यह भी है कि ऊँचे खोज-पग्रन्थों की सार्थकता जिस वर्ग के लिए होती है--यह ग्रन्थ 
उस वर्ग से पृथक्‌ वर्ग के लिए है। यह ग्रन्थ तो प्रसाद-माहित्य के अध्ययन के लिए 
नई दिशाश्रों के द्वार खोलने वाला ऐसा ग्रन्थ है जिससे साहित्य-मन्दिर में उपयुक्त 
स्थान न पा सकने वाली साहित्य-मूति पर अनेक स्चे-लाइटों द्वारा प्रकाश डाला गया 
है । इस ग़न्थ में विरोधाभास यक्रत विचार भी नहीं हूँ । एक हो वस्तु को देखने की दो 
हृष्टियाँ ज़रूर हैं। ये दो दृष्टियाँ वही हें---जिनकी चर्चा प्रारम्भ में की गई है। लेकिन 
ये दोनों दृष्टियाँ अ्रध्ययन-अध्यापन की व्यापकता का बोध कराती हें और पाठक को 
स्व॒तन्त्र दृष्टि से सम्पन्न करती हें । 


इस साहित्य में व्यक्ति और साहित्य दोनों हूँ । इसमें संस्मरण हैं, प्रसाद की 
भ्रपनी मान्यताएँ है श्ौर यह भी कि उन मान्यताओं से भ्रपने साहित्य-धर्म का उन्होंने 


किस प्रकार निर्वाह किया है। “जातीय महाकवि प्रसाद” में आचार्य मुन्शीराम श्षार्मा 
ने उनके उदात्त राष्ट्रीय स्वरूप का प्रेरक चित्र प्रस्तुत किया है । 


इस संग्रह के सभी लेखक अपने विषयों के धरंधर विद्वान हें“>लेकिन विषय 
की भनेकता होने पर भी हमने उनका संकलन ऐसी सावधानी से करने का प्रयत्न किया 
है---कि प्रस्तुतकर्ताओं की श्रनेकरूपता ने एक विराट इकाई का रूप धारण कर लिया है। 
इस काय॑ में हमें कितनी सफलता मिली है--यह जानना तो प्रसाद-साहित्य के अध्ये- 
ताभों का ही काम है । हाँ, इस ग्रन्थ के प्रकाशन में थोड़ा विलम्ब होने से समस्त 
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रचनाएँ उनके मूल-लेखकों को नहीं दिल्लाई जा सकीं, तथापि हमने भरसक प्रयत्त 
किया है कि मूल के साथ प्रधिक से अधिक न्याय हो । हमें विश्वास है कि ग्रन्थ के 
प्रकाशन में त्रूटियाँ नहीं हैं तथापि जो रह गई हं--उनकी सूचना मिलने पर उनका 
परिष्कार हम करेगे । 


जिन महान साहित्यकारों को लेखनी के प्रसाद से इस ग्रन्थ का कलेवर प्रलंकृत 
हुआ, उनकी उदारता, * दभावना और धंर्य के प्रति में नमित हूँ। 


ग्रपने मित्र श्री क्षेमचन्द्र 'सुमन' का भी में आभारी हँ--जिनके सुझाव और 
सहयोग इस ग्रन्थ को प्रस्तुत करने में अत्यन्त उपयोगी मिद्ध हुए। 


नई दिल्‍ली महावीर अधिकारी 
१४ प्रप्रेल, १६५५ 
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प्रसाद जी के कुछ संस्मरण 
[ डॉक्टर सोतीचन्द का ] 

पाठकों को शायद यह जानकर अ्राश्वय होगा कि न तो मैं कवि हूँ, न 
साहित्यकार हूँ योर न समालोचक हूँ। में केवल एक रूखा-सूखा ऐतिहासिक श्रौर भारतीय- 
कला और संस्कृति का प्रेमी हूँ । प्रसाद जी ने एक बार हँसी में मुक से कहा था कि भाई, 
तीन पुश्त का श्रपना रोजगार क्‍यों छोड़ रहे हो ! मैंने उन्हें जवाब दिया--'प्रसाद जी 
पुरता इतना कमा गये, हैं कि दो-चार पुश्त बिना कविता के काम चल ही जा 
सकता है |? वे हँसकर चुप हो गये । पर इतिहास का गद्यमय जीवन बिताते हुए. भी न 
मालूम क्‍या बात है कि हिन्दी के कई बड़े साहित्यकार मुझ पर कृपा करते हैं | मुझे इस 
बात पर कभी-कभी नाज द्वोता हे कि प्रसाद जी मुझसे स्नेह करते थे ओर उनके चले जाने 
पर भी राष्ट्रकवि गुप्त जी का स्नेह बराबर मिलता रहता हे । इन मह्दानुभावों के साथ मेरा 
सम्बन्ध साहित्यिक न होकर निजी था औ्रोर हे और शायद इसीलिए साहित्यिक गुबार 
और ऊह्ापोहों से अलग खड़े रहकर उन्हें देख सका हूँ और पास से उनके जीवन की उन- 
मधुर भावनाओं का थोढ़ा रस ले सका हूँ, जो उनके काव्यों में श्राप्लावित हें । हे 
पहली भंट हे 
यों तो लड़कपन से ही प्रसाद” जी का नाम सुन रखा था । थोड़ी-बहुत उनको : 

कवितायें भी पढ़ लेता था और उनके नाटकों का भी कमी-कर्मी मज़ा ले लेता था] 
बहुत बार सोचा करता था कि प्रसाद जी कैसे होंगे, उतकी चाल-ढाल क्या होगी, उनका 
बरताव क्‍या होगा, पर अपने स्कूल के दिनों में उनके पास जाने की मुझे कभी हिम्मत 
नहीं हुई | हिन्दू यूनिवर्तिटी के हिन्दी-पर्वों के अवसर पर उन्हें देख लिया करता था; फिरे. 
भी आगे बढ़कर उनसे रफ्त-जफ्त बढ़ाने की हिस्‍्मत नहीं होती थी। कौन जाने भाई बढ़े 
कदर झोर लेखक हैं, हिन्दी वाले उनका लोहा मानते हैं, अगर तुम उनके दरबार मैं घुसने - 
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की कोशिश करते हो, तो किस बूते पर । पहले कुछ लिखो-पढ़ो फिर बढ़-्चढ़कर हाथ 
मारने की सोचना | यही बातें में सोचा करता था | पर माग्य कुछ अच्छे थे । १६३० की 
बात हे | राय कृष्णदास के यहाँ शायद कुछ काम था श्रोर उस अवसर पर था जलपान और 
गाना-बजाना | बनारस में राजनीतिक तूफान जोरों का चल रहा था । में भी उसमें, जो 
कुछ मुभसे हो सका, योग दे रहा था | 'रणभेरी? लिखने की खटपट और स्वथ्थ॑ंसेवकों के 
लिए सीधा-सामान इकट्ठा करने के काम से फुरसत पाकर मैंने सोचा, चलो, राय साहब 
के यहाँ दो आऊँ | रामघाट पहुँचा तो देखा कि साहित्यिकों की भीड़ लगी थी और प्रसन्न- 
बदन प्रसाद जी सब की बातों का मज़ा ले रहे थे। उघर बढ़ने से में कुछ मिभका । 
पर राय साहब ने मुझे पकड़कर प्रसाद जी के सामने दाज़िर कर दिया और बोले 
“जयशंकरजी, मैं तुमसे मोतीचन्द की बात करता था, लो अब इन्हें सेभालो |? प्रसाद जी ने 
हँसकर मुझे श्रपनी ओर बुलाया श्रोर बोले, 'भाई मैं तुम्हारे चाचा के साथ का पढ़ा हूँ, 
फिर भी न तुम कभी मुभसे मिलते हो न मैरी सुधि ही लेते हो | राजनीतिक ववक्‍कर तो ठीक 
ही है, पर अपने बुजुर्गों का भी तो ख्याल रखना चाहिए |? न मालूम उनकी बात में क्‍या 
जादू था कि मेरी सारी मिमक दूर हो गई | उसी दिन में उनसे कुछ ऐसा घुल-मिल 
गया कि उनका स्नेह मुझ पर अ्रन्त समय तक बना रहा । कुछ दिनों के बाद तो राय 
साहब यदि मुझे गुप्त जी या प्रसाद जी के साथ देखते तो कहते, (भाई, जवानों की: 
पूछ हे, श्रब. तो मैंने तुम दोनों को त्याग दिया | 

उस दिन के बाद जब भी मुझे भ्रवकाश मिलता, में या तो प्रसाद जी की दुफान 
पर जा घमकता था या उनके घर पर | उनका दरबार हमेशा मेरे लिए खुला रहता था |: 
मुझे; अ्रच्छी तरह से याद है कि दूकान पर जाते ही प्रसाद जी तमोली को आवाज देते थे, 
'खुब अच्छे पान बनाना? और फिर पान और सुरती जमाने के बाद हम दोनों तरह-तरह 
की नई-पुरानी कहानी कहने लग जाते थे | मुझे यह्द याद नहीं कि दुकान पर प्रसाद जी ने 
मुझसे कमी अपनी कविताओं श्रथवा नाटकों के बारे में बातचीत की हो । वहाँ तो संस्कृत. 
साहित्य के भढ़ोबों से लेकर बनारस की कजरी, लावनी, पूरबी, कवियों की बेठकों और 
गुंडों की बातें होती थीं | प्रसाद जी असली शहराती थे और शह्दर की नस-नस का उन्हें 
पूरी तौर से पता था | बनारस और आसपास के लोकगीतों और उनके ढंग से कहने 
वालों का जितना उन्हें पता था, शायद दूसरे और किसी को नहीं था | प्रसाद जी श्रागे 
बढ़ती हुईं दुनिया के विरोधी नहीं थे, पर आ्रामोद-प्रमोद के नये साधनों के सामने जब बे” 
पुरानी कलाओं श्रोर शिल्पों को मरते हुए, देखते थे तो वे दुखी हो उठते थे। एक समय 
उन्होंने मुझसे कहा, 'मेरे बचप॑न में शायद ह्वी ऐसा कोई त्योहार होता हो, जिसमें बनारस 
की रंगीनियत देखने में न श्राती रही हो | श्राजजल की कजरी तो तुम सुनते ही होगे। 
अपने दंग की ठीक ही हैं, पर मुझे नड़नियाँ और सद्देवगा की याद आती हे 4 जब 
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नउनियाँ अपनी बनाई कजरी गाती हुई लोलारक छठ पर निकलती थी, तो: दस-पाँच 
हज़ार आदमी उसके पीछे हो लेते थे, इतनी आकर्षक थी उसकी आवाज़, और सहेवना 
की कजरी इतनी मीठी होती थी कि मैं क्या बताऊँ | उसमें करुणा और ४ गार का इतना 
मधुर मेल होता था कि मेरी श्आाँखों से आँसू निकल पड़ता था |? भारतेन्दु-कालीन 
अक्खड़ साहित्यिकों की सुनी-सुनाई बातें भी प्रसाद जी को बहुत-सी याद थीं | प्रसाद जी 
भारतेन्दु के भक्त थे और मुझे! बराबर समभाया करते थे कि--'वे ठेठ बनारसी थे |? 
(रतेन्दु के गद्य की व्याकरण की कई लोगों ने शिकायत की थी ओर उसमें दोष दूँढ़े थे, 
पर प्रसाद जी कहते थे 'देखा इन पणिडतों को, केवल अक्षर के पीछे मरे जाते हें, किसमें 
शक्ति है कि हिन्दी गद्य मैं एक ऐसा तेज और शोखी पेदा कर सके । हिन्दी की व्याकरण 
तो उस समय बन रही थी, फिर भारतेन्दु केसे दोष के भागी हो सकते हैं १” 
सुरुचि-सम्पन्न प्रसाद जी 
जो प्रसाद जी से परिचित थे वे जानते थे कि प्रसाद? जी जोगी न होकर भोगी थे । 
भ्रच्छे साफ-सुथरे कपड़े, इत्र, फूल-माला और बहुत अ्रच्छा भोजन उन्हें प्रिय था। इत्रों 
के बारे में तो उनकी जानकारी बहुत बढ़कर थी। मैं थोड़ा-बहुत इत्र का शौकीन तो हूँ, 
पर पारखी नहीं । प्रसाद जी के साथ बेठकर इस्रों के बारे में भी मेंने बहुत-कुछ सीखा। 
बनारस के सुप्रसिद्ध रईस ओर कला-पारखी स्वर्गीय रायकृष्ण जी साहब, जिन्हें हम सब 
स्नेह से “आखिरी मुगल? कह्दते थे ओर प्रसाद जी में जब तेल फुलेल की बात छिड़ जाती 
थी तो कौन कह सकता था कि प्रसाद जी कन्नोज के एक बड़े व्यौपारी न होकर हिन्दी 
के सुप्रसिद्ध लेखक हैं | प्रसाद जी की कविता में एक विचित्र संगीत मिलता है चाहे 
उनका मतलब समभने में मंले ही कठिनाई पड़े । कविता लहरी में संगीत का यह अपू्व 
उद्धाल प्रसाद जी के संगीत-प्रेम का द्योतक है | मुझे प्रसाद जी के साथ बहुत बार 
गाना-बजाना सुनने का अवसर पढ़ा हे | इस बात में उनकी रुचि बड़ी ही परिष्कृत थी । 
नौसिखुओं की ट-ट से उन्हें काफ़ी नफ्ररत थी ओर कहीं श्रगर ऐसा मौका पड़ता तो एक 
तरफ से तो टें-ट जारी रहती थी और दूसरी ओर प्रसाद की खुली हँसी और बातचोत 
जारी हो जाती थी। पर जहाँ कहीं मो अ्रच्छा संगीत होता था मैंने प्रसाद जी को उसे 
बड़ी ही तनन्‍्मयता से सुनते देखा है । मुझे यह तो ठीक-ठीक पता नहीं कि न्होंने बचपन 
में संगीत की शिक्षा पाई थी या नहीं, पर जहाँ उनकी दूकान थी वहाँ तो दिन-रात संगोत 
का दी दोरा रहता था । शास्त्रीय संगीत प्रसाद जी पसन्द करते थे पर साथ ही संगीत में 
व्यर्थ की भों-भों को वे नापसन्द करते थे। उनका बराबर यह मत था कि मधुरता, भांव 
ओर एक तरह का दर्द, यही संगीत को आकषक बनाते हैं | और अच्छा भोजन | इसमें 
तो प्रसाद जी का कोई सानी नहीं रखता था | आप कहेंगे कि दमश्रालू ओर तरह-तरह के 
अच्छे भोजन से छायावादी कविता का क्या ताल्लुक ! प्रियतम के मिलने के लिए, राममड़ैया 


५ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और क्तित्त्व 


और रूखा-सूला श्रन्न ही काफ़ी हे। पर प्रसाद को कला की व्याख्या दूसरी ही थी 
और वह थी जीवन के प्रत्येक अंग मैं एक तरह की सुचारुता लाना | भोजन और वस्त्र 
चाहे सादे ही हों, प्रसाद जी उसी तरह सँवरते थे, जेसे अ्रपनी कविता या कहानी को । 
राय साहब के यहाँ कभी-कभी पाक-शास्त्र पर बात छिड़ जाती थी, तो प्रसाद जी पाक- 
दर्शन पर भी अपना खासा मन्तव्य देते थे । 
त्रजभाषा ओर प्रसाद 
श्राजकजल के हिन्दी के कवि बहुधा श्रपनी कला को हृद के बाहर प्रायः देख दी 
नहीं सकते | संस्कृत और ब्रजमाषा साहित्य से तो उन्हें मतलब द्वो नहीं होता, पर प्रसाद 
जी इस जड़ता के घोर विरोधी थे। मुझे अनेक अवसर मिले हैं, जब घण्टों तक मैंने 
प्रसाद जी से संस्कृत और ब्रजमाषा की कविताएँ सुनीं हैँ | संस्कृत और ब्रजभाषा की वे 
ही कविताएँ उन्हें प्रिय थीं जो सामने एक तसवीर-सी खड़ी कर देती हों श्रोर जिनमें 
रीतिकाल की कोरी कामुकता न होकर भाव हों और कहने का अनोखा ढंग हो | कालिदास 
के सुन्दर श्लोकों तथा देव, सेनापति और पद्माकर के पत्मों को अनेक बार पढ़ते मैंने उन्हें 
सुना है। तुलसीदास जी के प्रति उनकी आस्था थी, पर बेसममी की तारीफ़ से वे जल्दी ऊब 
जाते थे | एक बार एक सज्जन गोस्वामी जी की अर गारिकता की दोहाई देते चले जा रहे 
थे ओर सबसे इस बात की बाजी लगाने को तैयार थे कि कोई गोसाई जी में श्रश्लीलता 
निकाल दे | प्रसाद जी सुन रहे थे | हँसकर धघीमे से बोले--और परिडव जी, 'उमगि 
नदी अंत्रुधि पहँ आयी? में क्या है? सब लोग खिलखिला पड़े ओर राय साहब बोले, 
'हे छुटा बनारसीः । हे 
में पहले ही कह चुका हूँ कि में कवि नहों हूँ, पर कविता सुनने और समभने 
की प्रवृत्ति मुझ में बहुत दिनों से रही हे श्र आज भी हे, शायद इसी प्रवृत्ति से लाचार 
होकर में प्रसाद जी को बहुत बार तंग करता था| उनसे कविताओं का ग्रढ़ा्थ समझने 
की कोशिश करता था और कभी-कभी बहस भी कर बेठता था। बाद में तो प्रसाद जी 
का स्नेह मुझ पर इतना बढ़ गया कि वे स्वयं श्रगर कोई गीत लिखते तो मुझे सुनाते। 
प्रसाद जी की 'कामायनी? का बहुत-सा अंश मैंने स्वयं उनसे सुना है श्रोर अ्रनेक स्थल.जो 
मैरी समझ के बाहर थे, उनके बारे में जानने की चेष्टा की । 'कामायनी? को जैसे-जैसे 
प्रगति होती जाती थी वैसे द्वी वैसे प्रसाद जी का स्वास्थ्य जवाब देता जाता था | उनकी 
विषादमय भंगिमा देखकर मेरा तो दिल बेठा जाता था। कुछ श्रार्थिक कष्ट तथा साहित्यिक 
जगत में उनको लेकर बहस-मुबाहसे उन्हें संतप्त किये रहते थे, फिर भी उनकी स्वाभाविक 
इँसी ने शायद द्वी कमी उनका साथ छोड़ा हो। प्रसाद जी साहित्यिक तो थे ही, 
इतिहास के प्रति और विशेषकर प्राचीन भारतीय इतिहास के प्रति उनको अ्रमिरचि 
थी । मैंने प्रसाद जी से कई बार हिन्दी में अच्छे ऐतिदासक फिक्मों की कमी की चर्चा 
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की, श्रोर चाह कि श्रगर हो सके तो कोई अच्छी कहानी लिखें, जिसे उतरवाने का में 
प्रबन्ध करूँ । में उस समय ताज़ा-ताज्ञा लंदन से लोग था ओर सोचता था कि भारतीय 
कला के लिए क्या कर डालूँ ! यह उतावली मेरी भूल थी। यह प्रसाद जो जानते थे फिर 
भी वे मेश दिल दुखाना नहीं चाहते थे। उन्होंने कह --'भाई, बम्बई जाकर प्रेमचर्द जो 
को जो मजा मिला यह तुम जानते हो, फिर भी कोरिरा करू गा ।? प्रताद जी को 
 पुष्यमित्र शुग को कथा पसंर थी। उनका विचार था कि गिरते हुए बोद्ध धर्म के विदद्ध 
: पुष्यमित्र ने वैदिक धम का भंडा खड़ा किया | डिमिंट्रिउस को पाटलिपुत्र से खदेइने के 
लिए गजबटा के साथ कलिंगराज का प्रस्थाव मो उन्हें काफ़ो नाटकीय लगता था। जहाँ 
तक मुझे प्रसाद जी से बातचोत हुई वे इस कहानी का सम्बन्ध पाटलिपुत्र, काशों 
' और उज्जयिनी से रखता चाहते थे | कहानो शुरू भो हुईं पर अ्रयूरी ही रह गई श्रोर 
प्रशाद जी चले गये | मुझे पूरा विशात है कि अश्रगर कह्दानी पुरी पड़ पातो, तो हिन्दी 
साहित्य को एक अ्रपूष देन होती । 
अन्तिम भेंट 
प्रसाद जी से मेरी अ्रन्तिम भेंट १६३७ में हुईं जब में काशी छोड़कर बम्बई के लिए 
रवाना हो रहा था। ज्षत बहुत आगे बढ़ चुका था। हम लोगों के हृज्ञार प्रार्थना करने पर 
भी उन्हें पहाड़ जाना चाहिए था; अथवा और कोई दूसरा इलाज कराता, पर वे न माने | 
उस दिन का दृश्य मुझे कमी नहीं भूलने का। में और राग साइब साथ थे। प्रसाद जो 
पलेंग पर पड़े थे बिलकुल सफेद होकर | हम लोगों को देवकर मुस्फरा दिये | उस दिन 
प्रसाद जी की आँखों में एक दूरी-तो देखी, जो श्रमंगल को सूचक थी। 'प्रगए जी 
धीमे-धीमे बोले--“कामायनी छप गई । वाचत्पति पाठक पाँच प्रति लाये हैं | इसमें एक 
तुम्हारी भी है। मैंने हस्तान्षर कर दिया है । तुम बाहर जा रहे हो ठीक हे, खुषर मजे में 
रहो । मेरा तो श्रब कुछ भरोता नहीं | हम सब लोगों की आँखों से आँपू निकल पढ़े, 
मैं तो फौरन कमरे के बाहर निकल श्राया । इस मेंट के कुड़ हो दिन बा; प्रसाद जो 
चले गये, पर उनके अनेक संस्मरण अब भो रह-रहकर दिमाग़ में घुम जाते हैं श्रौर याद 


दिलाते हैँ मवभूति के वाक्य की--तेहि नो दिवसा गताः । 


२ 
प्रसाद की याद 
[श्री रायकृष्णदास ] 

प्रसाद जी के पूवज मूलतः जौनपुर के निवासी थे। वहाँ वे शक्कर के प्रतिष्ठित 
व्यापारी थे। यों वे लोग जाति के कान्यकुब्न-हलवाई-वैश्य हैँ; किन्तु कन्नौज से कब 
जौनपुर आ बसे, इसकी ठीक स्मृति नहीं । मध्य-युग से लेकर श्रठारहवीं शती तक जोनपुर 
बहुत समृद्ध और जनपूर्ण नगर था । उसी बीच कभी ये लोग वहाँ बसे होंगे । श्रठारहवीं 
शती के अन्त श्रथवा उन्‍नीसवीं शती के आरम्भ में इस वंश की एक शाखा काशी में 
चली आई और उसने सुर्ती-तम्बाकू का काम शुरू किया। यह काम खूब उन्नत हुआ 
और तभी उस शाखा का लोक-नाम 'सेँघनी-सावः पड़ा । 

उन दिनों तम्बाकू अपने विभिन्‍न सेवनीय रूपों मैं खूब प्रचार पर थी। सत्रहवीं 
शती के अन्त तक तम्बाकू का प्रचार बहुत रुद्ध गति से हुआ, किन्तु श्रठारहवीं शती के 
विलासमय युग में उसे खुल खेलने का सुयोग प्राप्त हुआ | श्रमीर-रईसों में पीने की 
मीठी तम्बाकू ओर जनता में खैनी तथा कड़वी तम्बाकू के रूप में वह खूब प्रसारित हुई; 
और पश्डित-बग यद्यपि हुक्के से वंचित ही रदह्दा, फिर भी खैनी के साथ-साथ सूँधनी के 
रूप में मस्तिष्क को सचेत और जागरूक बनाने के लिए उसका नास खींचने लगा। 
तम्बाकू की जो बहुतेरी विर्दावली विद्वद्वग ने तैयार कर डाली थी उसमें से एक, इस 
प्रचार और त्रिविध सेवन का अच्छा चित्रण करती है-- द 

क्वचिद्धुक्का, क्वचित॒थुक्का, क्व चिन्नासाप्रगामिती । 
इये तजिपथगा गंगा पुनाति भुवनतन्रयम ॥। 

काशी, उन दिनों, एक ओर रईसों और दूसरी ओर पणिडतों का केन्द्र थी। 
- प्रसाद-कुल की उस शाखा ने जहाँ पीने और खाने की उत्तमोत्तम तम्बाकू तैयार की, 
वहाँ परिडतों और विद्यार्थियों में वह निःशुल्क सँँघनी का भी वितरण करने लगी । 
'सुँघनी-साव? का नामकरण सम्भवतः उसो ग्रहीतावग का किया हुआ है । सुँघनी बटने 
की यह प्रथा अब भी उनकी दूकान पर जारी हे, यद्यपि परिडतों और विद्यार्थियों मैं 
सेँघनी का प्रचार नाम-शेष रह गया है, सिगरेट चोरी-छुप्पा वे भले ही पी लें ! 

देश-विदेश-व्यापी इस व्यापार से वह शाखा बहुत ही समृद्ध हुई; किन्तु कुछ ही 
दिनों में ऋण, मुकदमेबाजी और प्राणिनाश से वह उच्छिन्न-प्राय हो गई; और उसका 
स्थान प्रसाद जी के पूवजों ने-जो उस शाखा के सपिंड ये-ले लिया। आरम्भिक : 
उन्नीसवीं शी में यह शाखा भी बहुत ही समृद्ध हुई। व्यापार का यह दाल था कि दो 
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हाथों क्या, चार हाथों से भी रुपया बटोरना असम्मव था | चौक से नारियली थेले मैं 
घुसते ही प्रसाद जी की दूकान हे; वहाँ यह हाल रहता कि बिक्री के धरटों में गली से 
आना-जाना रुक जाता । 
हु जहाँ व्यापार इतना समुन्नत था, वहाँ उदारता भी यथेष्ट थी। सुँघनी बटने का 
पुराना क्रम तो जारी था ही; साधु-सन्तों को कम्बल, रंगे हुए काठ के लाल तूँबे दिये जाते 
तथा और भी अ्रनेक प्रकार के सदात्रत चला करते | इसके सिवा घर पर परिडतों, कवियों, 
गुणी-गवेयों, वैद्यों-यांत्रिकों, पहलवानों इत्यादि का निरन्तर जमघट लगा रहता और उन 
सबका आदर-सत्कार किया जाता। हस प्रकार के बहुमुख समुदाय से बराबर घिरे रहने 
श्रौर उनका प्रतिपालन करने के कारण यह अ्रावश्यक हुआ कि प्रसाद जी के पिता-पितामह 
में उनकी परख की क्षमता भी हो | फलतः वे लोग इस सम्बन्ध में अपनी योग्यता 
उत्तरोत्तर समुन्नत करते गये । 

यों, तम्बाकू के व्यापार में, ऊँचे दर्ज की पीने ओर खानेवाली तम्बाकू तथा 
सु घनी तैयार करने के लिए, काफी सुरुचि, कारीगरी ओर विवेक की आवश्यकता होती 
हे । खमीरा और किमाम इत्यादि बनाने के लिए, अपेक्षित सुगन्ध और उनके हद सम्मिश्रण 
में बहुत ही उत्कृष्ट निर्माणात्मकम कौशल अपेक्षित होता है। वस्तुतः तम्बाकू के 
विभिन्‍न रूपों का एक सफल निर्माता--एक वास्तविक कलाकार होता है । प्रसाद जी के 
कुल में यह विशेषता पूर्ण मात्रा में विद्यमान थी, एवं इसी कारण उनके सामान का इतना 
दिगन्तब्यापी प्रचार हुआ था और उनकी दूकान की इतनो ख्याति हुई थी। यद्दी सुरुचि 
और प्रतिभा जब गुण की परख और गुणग्राहकता की ओर प्रवृत्त हुई तो वहाँ भी उसका 
चमत्कार ज्यों का त्यों बना रदह्या, अपितु उस वातावरण के सम्बन्ध से कुछ निखरा 
ही । उनके रहन-सहन में भी उस सुरुचि की छाप थी। अच्छे खाने-पहनने का यथेभ्ट 
शौक था | इसी प्रकार अच्छे शरीर बनाने की भी बेहद लगन थी । प्रसाद जी के पिता 
पाँच-छुः भाई थे। सभी कसरत-कुश्ती-बाज थे। प्रसाद जी के पिता की शरीर-संपात्ति तो 
बहुत ही अ्रच्छी थी, बल भी पर्याप्त था । 

घर का सारा कामकाज वही देखते | शेप भाई तो उनके भरोसे मस्त-मौला थे-- 
आरामतलबी और रुपया उलीचना उनका काम था। अ्रपने एक चचा का हाल प्रसाद जी 
सुनाया करते कि उनकी भंग पाँच-सात रुपये रोज कौ--श्रनार के रस मैं--छनती। 
मजा यह कि उस मंग में अ्रफोम भी धोली जाती | 

ऐसे रज-गज और विविधा के वातावरण में प्रसाद जी का जीवन पनपा । देश में 
उस समय जितने प्रकार के भी टाइप? हो सकते थे, सबका कुछ न कुछ परिचय प्रसाद जी 
को घर-बैठे मिलता । स्मेमाप्रान्त के सामान बेचनेवाले मुगल और छुरी आदि बेचनेवाली 
.यायावर-ईरानी स्त्रियों से--जिन्हें कहीं दुर्सगी या धापरेवाली आदि कहते ईं--लेकर 
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मैपाल-भूटान के कस्तूरी बेचनेवालों तक, तथा ज्योतिषी-पंडितों से लेकर पाखंडी और 
कापालिक तक, कौन ऐसा वर्ग वा फिकां या जिसकी उस रंगमंच पर श्रवतारणा न दोती 
रही हो ! इस प्रकार के विविध पात्रों की यदि ब्योरेवार तालिका बनाई जाय तो वह कई 
सौ की संख्या छू लेगी। इन लोगों से सम्बन्धित कितनी ही मनोरं जक चित्र-विचित्र एबं मार्क 
की घटनाएँ प्रसाद जी की हृदय-पाटी पर अंकित होती जातीं। निदान, 'देखी-सुनी बहु लोक 
की बातें? प्रसाद जी के लिए, घर बेठे जन्म-सिद्ध थीं। 

इस काल की एक घटना याद आ रही है, जो इस कारण उल्लेखनीय है कि 
प्रसाद जी के विश्वास-निर्माण मैं उसका भी भांग हे-- 

प्रसाद जी के जन्म से पहले उनके कई भाई शेशव में ही चले गये ये। अतः 
प्रसाद जी की आयु-कामना के लिए भारखंड के गोला-गोकर्णनाथ-महादेव की मन्नत मान 
दी गई थी कि जब वह बारह बरस के होंगे तब उनका मु डन वहीं किया जायगा। इसी 
सम्बन्ध में उनकी नाक भी बीच से छेद दी गई थी ओर उसमें बुलाक पहना दी गई थी; 
वह पुकारे भी जाते--'मारखंडी? ! यों बड़ी-बढड़ी लटों और बुलाक से, देखने में, वह 
बालिका जान पड़ते ! कभी-कभी उनकी माता उन्हें घोंधरी भी पहना दिया करतीं। एक 
दिन इसी वेश में वह घुृप्त रहे थे और उनके यहाँ एक सामद्रिक-बेत्ता आये हुए ये | 
प्रसाद जी के एक चाचा ने उन्हें थाहने के लिए. कहा कि तनिक इस बालिका की हस्तरेखा 
ओर लक्षण तो देखिए. | देवजञ महाशय की विद्या यह लद्बय न कर सकी कि वह बालक 
हँ-औ्रौर उन्हें लड़की मातकर ही वह भविष्य-कथन कर चली ! जब यह कथन पूरा 
हुआ तो प्रसाद जी के चाचा ने उनकी घाँत्री अलग कर दी और तब ज्योतिषी मद्दाशय 
को अपनी कचाई जान पड़ी तथा लोगों में विशेष कोतूइल हुआ । किन्तु प्रसाद जी पर 
इस घटना का स्थायी प्रभाव पड़ा । ज्योतिष का खोखलापन उन्हें भात गया, जो श्राजीवन 
बना रहा। उन्होंने सिद्धान्त बना लिया था--यदि ज्योतिष सत्य हो, तो भो मन के लिए 
बड़ा घातक है; हमारी वतमान चिन्ताएँ ही कौन कम हैं जो हम भविष्य को जानकर उसके 
लिए मरें-पर्चे । है 

एक ओर तो यह सौ-रंगी दुनिया, दूसरी श्रोर धर्म का कमंठ, जटिल, अ्रवरद्ध-- 
किन्तु दाशंनिक वातावरण । यह कुल कट्टर शैव था, जिसके एकाधघ सदस्य तो ऐसे ये 
जो इतर देवता का नाम सुनते हो कान बन्द कर लेते । परन्तु इसी के साथ भगवान्‌ शंकर 
को परात्पर और देवाधिदेव मानने के कारण उन साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के दाशनिक तत्त्व 
का भी विचार हुआ करता । काशी-जेसी विद्यापीठ में बसने के कारण संस्कृत की ओर 
भी इस कुल की अ्रभिरचि थी और उसमें उपयोग्य गति भी थी | काश्मीर और दक्तिण- 
भारत में शेव आगम पर बहुत-कुछ लिखा गया है और उत्कृष्ट वाहमय प्रस्तुत हुआ 
है, जिसे हम सयुण अद्वेतवाद कह सकते हैं। इसमें कश्मीरकों का प्रत्यमिशान-दर्शन 
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बहुत ही पुष्ट ओर प्रबल है | प्रसाद-कुल की दाशनिक विचारधारा मुख्यतः इसी 
परम्परा में थी | 

उन लोगों की शिवोपासना का बह्विरंग बहुत क्रिया-कलाप-पूर्ण और धूमघामी 
था। दो बड़े-बड़े शिवालय थे जिनमें से एक तो प्रसाद जी के घर के सामने दी एक छोटी- 
सी बाटिका में है। इसमें नित्य विधितत्‌ घोडशोपचार शिवपूजन, समय-समय पर रुद्री- 
पाठ, हवन, ब्राह्मण-भोजन ओर प्रतिवर्ष शिवरात्रि का महोत्सव हुआ करता जिसमें रात्रि- 
जागरण तथा नाच-गान भी होता । ये उत्सव-पर्व सब रईसी ठाट के रहते | उन लोगों 
की शिव का परम इष्ट था जिससे उनका जीवन श्रोत-प्रोत था। इसी का प्रतीक हम इस 
कुल के नामों में पाते हें । 

प्रसाद जी जिस समय होश सैमाल रहे थे उस समय अस्तंगत भारतेन्दु का चाँदना 
साहित्य-गगन पर भली भाँति बना हुआ था। उनके कालवाले, उनके सहकारी एवं 
उनके अ्रनुवर्ती कितने ही साहित्यिक उनके मार्ग पर चल रहे थे। इस सम्बन्ध का अन्य 
उल्लेख तो हम ऊपर कर आये हैं, वहाँ मुख्यतः हम उनकी ब्रजमाषावली पद्यमय रचना 
की चर्चा कर रहे हैं। काशी के 'हनुमानः, 'रसीले?, 'बेनीद्विज”, रामकृष्णु वर्मा आदि 
उन्हीं के समय से ब्रजमाषा की रचनाएँ करते आ रहे थे। 'रत्नाकरः ने उनके समय में 
लिखना आरम्भ कर दिया था, किशोरीलाल गोस्वामी भी तभी से कविता लिखने लगे थे । 

उन्‍्नीसवीं शती के अ्रन्तिम दशक में काशी में एक धूमधामी कवि-समाज स्थापति 
हुआ। था, जिसके प्रतिपालक काशी के वलल्‍लभ-मार्गीय गोपाल-मंदिरवाले गोस्वामी श्री 
जीवनलाल थे, जो कला-प्रेमी, उत्कृष्ट मृदज्ञवादक ओर भावुक काव्य-रसिक थे। उन्हीं की 
गुश-आदइकता से देश-विदेश के कितने द्दी कवि इस कवि-समाज मैं भाग लिया करते । 
समस्यापूर्ति ही इस समाज की मुख्य 'एक्टिविटी! थी। यदि हम कहें कि 'रत्नाकरः 
की प्रतिमा यहीं चमकी भ्रोर यहीं उनके “उद्धवशतक? की नींव पढ़ी, तो गलत न 
होगा । 

पढंत कवि-सम्मेलन भी हुआ करते । फलतः वातावरण ब्रजभाषा-कविता से संपृक्त 
था | कोई ऐसा साहित्यिक न था जिसे दस-बीस नये-पुराने कवित्त न याद हों श्रयतरा जो 
कवितत-रचना में टाँग न अ्रड़्ाता हो | ऊपर जिन कवियों का उल्लेख हुआआ है, उनमें 
रसीले, हनुमान और बेनीद्विज, प्रसाद जी के पिता के दरबार में आने-जानेवाले थे । 

प्रसाद जी के मुहल्ले--गोवर्धन सराय-- में और उसके आसपास कई प्रतिष्ठित 
कायस्थ-कुल रद्दते थे, जिनमें फारसी और उदृ्‌' के साहित्य की खासी चर्चा रहती । उनके 
कृतिपय सदस्य तो उदू की कविता भी करते। इन परिवारों का प्रसाद जी के धराने से 
घनिष्ठ संपर्क था। इस कारण प्रसाद जी को बचपन से उदू -कविता की चाशनी भी चलने 


'की मिलता करती । 
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. प्रसाद जी जब पढ़ने योग्य हुए तो उनका शिक्षा-क्रम उनके पिता ने ऐसा रखा कि 
उन्हें संस्कृत, हिन्दी ओर उदू' की अच्छी योग्यता हो जाय तथा साहित्यिक रुचि भी 
उदबुद्ध हो जाय । उन्होंने अपने आरम्मिक सबक स्वर्गीय मोहनीलाल गुप्त से, जो थोड़ी- 
बहुत कविता भी करते थे, लिये । उन दिनों गुप्त जी अपने कठोर शासन एवं लड़कों को 
हिन्दी तथा संस्कृत के आरम्मिक पाठों में दक्ष करने के लिए बहुत प्रसिद्ध थे। वहाँ 
भारतेन्दु जी के भ्रातुष्पुत्र स्वर्गीय ब्रजचन्द्र जी, जो असमय में न चल बसे होते तो अच्छी 
साहित्यिक ख्याति प्राप्त करते, उनके सहपाटी थे। श्री लक्ष्मीनारायण सिंह “ईशः भी, 
जिनका हाल में द्वी स्वर्गवास हुआ हे, बड़ीं उनके सहपाठी थे। प्रसाद जी इस छोटी-सी 
पाठशाला को सदा अपना आरम्मिक सरस्वती-पीठ कहां करते। इसमें एक चोज भी 
था। वह मकान केदारनाथ पाठक के श्वसुर का था, जो पीछे पाठक जी को मिल गया 
था, क्योंकि उनकी पत्नी सरस्वती देवी? अपने पिता की अकेली सन्‍्तान थीं। सो, आरम्मिक 
सरध्वती-पीठ के श्लेष से प्रसाद जी उनको अकसर छेड़ते, जिसे पाठक जी बड़े अभिनय के 
साथ ग्रहण करते । 

संस्कृत और उदू' में क्रमशः प्रसाद जी की अ्रच्छी गति होती गई। इन भाषाओं 
के सैकड़ों सुभाषित उन्हें याद कराये गये और कितने ही उन्होंने स्वयं याद किये, जिनका 
बयस्क होने पर बातचीत में वह बड़े मौक़े से उपयोग किया करते। हिन्दी के भी कितने 
ही छुम्द, कवित्त, दोहे, पद इत्यादि उन्हें कश्ठस्थ हो गये। साथ ही, उनकी स्कूलवाली 
अंग्रेज़ी पढ़ाई भी चल रही थी। कसरत-कुश्ती में भी वह भली भाँति लगा दिये गये और 
उन्होंने खुब शरीर बनाया । 

किन्तु, असमय में ही उनके जीवन की इस चर्या में व्यवच्छेद उपस्थित हुआ । 
- उनके पिता और चाचा-ताउश्रों का देहान्त हो गया। भाई साहब का जमाना आया; 
घर में मुकदमेबाज़ी शुरू हुई और भाई साहब का शाहाना खर्च भी। थोड़े दिनों में 
भाई साहब भी चल बसे। इस तरह पुराता साज़-समाज और घन-वैमव गन्धर्व॑ 
नगर की भाँति ओमल हो गया। साथ ही, प्रसाद जी के पढ़ने-लिखने की भी इतिश्री 
हो गई । 

भाई साहब के स्वभाव आदि का परिचय आरम्भ में ही दिया जा चुका है । उनके 
जमाने की, जब कोठ॒म्बिक हिस्से का मुकदमा चल रह्दा था, एक घटना उल्लेखनीय है। 
उन दिनों मंत्र-प्रयोग पर लोगों को बहुत विश्वास था | सो, प्रसाद जी के भाई साहब पर 
भी दूसरे फरीक की ओर से बड़े आयोजन के साथ मारण-प्रयोग प्रारम्भ हुआ । संयोग की 
बात कि जिस मकान मैं यह प्रयोग हो रहा था ओर रात-भर “शम्भुरत्नं मारय-मारय, भक्तय- 
भक्तय स्वाह्य! की आहुतियाँ पड़ रद्दी थीं, उसके मालिक का नाम भी शंभुरत्न था, नो 
पेशे से द्जी था | एक रात दूकान बढ़ाकर जो वह घर आया तो यह अमंगल और भयावनी 
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शब्दावली उसे सुन पड़ी और वह श्रपनी मज्जा तक सिहर उठा। उसने श्राव देखा 
न ताव--सीघे उस झनुष्ठान-गह में घुस गया और वहाँ के सारे उपस्करण का विध्वंस कर 
डाला। उन अनुष्ठानी ब्राह्मणों को भी उसने उसी दम घर से निकाल बाहर किया और 
तब---कुछ शान्त होने पर--उसकी समभ में यह बात आई कि वह प्रयोग प्रसाद जी के 
भाई साहब के मारणार्थ हो रहा था। वह उनका कपड़ा सिया करता, अ्रतः उनसे सुपरिचित 
था। दूसरे दिन प्रातःकाल उसने जाकर उन्हें यह समाचार सुनाया और संमवतः 
घर ले जाकर उस विध्वस्त श्रमिचार को दिखाया भी | प्रसाद जी के नियतिवाद में इस 
'घटाना की भी छाप थी। वह प्रायः कहा करते कि भाई साहब को उस मारण-प्रयोग 
से मरना नहीं था, तभी वह खण्डित हो गया; यदि उनको मृत्यु उसी हीले वदी होती तो, 
वह पूरा उतर जाता । 
निदान, अनुभवहीन प्रसाद के सामने उस समय जो दुनिया आईं उसमें था मुकदमा, 
कर्ज, रहने की विशाल हवेली का एक अधबना अंश ओर अविवाह्वित स्वयं थे । इसके 
पहले, भाई साहब के समय में ही, वह भाव-जगत्‌ में प्रविष्ट हो चुके थे। कोई चोदह- 
पन्द्रह वर्ष की अवस्था से ही उन्होंने ब्रजमाषा की रचना आरम्भ कर दो थी | उनके 
बालसखा और सहपाठी 'ईश”? जी और उनमें रचनाओं की तथा अरच्छे-अच्छे कवित्त याद 
करने की होड़-सी लगी रहती | यह सब भाई साहब से छिपा-छिपाकर होता, क्योंकि 
अपने लिए वह चाहे जैसे रहे हों, प्रसाद जी के लिए यही चाहते कि यह एक जिम्मेदार 
व्यापारी हों ओर घर का कामकाज सँभालें। वंश के परम्परागत नियमानुसार वह नित्य 
कुछ घंटों के लिए दूकान की गद्दी पर बेठने के लिए भी भेजे जाते । किन्तु भाई साहब 
को क्‍या मालूम था कि वहाँ बैठकर वह कवित्त लिखा करते हैं । 
उस समय रीतिकालीन कविता समस्या-पूर्ति के घेरे में टिमटिमा रही थी। रचयिता 
कोई अ्रच्छी-सी वा विलक्षण, साथ ही जोरदार डक्ति समस्या-रूप में सामने रख लेते 
आर उसको सजाने वा चरितार्थ करने के लिए साढ़े तीन वा पोने भार चरणों का निर्माण 
करते। ऐसे निर्माण मैं यह विशेषता अपेक्षित होती कि मजमून अनूठा हो थ्रौर रचना- 
चमत्कार उत्तरोत्तर बढ़ाता हुआ समस्या तक आकर चूड़ान्त को पहुँच जाय एवं 
उपतकी अन्वर्थ-पूर्ति कर दे। दूकान पर बैठे-बैठे प्रसाद जी इसी उपधेड़बुन में संलग्न 
रहते । 
वहाँ इस प्रकार का कुछ समाज भी जुट जाता । 'ईश? जी तो पहुँचते ही, एकाच 
और कवि भी आ जाते | इनमें एक महाशय थे--रामानन्द । आप उदू में सबेये और 
घनान्षरी कहा करते। ये छन्द बड़े चुटवीले होते | श्राप एक वारवनिता पर मुग्ध थे | प्रसाद जी 
की दूकान के पास ही उसका कोठा थां। नित्य संध्या को श्राप उस कोठे के सामने आा. 
जमते और अपनी मन-मावती को अपनी रचना सुनाते रहते, बीच-बीच में गाँजे का 
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दम भी लगाते जाते |. इन रचनाश्रों में माव तो होते ही, भाषा भी बढ़ी चलती हुई 
श्रौर पुर-असर होती जिससे वहाँ सुननेवालों का ठट्ट लग जाता । प्रसाद जी सुननेवालों 
अकसर अपनी दुकान पर भी बैठा लिया करते। ये रचनाएँ. जहाँ एक ओर प्रसाद जी 
को रस प्रदान करतीं वहाँ दूसरी ओर उन्हें अच्छी-भ्रच्छी उक्ति लिखने के लिए, उद्दीपन 
का काम भी देती । 

किन्तु यह प्रवृत्ति भाई साहब से बहुत दिनों तक छिपी न रह्दी। जब पता 
चला तो एक दिन अचानक वह दूकान पर पहुँचे श्रौर पाया कि प्रसाद जी ने कामकाज 
तो ऐसा-ही-वेसा देखा है, हाँ, गर-तले सैकड़ों कवित्त लिखकर छिपा रखे हैं |'''' ** 
उस दिन से प्रसाद जी का यह क्रम समाप्त हो गया; किन्तु उनमें का कृती ज्यों का त्याँ 
बना रहा । 

भाई साहब के न रहने पर एक ओर तो कठोर उत्तरदायित्व, दूसरी ओर उनमें 
कती का--“बलातू नियोजन? । घर का यद्यपि बहुत-कुछ नष्ट हो चुका था, फिर मी जितना 
बच रहा था, वही क्‍या कम था १'*'***यदि उतना भी बचाया जा सके, तो जिसने पाई 
सो बीति बहारः नहीं देखी, उसकी निगाह में सब कुछ्ठ था। इधर प्रतिभा खिलती खिलती 
रुक गई थी, वह प्रतिपल उत्फुल्ल द्वोना चाहती थी | किन्तु, प्रसाद जी भगोड़े न थे। 
यद्यपि घर समालने मैं मन रत्ती भर न जमता, तो भी, उन्होंने दोनों ही रक़ाबों पर बड़े 
ठाट ओर दृढ़ता से पाँव जमाये । 

इस समय हिन्दी-संसार विकास के जिस भौम पर पहुँचा था, उसकी भलक दें 
ऊपर मिल चुकी हे। यहाँ हमने यह देखा कि स्वयं प्रसाद जी किस क्षेत्र में पनपे और 
विकसे | ये दो पक्ष उस साँचे के दोनों भाग हैं, जिसमें प्रसाद जी श्रागे चलकर ढले, जैता 
हम यथास्थान देखेंगे । 


रे 


साहित्यकार प्रसाद 
[ श्री वाचस्पति पाठक ] 


प्रसाद जी की याद आ्राते ही एक हँसता हुआ चेहरा सामने आ जाता है । वह 
चेहरा चमकता हुआ गौरवपूण है | अत्यन्त पान खाने पर भी दाँतों की पंक्ति भलमला 
रही है श्रोर उनकी यह मुस्कराहट मिलने वालों को अपना तो बना ही लेती है। एक बार 
देखने पर इसे कौन भूल सका हे ! 

प्रसाद जी का रूप मोहक था। वह धोती, करता श्रौर सिर पर खुब चिपकी हुई. 
दुपलिया टोपी पहनकर बाहर निकलते थे | हाथ में छुड़ी नहीं तो छाता तो होना ही 
चाहिए, । साथ में अगर दो-चार आ्रादमी नहीं हें, तो ज़रूर आगे-पीछे कहीं एक अनुच्वर 
उनका अनुसरण कर रहा हे। शायद अकेले निकलना उन्हें पसन्द नहीं था। 

आप सुबह से रात तक, जब भी उनके पास जाइए, भेंट हो सकती थी। कोई 
व्यवधान, कोई बहाना या काम-काज में दिक्कत पड़ने की बात भी कोई हो सकती है, 
यह सममने का मौक़ा ही वहाँ नहीं ! आप नये मिलने वाले हैं, या पुराने मित्र हैं, कोई 
बात नहीं--श्राप छुले हृदय से बात सुनिए, कीजिए. और चलते समय आप पाएँगे जेसे 
एक पुराने मिलने वाले से मिलकर जा रहे हैं । 

मेरी बात से आप भ्रम में न पड़ियेगा | प्रसाद जी के छुले हुए €्वभाव में एक 
मर्यादा रही हे | इसीलिए उन्हें अ्शिष्टता से चिढ़ भी थी। वह आत्मसम्मान की मर्यादा 
को समभते रहे हैं, इसी से दूसरों का सम्मान उन्हें प्रिय रहा है । एक बार किसी प्रसंग 
में उन्होंने मुझे कहा था कि दूसरों का सम्मान करना श्रपने संस्कार के कारण ही होता है। 
श्रसंस्कारी व्यक्ति से द्वी दूसरों का सम्मान नहीं बन पड़ता | 

अपने सिद्धान्त की बलि वह बढ़े-से-बड़े व्यक्तित्व के सामने भी नहीं कर पाते थे । 
सभी जानते हैं कि श्राचाय मद्दावीरप्रसाद हिवेदी के विचारों से मेल न मिल सकने के 
कारण उन्होंने सरस्वती? में नहीं लिखा और अपने पुत्र श्री रत्नशंकर को, जो उस समय 
थियोसाफिकल स्कूल में पढ़ रहे थे, वहाँ से इसलिए, ही लिया कि श्री कृष्णमूर्ति वहाँ 
एक अवतार माने जाते थे ओर उनके वहाँ आने पर वहाँ के लड़कों द्वारा उनकी पूजा 
कराई गई थी । प्रसाद जी की दृष्टि में मनुष्य की पूजा मनुष्यों के द्वारा मनुष्य को श्रधम 
बनाने वाली थी। उनके मन का बनारस में दूसरा स्कूल भी नहीं था। भरी रलशंकर की 
पढ़ाई खतम हो गई, पर वह यह मूल्य देकर लड़के की पढ़ाई श्रागे नहीं चलाना 
चाहते ये। | 
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आत्मविश्वास की मात्रा उनमें मरपूर थी। साहित्य के क्षेत्र में अनेक नवीन उप- 
करणों के साथ वह अवतीण हुए | उन सबके प्रति पहले-पहल जैसी उपेक्षा दिखाई गई, 
बल्कि भत्सना की गई उससे साधारण आत्मबली नष्ट हो जाता । उनके मन में अपनी 
रचनाओं के प्रति पूण आस्था थी और एक दिन समग्र हिन्दी-संसार ने उनके मान की 
प्रतिष्ठा की । सबसे अधिक कढ़ आ्रालोचना उनके नाटकों की हुई थी । एक आलोचक ने 
पहले पत्रों में फिर पुस्तकाकार उनके नाटकों की आलोचना छुपवाई थी। उसे देखकर जहाँ 
में, भाई विनोदशंकर व्यास या अन्य मित्र उत्तेजित हो उठते थे, वहाँ प्रसाद जी 
उसका बहुत ही आनन्द उठाते थे । मुझे कुछ ऐसा स्मरण हे कि व्यासजी ने 
उस .आलोचना की एक तीखी प्रत्यालोचना लिखी थी । उसे लेकर वह 
प्रसाद जी के पास आए. ओर उनके सामने रखकर उसे देख लेने का आ्राग्रह उन्होंने किया । 
प्रसाद जी दो-चार मिनट टालते रहे, फिर उसे फाड़कर ज्ञमीन पर फेंककर हँसते हुए, 
बोले--“मेरे नाटकों को किसी के टेक लगाने की जरूरत नहों । वे अपने बल पर ही 
खड़े रहेंगे। ओर, आप तो मेरे इतने निकट के हैं कि श्रापफा लिखना अशोभनीय होगा ।” 
इस निणंय के बाद फिर उनके किसी अपने मित्र द्वारा उसका बिरोध नहीं हो सकता था । 
प्रसाद जी के नाटक रंगमंच के योग्य नहीं हैं, यह एक निर्विवाद धारणा हिन्दी 
के आलोचकों में रही हे। लोग लिखते, बोलते, कहते रहे हैं, पर क्या प्रसाद जी इसे 
मानते रहे हैं ! नहीं | और उनके सभी नाटक नागरिकों द्वारा समय-समय पर खेले गये । 
“चन्द्रगुप्त? ऐसा बड़ा नाटक भी थोड़ी-सी तैयारी के बाद हो बनारस में खेला गया । उसकी 
बड़ी धाक जमी, बनारस के लोगों ने रंगमंच पर बेसा प्रमावशाली नाटक तब तक नहीं 
देखा था । विरोधी विचारधारा के अनेक श्रालोचक चकित होकर उस खेले जाने वाले 
टक को देख रहे थे। श्राज भी श्री सर्वदानन्द वर्मा द्वारा किया गया शकथर का तथा 
साणक्य अ्रथवा चन्द्रगुप्त का अभिनय लोगों को भूला नहीं हे। “राज्यश्रीर, 'विशाख?, 
धजातशत्रु! तथा 'स्कन्दगुपः नाटक मी समय-समय पर खेले गये हैं। प्रसाद जी के. 
विश्वासं की उन पुरुषार्थी लोगों ने बलवान बनाया था। वह यहद्द मानते थे कि अभिनयकरत्तों 
सुविधा के लिए, नाटक में कुछ हेर-फेर कर सकते हैं। और स॒भाव देने पर वह स्वतः मी. 
वेसा कर देने को तत्पर हो जाते, फिर इस विजन के युग में रंगमंच पर सभी कुछ उतार! 
जा सकता हे यह भी नाटककार प्रसाद जी समभते थे । 
यों उनके साहित्य के प्रति कोई केसा भी मत रखता हो, उससे प्रसाद जी किंचित 
नहीं प्रभावित होते थे। उनके बुरे-से-बुरे आ्रलोचक उनके व्यक्तित्व के सम्पक में आकर 
उनके परम प्रशंसक बन गये हें | प्रेमचन्द जी की चर्चा ऐसे प्रसंग में की जा सकती हे। 
प्रसाद जी के साहित्य की उन्होंने कद आलोचना की थी, पर आगे चलकर उन्होंने इनके 
साहित्य के प्रति अपना आदर प्रकट किया था ओर दोनों में जीवनपयन्त अद्टूट सस्त्रन्ध 
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बना रहा । इसका एक सबसे बड़ा कारण तो मैं यही समभता रहा कि वह अपने मन का 
प्रचार. तो करते नहीं थे, पर साहित्य की दूसरी धाराओं का अवगाहन वह पूरे मनोयोग से 
कर पाते थे । मैंने उन्हें स्वगीय कवि गोस्वामी किशोरीदास जी, लाला भगवानदीन जी तथा 
रत्नाकर जी के सम्पक में पुरानी धारा की कविताओं का आनन्द उठाते देखा है, जब कि 
इन लोगों के लिए प्रसाद-स्कूल की चीज़ रस से ट्रीन और सिर में दर्द पैदा करने वाली 
जान पड़ती थी | इसी तरह विचारधाराओं और विभिन्‍न चरित्रों के प्रति भी श्रपना 
अध्ययन का दृष्टिकोण बना लेना प्रसाद जी के लिए. सरल होता था | सच बात तो यह हे 
कि सामने पड़ने वाली प्रत्येक चीज़ के सौन्दय को वह प्रत्यक्ष कर लेते थे---उससे रस 
ग्रंहश कर लेना उनके स्वमाव को सिद्ध था। यही कारण था कि जितने भी मिन्न प्रकार 
के लोग उनके सम्पक में आते ये उन लोगों के अनुकूल वातावरण में वह उनसे मिल 
पाते थे । द 
अपने शेव और उदार पघराने के कारण बनारस के सभी नागरिक उनसे परिचित 
थे। उनका सम्मान राह चलते “जय, जय, शंकरः अथवा “हर हर महादेव? के शअ्रमि- 
बादन से होता था, जो वस्तुतः बनारस में काशीराज के सम्मान का प्रतीक था । अत्यन्त 
विस्तृत परिचय का ज्षेत्र होने पर भी उनके वास्तविक मित्रों की संख्या परिमित थी । श्रपने 
कौटम्बिक साहवय के कारण जिन लोगों से उनकी पुरानी मित्रता थी, उन्हें छोड़कर काशी 
के सभी योग्य साहित्यकारों से उनका अ्रच्छा सम्बन्ध था। बातू श्यामसुन्दर दास जी, आचाय 
रामचन्द्र शुक्ल, श्री रामचन्द्र वर्मा, लाला जी, हरिश्रौध जी आदि सभी नागरी प्रचारिणी 
सभा में तथा बाहर मिलते-जुलते रहते, पर रायकृष्णदास जी, परिडत केशवप्रसाद मिश्र 
और प्रायः काशी आने वाले राष्ट्रकवि गुप्त जी से उनकी अन्तरंग चर्चा द्ोती थी | परिडत 
विनोदशंकर व्यास के प्रति उनके मन में एक ममत्व की भावना थी, जिसके कारण व्यास जी 
से सुख-दुःख के भाव उन्होंने पाए, थे। बाहर से आए, ओर काशी में रहने वाले साहित्यिकों 
में परिडत रूपनारायण पाण्डेय, श्री शिवपूजनन सहाय, श्री गोविन्दबल्लम पन्त, परिहत 
विशुम्भरनाथ जिज्जा, उग्र जी, सुमन जी, पणिढ्त लक्ष्मीनारायण मिश्र, बेनीपुरी जी 
परिडत नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, द्विज जी, डाक्टर राजेन्द्र शमां आदि सभी उनके आत्मीय से 
ह्दी थे! 
प्रसाद जी का अध्ययन विस्तृत था। उसमें प्रतिदिन कुछ-न-कुछ ओर जुड़ता ही 
था | सुबह उठकर वह नियमतः उपंनिषद्‌ का पाठ करते थे। उनके लिखने का भी वही 
समय था । संस्कृत साहित्य का सम्यक्‌ श्रध्ययन उन्होंने किया था । कोई विषय उनसे 
छूटा नहीं था | बातचीत में इसकी छुटा प्रायः सुनने को मिलती थी । उनसे वैद्यम और 
ज्योतिष तथा तन्त्र और मन्त्र के भी उद्धरण जब सुनने को मिलते तब सिवाय चकित रहने 
के ओर हम संब क्या करते | क्योंकि हम लोग एकाघ विषय ही नहीं साध पाते थे, दूसरे 
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की ओर मन ले जाना जीवन का अपव्यय ही जान पढ़ता था। एक दिन किसी शास्त्रीय 
विषय की घर्चा दो रही थी, तमी ऊबकर प्रसाद जी से कद्दा कि आपको बहुत कुछ याद 
है पर आप शीतलाष्टक के कुछ श्लोक सुनाएँ तो में जानूँ । श्राप सच मानें, उन्होंने 
परीक्षार्थी का-सा भाव मुँह पर लाकर उसके श्राठों श्लोक सुना दिए । संस्कृत के बाद 
पाश्चात्य साहित्य का श्रनुशीलन भी उनका प्रिय विषय था। इतिहास के भ्रन्थों में उनका 
बहुत मन लगता था । इतिद्वास पर काम करना भी उनको भाता था। चबन्द्रगुत्र, चाणक्य, 
कालिदास अश्रथवा इन्द्र विषयक उनके निबन्ध श्रत्यन्त मदृत्तपूर्ण हैं । आश्चय की बात तो 
यह है कि ये अपने विषय पर सर्वप्रथम लिखी गवेषणाएँ हें । 
प्रसाद जी अपने मित्रों में अपनी सूक-बूक, मोलिकता और ग्रत्युत्पन्नमति होने के 
कारण अपना एक विशेष स्थान रखते थे | प्रसाद जी के इन गुणों के कारण भिन्नजनों को 
जहाँ अनेक लाम थे, वहाँ उन मित्रों के चूकते ही उनकी दुर्गति भी खूब बनती थी | 
कभी-कभी तो जान-बूभकर प्रसाद जी को छेड़कर आनन्द लेना भी लोगों को माता था। 
प्रसिद्ध कलाविदू राय ऋष्णदास जी प्रसाद जी से मिलने पर बिना छेड़छाड़ किए, नहीं रह 
पाते थे | प्रसाद जी के “चन्द्रगुत” नाटक लिखे जाने के बाद उस नाटक के चाणक्य के 
चरित्र की मद्दानता से कदाचित रायसाहब ऐसे प्रभावित हुए. कि उसके बाद प्रसाद जी से 
मिलने पर उन्होंने, “आइए चाणक्य जी |? कहकर उनका स्वागत किया । पर प्रसाद जी 
प्वुकने वाले नहीं थे, उन्होंने तुरन्त जवाब दिया--“तुम्हारे राक्षस बनने पर मुझे चाणक्य 
बनना दही पड़ा हे |” और साथ ही दोनों मित्र खिलखिलाकर हँस पड़े | सुन्दर जवाब देने 
का एक उदाइरण ओर ! प्रसाद जी रोज शाम को नारियल वाली गली की अपनी दूकान के 
सामने एक चबूतरे पर बैठते थे | बहुत से लोग सुविधा के कारण वहीं मिलने आ जाते थे। 
वहाँ श्रच्छी जमघट बम जाती थी। श्री रामचन्द्र वर्मा के एक श्रभिन्‍्न मित्र डाक्टर साइब 
कहे जाने वाले व्यक्ति थे | वह बहुत ही खुशमिजाज़ श्रोर छेड़ढाड़ करने के आदी ये। 
एक दिन घूमने निकलने पर उन्हें कहीं किसी लड़के की गिरी-पड़ी पतंग मिल गई । उसे 
लिए, हुए; वद्द नारियल वाली गली की दूफान पर आ गए । प्रसाद जी और कई दुसरे 
लोग वहाँ बेठे ये। डाक्टर साहब चुपचाप उस पतंग को प्रसाद जी की जाँघों पर रखकर 
झागे बढ़े । उन्होंने बनाना चाहया--लड़के हो, लो पतंग खेलो । पर प्रसाद जी को बनाना 
सरल नहीं था। उनके बढ़ते ही उन्होंने रोका--“'डाक्टर | डाक्टर !!९ डाक्टर लौट आए। 
प्रसाद जी ने उनको अपने समीप करके कह्दा--“मैं दूसरे की उड़ाई हुई नहीं उड़ाता, 
इसे ले जाओ |? और डाक्टर को अपनी चीज़ ले जानी पढ़ी । उन्हें यहाँ से श्रच्छा उत्तर 
मिल गया था । हँसते, बोलते आ्रानन्दपूर्ण जीवन बिताना प्रसाद जी को प्रिय था । 
.. एक बार एक पत्रकार ने हिन्दी के कुछ लेखकों को महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर से 
मिलाने का प्रबन्ध किया । प्रेमचन्द जी को मी उन्होंने बुलाया था। एक दिन प्रेमचन्द जी 
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ने प्रसाद जी से श्राकर कहा कि भाई, ऐसा निमन््रण आया हे, श्रापकी क्‍या सम्मति है ! 
भाऊँया न जाऊं! प्रसाद जी को सम्मवतः यह बात अच्छी नहीं लगी । हिन्दी के एक 
इतने बड़े उपन्यासकार का भरी रवीद्धनाथ ठाकुर से एक मध्यस्थ के द्वारा मिलने जाना 
उचित न लगना स्वाभाविक था । दोनों में से कोई एक दूसरे के सम्पक में आने के लिए 
स्वतः काफ़ी था। उन्होंने पृद्धा--/तो आपने क्‍या निश्चय किया !” प्रेमचन्द जी ने 
कहा---“जैसा श्राप कहें |” प्रसाई जी ने कहा--“मुझे। तो यह ठीक नहीं जान पड़ता । 
कम से-कम जब इस मुलाक़ात को बात ते हो गईं थी तब कवि ठाकुर की शरर से भी आपको 
पत्र मिलना चाहिए था। इससे उनके मिलने का उत्साह प्रकट होता, अन्यथा यह तो 
मन्दिर में दशन करने जाने जेसा ही हे |” प्रेमचन्द जी का आ्रात्मसम्मान इस कमी को 
जान गया और वह नहीं ही गए । 

प्रसाद जी के जीवन का सर्वाधिक समय अपने प्रतिष्ठित घर की मर्यादा बनाए रखने 
में ही चला गया । इनके घर के स्वामी बनने के पूव उसके तागे बहुत उलम गए, ये । 
कभो इस बात की चर्चा करते हुए प्रसाद जी ने कहा था---“जवानी कब बीत गई यह 
जाना ही नहीं |” इन शब्दों में अपना जीवन बहा देने की वेदना ही व्यक्त हुई थी। इसी 
से लिखने-पढ़ने का काम भी उनका अव्यवत्यथित ही रहा । कभी जमकर कुछ लिखा ही 
नहीं। श्राज लिखा तो महीनों नहीं । चीज़ पूरी हो जाए यह भाग्य की ही बात हे। लोग 
इसके लिए, बराबर याद दिलाते--““इसे पूरा कर दीजिए, यह लिख दीजिए |” ओर वह 
हूँ, हाँ करके बात खत्म कर देते | अपनी अन्तिम बीमारी से पूव एक ऐसी ही बातचीत 
चलने पर उन्होंने मुझ से कह्ा--“तुम बहुत तंग करते हो तो अब हमने भी निश्चय 
किया है कि इन्द्र महाकाव्य (जिसके चार भागों में लिखने की तैयारी वह बहुत दिनों से 
कर रहे थे, श्रोर सच तो यह हे कि 'कामायनी? उसी के बीच से निकल पड़ी एक चीज 
थी) के साथ-साथ मैं तुम्हें प्रति माह एक सामाजिक नाटक और एक उपन्यास देता 
चलूँगा |? पर काल की गति को कौन रोक पाया है | 'इरावतीः भी पूर्ण नहीं हो पाई । 
जैसा कुछ लोगों का श्रनुमान है, 'इरावती? छोटा उपन्यास नहीं होता। वह इसे काफ़ी 
बड़ा लिखने वाले थे | श्रमी तो इस उपन्यास की भूमिका ही नहीं बँध पाई थी । मैं तो 
साहित्य में उनकी देन के प्रति मी, जिसकी महानता से वास्तव में हिन्दी गौरवपूर् है; यही 
कहूँगा कि उनकी प्रतिमा ने अपने साहित्य की श्रमी भूमिका ही बाँधी थी कि वह हम 
सबके और हिन्दी के दुर्भाग्य से हमारे बीच से चले गए, और “इरावती? की तरह उनका 
काम अ्रधुरा रह गया द 
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सबेरे का श्रखवार सामने रखा हे | प्रसाद जी पर लेख लिखने की चिन्ता आज 
की ताज़ी खबरों में खोयी हुई श्रपनी राह खोज रही हे। उनसे मेरा केवल बौद्धिक 
सम्बन्ध ही नहीं, हृदय का नाता भी जुड़ा हुआ है | महाकवि के चरणों में बेटकर मैंने 
साहित्य के संस्कार भी पाये हैं ओर दुरनियादारी का व्यावहारिक शान भी | पिता की मृत्यु 
के बाद जब बनारस में उनसे मिला तब उन्होंने कहा था--“भाइयों के सुख में ही श्रपने 
सुख को देखना । हिसाब-किताब साफ रखना । तमी घर के बड़े कद्दलाओ्रोगे |” इसी 
बात को लेकर प्रसाद जी श्राज भी मेरे जीवन के निकटतम हैं | यों बरसों उनके साथ रहकर 
अपनापन पाने का सौभाग्य मुझे नहीं प्राप्त हुआ | सब मिलाकर बीस-पच्चीस बार भेंट 
हुईं होगी | आदरणीय भाई बिनोदशंकर जो व्यास के कारण ही उनके निकट पहुँच सका। 
मैंने साहित्य की उस गम्भीर मूर्ति को खिलखिलाकर हँसते देखा है । चिन्तन के गहरे 
समुद्र को चीरकर निकली हुईं सरल हँसी उनकी सहज सामथ्य की थाह बतलाती थी। 
यही उनका परिचय है जो मैंने पाया हे। प्रसाद जी आशावादी थे और उनकी आ्रशा- 
वादिता का अ्रडिंग श्राधारस्तम्म थी उनकी श्रास्तिकता | 
लेकिन श्राज तो ईश्वर ही खो गया हे | जीवन लक्ष्यभ्रह् हे, उद्देश्य सपने की 
वास्तविकता बनकर कोरे शब्दों से सज्ञ रह्या है । मेरे सामने आज का श्रखबार छुला हुश्रा 
है। डिमॉग्रेसी की सती लाज लुटी वेश्या बनकर अ्रखबारी कालमों के कोठे पर खड़ी है; 
बस्ती और देवरिया के कुछ क्षेत्रों में श्रकाल पड़ रहा हे, राजस्थान में श्रनाज की कमी 
के कारण दंगे हो रहे हैं, कोरिया में लाखों मनुष्यों की लाशों का ईंघन बनाकर स्वार्थगत 
सत्ता की रोटी सेकी जा रही हैं | जग की चिन्ताएं मेरी चिन्ताओं से श्रपनापन स्थापित 
कर मेरे मन पर छायी जा रही हैं | भूख, बेकारी और रोग के घने काले बादलों से दँके 
हुए. जीवन के आकाश में अ्रपनी प्रेरणा के सु को, श्राँखें गड़ा-गड़ाकर देख रहा हूँ। 
कहीं से प्रकाश की एक किरण मी-नहीं कलकती | मन शंका और मय के शीत से काँप 
रह्ञ-है | लगता है उपा का श्रर्थ द्वी बदल गया । सूर्य श्रव से उपाःकाल में ही श्रत्त हुआ 
करेगा, और चोबीसों घंटे, तीसों दिन श्रस्त ही रहा करेगा | 
लेकिन काम काम है। वह किसी सूथ के उदय और भश्रस्त होने की परवाह 
नहीं करता; पूरा होना ही उसका लक्ष्य है, साथंक होना ही उसका उद्दे श्य है। निराशा 
को सिद्धान्त बनाकर उसकी बेसाली पर अ्रपने श्रभाव का भार रखे हुए मैं इन दुश्चिन्ताओं 
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की भीड़ में कहाँ श्रागे बढ़ पाऊँगा ! नदी में द्बकर भी भला किसी ने जोवन देखा हे ! 
धारा में बहती हुई लाश ही क्‍या प्रगति का प्रतीक है ! चिन्ता से स्तब्ध हो जाना ही 
क्या जीवन का उद्देश्य है ! 

. मेरा मन जढ़ होकर भी श्रभी चेतना से दूर नहीं गया | पिछली शान-कमाई के 
संस्कार नये जीवन के लिए, श्राज भी बल देते हें । अखबार के पन्‍नों पर फेली हुईं निराशा 
और मेरे मन के अवसाद को पीछे ढकेलकर मद्दाकवि का स्वर मेरी क्रियाशीलता को होसला 
दिलाता है-- 

“कमंयज्ञ से जीवन के सपनों का स्वर्ग मिलेगा, 
इसी बिपिन में सानस को श्राशा का कुसुम खिलेगा ।” 

प्रसाद के इस दृढ़ विश्वास की एष्ठभूमि में उनके जीवन की गम्भीर साधना बोल 
रही है । परीक्षा की कठिनतम घड़ियों में भी उनकी आशावादिता अडिग रही, उनका 
कमयश अदटूट क्रम से चलता ही रहा | पिता श्रौर बड़े भाई के स्वगंवास के बाद उन्हें 
दुनियादारी के क्षेत्र में कठिन-से-कटिन परिस्थितियों का सामना करना पड़ा । पुराने घराने 
के नाम और साख का प्रश्न, कर्ज का बड़ा बोर, कुदम्बियों के कुचक्रों की दुश्चिन्ता-- 
इन कठिन समस्याओं के जाल में जकड़े हुए. सत्रह् वष के नवयुवक प्रसाद को जो शक्ति. 
डबारती रही, वह थी उनकी श्रनवरत साहित्य-साधना---उनकी निष्ठा । इन विषम 
परिस्थितियों के रइते हुए भी प्रसाद पागल न हुए, कुचक्रियों से बैर साधने के लिए, 
स्वयं कुचक्री भी न बने, दुनियादारी के दलदल में पूरी तोर पर फँसकर भी हिम्मत न 
हारे, और अपनी “स्पिरिट” को तरोताज़ा बनाये रखने के लिए उन्होंने पठन-पाठन और 
साहित्य-रचना की क्षृत्ति को अपनाया | इस बात को समभने के लिए हमें उनके वातावरण 
शोर उसके संस्कारों को समझना होगा । 

धनी श्रौर की्तिशाली घराने में उन्होंने जन्म पाया। दानियों के घर में जन्म 
लेनेवाला युवक किसी के श्रागे हाथ नहीं पसार सकता | इसीलिए विषम परिस्थितियों ने 
घेरकर उन्हें स्वावलम्बी बनाया | इसके लिए सौमाग्यवश उन्हें बचपन में अच्छे संस्कार 
प्राप्त हो चुके थे | श्रच्छे शिक्षक द्वारा वेदों ओर उपनिषदों का अध्ययन काशी के धमनिष्ठ 
घराने के छोटे उत्तराधिकारी के एकान्त क्षुणों को विचारों की स्फ्रूति से भरता रहा । बुरे 
समय में आस्तिक मनुष्य स्वाभाविक रूप से उदारवेता हो जाता हे। उसकी करुणा भक्ति 
का रूप धारण कर विश्वास के प्रति समर्पित होती रहती है । तत्रह वष की अवस्था में जब 
प्रसाद जी घर के बढ़े बनकर दुनियादारी की कटिन कसौटी पर चढ़े, तब उनके विद्या- 
न्यास का क्रम चल ही रहा था। पढ़ा हुआ पाठ तत्काल ही मन भरने के काम आा 
गया । उनका चिन्तन ठोस बना । “कामायनी? के महाकवि का परमोत्कष जीवन की पहली. 
कृढ़िमाइयों की शिला पर विधना के लेख की तरद्द अंकित दो गया था | उनका दाशनिक 
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रूप, उनका कवि-हृदय और कठिन साहित्य-साधना का प्रारम्भिक श्रभ्यास इन्हीं बुरे दिनों 
में विकसित हुआ | 

प्रसाद जी की कविता घोरी-छिपे शुरू हुईं। उन दिनों बड़े घर के लड़कों का 
कविता आदि लिखना बड़ा खराब माना जाता था | लोगों का झयाल था कि इससे लोग 
बरबाद हो जाते हैं | ओर यह काफ़ो हृद तक सच भी था | रीतिकाल के अवसान के समय 
ब्रजभाषा के अधिकांश कवियों के पास काब्य के नाम पर कामिनियों के कुचों श्रोर कक्षों 
के अलावा ओर बच ही क्या रहा था ! ऐसे कवियों में जो गरीब होते वे मौक़रे-भप्पे से 
अपनी नायिकाओं को हृथियाने की कोशिश किया करते, और जिनके पास मगवान्‌ की दया 
से चार पेसे होते थे उनका तो फिर पूछुना ही क्या ? रुपयों के रथ पर चढ़कर नायिकाएँ 
क्या, उनके माँ-बाप, हाली-मवाली तक सब कवि जी के दरबार में जुट जाते थे। इसीलिए 
बड़े भाई शम्भूरत्न जी ने इन्हें कविता करने से बरजा । परन्तु प्रसाद जी की काब्य-प्रेरणा 
में कोरा जवानी का रोमांस ही नहीं था, अध्ययन के कारण ज्ञान से उरमेंगी हुईं भावुकता 
भी थी। इन्द्ीं विशेषताओं ने प्रसाद की श्रागे चलकर रहस्यवादी कवि बनाया। परम्तु 
रहस्यादी के नाते वे उलभे हुए नहीं थे। प्रसाद का एक सीधा-सादा मार्ग था जिस पर 
चलकर उन्होंने अपनी महाभावना का स्पश पाया । 

प्रसाद चोरी से कविताएँ किया करते थे। इससे यह तिद्ध होता हे कि उन्हें 
अ्रपनी लगन को बातों को चुगाकर अपने तक ही रखने की आदत थीं। यह आदत 
सुसंस्कारों का प्रभाव पाकर मनुष्य को अपनी लगन में एकान्तनिष्ठा प्रदान करती है। प्रसाद 
की साहित्य-साधना में हर जगह निष्ठा की पक्की छाप है। कवि, नाटककार, कहानी- 
उपन्यास-लेखक ओर गम्भोर निबन्ध-लेखक--किसी भी रूप मेँ प्रसाद को देखिये--उनकी 
चिन्तन-शक्ति साहित्य के सब्च अंगों को समान रूप से मिली है। रघचना छोटी हो या 
बड़ी--निष्ठावान साहित्यिक के लिए, सबका महत्त एक-सा है। 

बीसवीं शताब्दी के पहले दस-बारह वष भारत में राजनीतिक, सांल्‍्कृतिक और 
सामाजिक चेतना की दृष्टि से बड़े महत्त्वपूर्ण थे। वह सारा महत्त्त युवक प्रसाद के भावुक 
हृदय ओर उबर मस्तिष्क ने ग्रहण कर लिया था । विशेष प्रकार के संस्कारों में पलनेवाले 
युवक ऐसी अवस्था में आमतौर पर अ्रतीत के गौरव से भर उठते हैं। वेसे तो दर जगह से 
निवासी श्रपने देश ओर उसके इतिहास को प्यार करते हैं; पर इस देश में एक श्रजीब 
जादू हे | हमारे इतिहास की परम्परा महान्‌ हे । जीवन की अनेक दिशाश्रों में हम अपने 
टंग से पूरणता को प्राप्त कर चुके हैं। यह चेतना बीसवीं शताब्दी के शैशवकाल में, 
स्वातन्त्य गंगा की नयी लह्दर से प्रसाद ऐसे मनीषी महाकबि का हृदय श्रभिषिक्त न करती 
तो श्रौर किसका करती ! 

प्रसाद जी ने मुझे भी एक ऐतिहासिक कथानक उपन्यास लिखने के लिए, दिया 
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था। उस दिन दो-ढाई घंटे तक बातें होती रहीं। भाई ज्ञानचन्द जेन भी मेरे साथ थे | 
उपन्यास, नाटक और कहानियों में घटनाओं, चरित्रों या चित्रों के घात-प्रतिघ्रात की प्रणाली 
' मनोवैज्ञानिक आधार पाकर किस प्रकार सजाब हो उठती है, यह उस दिन प्रसाद जी की 
बातों से जाना। वे बातों को बड़ी सहूलियत के साथ सममाते थे। उन्होंने 'कलियुग 
राजवृत्तान्तः नामक ग्रन्थ के कुछ श्लोक फिसी पुस्तक से खोजऊकर निकाले ओर लिखवा 
दिये | उन दिनों वे “इरावती? लिख रहे थे। रूलदार, मोटे, फुलस्केप कागज्ञ को बीच से 
कटवाकर उन्होंने लम्बो स्लिपं बनवायी थीं। उन्हीं पर वे लिखा करते थे। उन्हीं स्लिपों 
में से एक पर वे श्लोऋ मैंने लिख लिये | चद्ध्रगुप्त प्रथम का कुमार देवी और नेपालाधीश 
की सता के साथ विवाह होने का राजनीतिक इतिहास उन शलोकों में अंकित था। 

मैंने उत्साह में मरकर उन्हें वचन दिया कि जाते ही लिखने बैठ जाऊँगा | 

सन ?३६ में जब वे प्रदर्शनी देखने के लिए. लखनऊ आये तत्र में उनसे मिलने 
गया । मेरे वचन देने के लगभग साल मर बाद उनमे यह पहनी भेंट हुईं थी। उस साल 
उनका स्वास्थ्य बहुत अच्छा था--भरा हुआ में ह, कान्ति-युक्त गौरतर्ण, चश्मे और माथे 
की रेखाओं की गम्भीरता उनकी सरल हँसी के साथ घुल-मिलकर दिव्य रूप धारण 
करती थी। मैंने प्रणाम किया, उन्होंने दँसते हुए उत्तर मेँ कहा--“कहिये, मौज 
ले रहे हैं ?? 

यह मेरी जोशीली प्रतिज्ञा का ठंडा पुरस्कार था। बरसों बाद प्रतिष्ठित फिल्म- 
निर्माता के लिए उस प्लाट के आधार पर मेने सिनेरियों तैयार किया था। जहाँ तक मेरी 
धारणा हे, कह्यनी अच्छी बनी थी | सन्‌ ?४५ में लड़ाई खत्न होते ही 'कास्थ्यूम? चित्रों 
का निर्मांण-कार्य एकदम से ठप्प पड़ गया। वह कढद्वानी उनके तात्कालिक उपयोग की 
वस्तु न रही । इसके साथ दी साथ वह मेरे भी किसी काम को न रही | वह बिक चुकी 
थी। अपना वचन न निभा पाने की लज्जा से आज भी मेरा मस्तक नत हे | शायद यह 
लज्जा किसी दिन मुझे कतंव्य-ज्ञान करा ही देती | श्राज तो कार ए-जहां की हज़ार उलभरनें 
मुझे घेरे हुए खड़ी हें । 

प्रसाद जी जैसे उदार महापुरुषों की याद आ्राज के ज्ञमाने में और भी अ्रधिक 
आ्राती है जब कि दूमरी लड़ाई के अन्त मैं नाटकीय रूप से अवरतरित होकर एटम बम ने 
मानव-दृदय की उदारता का ही संहार कर डाला है| इसी एटम बम की रुस्क्ृति मैं पले हुए 
मुनाफाखोरी और एकसत्ताधिकार के संरक्ारा आज जन-मन पर शासन कर रहे हैं । 
पस्तकालय सूने पड़े हैं, सिनेमा हॉल मनोरंजन के राष्ट्रीय तीर बन गये हैं | गली-मुहल्लों 
में प्रेम का सस्ता संस्करण ब्रिक रहा हे। एक युग पहले तक जहाँ मैथिलीशरण की 
भारतभारती? ओर प्रसाः के आँसू! की पंक्तियाँ गाते-गुनमुनाते हुए लोग शिक्षित 
मध्यमवर्ग के नवयुवकों में श्रकसर मिल ज्ञाते थे, वहाँ अ्रब प्रसाद का साहित्य पढ़ने वाले 
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मुश्किल से मिलेंगे--उनकी बात जाने दीजिये जिन्हें परीक्षाओं से मजबूर होकर प्रसाद को 
पढ़ना ही पड़ता है | एटम बम की संस्कृति का हमारे ऊपर यह प्रभाव पड़ा है । 

लेख पूरा करके अंतिम कागज़ समेटते हुए फिर अखबार की मोटी-मोटी सुख्ियों 
पर नज़र गयी। नज़र पड़ते ही वह पुराना लगा । अ्रखबार सिफ़ दो घंटे जिन्दा रहने के 
बाद फिर भूत बन जाता हे और आलम के सिर पर नाथा-नाचा घूमता है। इसी भूत से 
ग्रस्त समाज की आरात्मा को बल देने के लिए प्रसाद आज भी जीवित हैं और सदा रहेंगे। 
समय बदल जायगा | समय बदलता ही रहता हे | 


५४ 
शालीनता को प्रतिमूति ; प्रसाद 


[ जनेन्द्र कुमार ] 

प्रश्न--प्रसाद जी से मिलने की बात आपकी उत्कण्ठा में से निकली थी श्रथवा 
यूँ द्वी संयोग मिलने का हो गया था। मिलने पर कैसे लगे आपको प्रसाद जी ! 

उत्तर--उत्कश्ठा में से ऐसे संयोग का आना कम सम्भव होता हे । मुझ में इतना 
साहस ह्वी न था, न कर्मण्यता । सच यद्द कि साहित्य में में विचार से नहीं आया, न 
पात्रता से | एकाघ कद्दानी मेरी लिखी छुप चुकी होगी, तब की बात हे । आचार्य 
चतुरसेन जी पूछ बेठे, “* और प्रसाद की कहानी तुम्हें केसे लगती हे १” मैंने निदोष माव 
से पूछा, “कोन प्रसाद ?” शास्त्री जी चकित रह गए,। बोले, “एँ, प्रसाद को नहीं 
जानते १” मैंने उसी मासूम भाव से कहा, “नहीं तो |” बोले, “तब तुम कुछ नहीं 
जानते ! प्रसाद को ज़रूर जानना चाहिए |? लोटकर वहाँ से सीधे मैं लायब्रेरी गया । 
प्रसाद की “कामना? उस समय वहाँ मिली । दूसरी पुस्तके गईं हुई थीं। “कामना? में घर ले 
आया और तमी पढ़ गया। पढ़ना था कि प्रसाद के जादू में ड्रब रहना था। इसके कुछ 
ही महीने अ्नन्तर की बात हे । इलाह्याबाद-कुम्म का मेला था। वहाँ गया और वहाँ 
से बनारस | श्री नन्ददुलारे वाजपेयी की एक चिट्ठी दिल्‍ली में मुझे मिल गई थी। उसका 
सद्दारा था। सीधे उनसे मिलने काशी विश्वविद्यालय पहुँच गया। इधर-उधर को बात॑- 
चीत में उन्होंने कद्दा, “चलो, प्रसाद जी के यहाँ चले १? ऐसे उनसे भेंट का संयोग आा 
पहुँचा। अन्यथा मुक में अपनी शक्ति कुछ न थी। 

मिलने पर कैसे लगे ! निश्चय अच्छे । पर कुछ दूर में लगे। दूरी शायद 
ज़रूरी भी थी। क्‍योंकि मैं श्रजान बालक था। वह हिन्दी के कवि-गुरू ? एक और भी 
बात दो गई । राह में वाजपेयी जी से एक चर्चा चलती आ रह्दी थी, नोति और नेतिकता 
के बारे में । ऐसा लग रद्दा था कि हम एकमत नहीं हैं। मैं नन्‍्ददुलारे जी को श्रनीःत 
का भी समथन करता मालूम होता था। वह अनीति को केसे सह्ट सकते थे ! नीति का 
सीधा खण्डन या. अनीति का सीधा समथन होता तो भी बात थी। पर शायद मैं 
ऐसा लगता था कि नोति-अनीति को घपले में डालकर प्रश्न से और उसके दायित्व से 
बचता हूँ । यहाँ उन्हें मेरे तक॑ में कचाई लगती थी, और वह उस पर प्रसन्न नहों थे | 
मैं सचमुँच निश्चित नहीं था और अब भी नहीं हूँ । उसी विवाद को उन्होंने प्रसाद जी 
के समत्तु निर्णय के लिए रखा। पहले द्वी अवसर पर फैसला देने का काम अपने ऊपर पाकर 
उन्हें यू" भी शायद दूर ह्वी रहना उचित था। वह पान की गिलौरियाँ बढ़ा-बढ़ाकर हमें 
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देते गए, स्त्रयं भी लेते रहे और सत्मित, ध्यान से हम विवादियों की बात सुनते गए। 
मैंते कद्दा, “सस्मित |” और यह व्यर्थ विशेषण नहीं है। आलंकारिक नहीं हे, यथार्थ 
है। उनकी यही स्थिति थी। यानो हमारी चर्चा पर वद्द वैसी ह्वी सस्नेह कपा से देख 
रहे थे जैसे अमिमावकर उलभते बालकों को देखे। आप समभते हैं उन्होंने फैसला दिया ! 
फैसले में उन्होंने मुस्कराइट हो दी। उस मुल्कराहट को वाजपेयी जी अपने पत्त में 
सम्रके लेकिन में भी अपने विपक्ष में नहीं समझ सका। यह प्रसाद जी थे | मुझे सचमुच 
अच्छे लगे, लेकिन जैसा कद्दा निकट नहीं लगे। खुले नहीं लगे, जेसे कि प्रेमचन्द पहली 
ही मन्नाक्नात में लग सके ! 

प्रश्न--यह वेगानापन जो उनके दूर का प्रतीत होने से कलकता हे, क्या इसमें 
यह सत्य निहित नहीं है कि प्रसाद जी ने अपने युग की समस्याओ्रों का समाधान अत।त 
में से खोजने का प्रयास किया था ! 

उत्तर--वह सब मैं नहीं जानता । हर आदमी खुद होता हे ! यानी दूभरे से 
भिन्‍न होता हे । जेसे प्रसाद के लिए. आवश्यक था कि वह प्रेमचन्द न हों | इस श्रलगपन 
को हम कम-बढ़ की भाषा में तोलकर न देखें। व्यक्ति जेसा हो उसके होने में, कुछ तो 
कारण होते ही हैं। कुछ पेतृक, कुछ पारिपाश्विक, कुछ स्वाभाविक और प्रवृत्ति जन्य । 
वह एक स्वतन्त्र अध्ययन का ज्षेत्र है। मुझे उसमें जाना नहीं हे। न वेसी दृत्ति है 
ओर न वह क्षमता । 

प्रश्न--जाना तो घाहिए क्योंकि स्वयं उनके समकालीन लेखक प्रेमचन्द भी 
गए थे और उन्होंने एक पत्र लिखकर प्रसाद को जहाँ साधुवाद दिया था वहाँ उनके गड़े- 
मर्दों का उत्खनन करने की भावना को ललकारा भी था और स्वय॑ प्रसाद जी ने उस पत्र 
को अपना नेता मानकर अपने साहित्य को प्रेमचन्द्र के आदर्शों की अनुकूलता देने का 
प्रयास भी किया था ! 

उत्तर--में समझा नहीं, दिशा गन्तव्य हे! इसलिए सभी उस एक दिशा 
में चलें तो भीड़ इतनी होगी कि गति न हो पाएगी। श्रास्तर विशेषज्ञों के लिए कुछ 
छीड़ने दीजिएगा न ! हाँ, वह पत्र क्या था जिसका जिक्र आपने किया ! म॒झे! उसका 
पता नहीं हे ! 

प्रश्न--उस पत्र का श्राशय यही था कि प्रेमचन्द जी ने प्रसाद जी से यह घाहा 
था कि वह अपने युग की समस्याओं को लेकर जनता का नेतृत्व करने की कोशिश करें | 

उत्तर--तो प्रेम जी के इस चाहने के बारे में मकसे आप क्या चाहते हैं ! 

प्रश्न--यही कि प्रसाद जी ने अपने युग की समस्याओं पर आपकी “समम में 
कितना कुछ कहा ! या आप यह बताने की क॒पा करें कि प्रसाद साहित्यकार के इस. 
दाित्व को कितनी सीमा तक अंगीकार करते थे ! 
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उत्तर--समस्या सब तात्कालिक होती हैं । जिस छषण में हे, श्राइमी की श्रनुभूति 
उस ज्षुण से प्रथक नहीं हे | युग छणु में नहीं कटता | दस वर्ष की दशाब्दी, पचास-को 
अध शताब्दी सौ को शताब्दी कहते हैं । युग दस वष मे बदलता हे पच्चास में या कम 
अधिक में, ठीक में जानता नहीं इसलिए युग को बात भो नहीं जानता | अनुभूति की 
अभिव्यक्ति का पात्र या माध्यम हम कहीं से खोज या चुन लें। आसपास के बतमान 
में से उग लें ! श्रतीत में से ढंंढः लें, या भावी में निर्मित कर लें। इस सबसे कोई 
विशेष अन्तर नहीं पड़ता | अनुभूति का दान उमका निस्व-विसर्जन, उसका सफल अभि- 
प्रेषण ही मुख्य बात है। वर्तमान में से जीते-जागते समझे जाने वाले चरित्र को उठाकर 
हम अ्रपनी निर्वीर्यता से मुर्दा लग सकते हैं। या अपने सर्वस्व के पूर्णापण से सहखाब्दी 
पहले के माने-जाने वाले पात्र को प्रखर प्रोज्ज्जल कर दे सकते हैं | या केवल कल्पना 
की सृष्टि से नये चरि+ दे सकते हैं, जो काल की अ्रपेज्ञा इस या उस किसी युग के न 
हों और केवल कल्पना-लोक के हों। में नहीं मानता कि प्रसाद ने यदि ऐतिहासिक पात्र 
लिये तो यह प्रगति से विमुव्व ही कार्य किया। चद्द्रगुप्त ओर समुद्रगुप्त हों - अ्रतीत के 
झौर वह भी बीत चुके ह्वों लेकिन पढ़ते हुए. वे मुझे अपने भी मालूम हो सके | वर्तमान 
स्वयं अपने में बन्द नहीं हे | अ्रमल में अपने में कुछ हे ह्वी नहीं। श्रनादि अतीत शोर 
अनन्त भविष्य की रेखाओ्रों का वह सम्मिलित बिन्दु हे जिसको श्रपनी कोइ इयत्ता नहीं 
है। इससे वतमान पर भी रहने का आग्रह मुझे समझ नहीं आता | जो हे वतमान ही 
है। जो सजीव लगता हे निश्चय उसमें वतमानता के तच्च हैं। वर्तमानता वहाँ 
झ्रविद्यमान है जहाँ यों सब आधुनिक हो और भीतर प्राण का अ्रसद भाव हो | जीवन का 
प्रत्येक च्ञुण वतंमान हैं। इसीलिए, जीवन को जगाने वाली वह स्मृति हमें वर्तमान हे 
जिसका ख्ोत वर्षों पीछे हम से दूर चला गया; लेकिन पड़ोस में हुई इसी क्षण की मौत 
हमारे लिए, अवतेमान हो जाती है । प्रसाद की 'कामना? को ही .लीजिए, उसके पात्र तो 
ऐतिहासिक भी नहीं हैं | वे तो विदेह हँ--भावना--शरोरी प्रतीकात्मक, इतने ही से 
अयथार्थ कहकर अपने से उन्हें दूर कग्ते न बनता | वे मीतर उतरकर हम-आप को भिगो 
देते हैं | मानना होगा कि प्रसाद कथा के कथन में भी कवि हैं | इसी से अपनी अ्रभिव्यंजना 
के उपादान और उपकरण कुछ ऐसे जुरते है, जो कल्पना से मनोरम हों और जिनको 
विद्यमान के सन्दर्भ से मुक्त होकर अतिमानुपिक यहाँ तक कि अ्रमानुषरिक होने को सुविधा 
हो। कवि का काम हम-तुम जैसे निरे साधारण जनों से न चले, तो क्या हम यही न 
मांन लें कि वह काम असल में हे हो अताधारण | इसी से वह असाधारण के नियोजक 
की आवश्यकता में रहता हे ! द 
प्रश्न--क्या इसी असाधारण को कल्पना की पकड़ मैं लाने के लिए लेखक 
अतीत की खोज नहीं करता और इस प्रयास मैं जीवित वतमान के ऊपर अतीत के वतमान 
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को लादकर समाज की वेज्ञानिक प्रगति के मार्ग का अ्रवरोध नहीं बन जाता ! प्रसाद जी 
को श्राप पुनरुत्थानवादी क्‍या नहीं मानते ! 

उत्तर--वाद और वादी शब्द से मैं घबराता हूँ । क्योंकि इसमें विवाद की 
ललकार है। आपने कहा पुनरुत्थान ? उसके पहले मैं एक पुनः भर लगाने को तैयार 
हूँ ! यानी में पुनः-पुनः उत्थान चाहता हूँ। श्रतीत के वर्तमान को सद्यः वर्तमान पर 
लादने की इच्छा को अनिष्ट आप कह सकते हैं, पर वह जो झाज के इस समय के 
वर्तमान से तुष्ट है, उससे कुछ भी भिन्‍न और कुछ नहीं चाहता । उसे क्‍या आप जीवित 
तक भी मान सकेंगे ? स्टेटस-को के समर्थक को कौन महत्त्व दे सकता हे ? वह तो श्राज 
में होकर आज ही चुप रहने वाला प्राणी है। उसमें सम्मावनाएँ नहीं हैं। यानी तात्कालिक 
वर्तमान को हम किसी दिशा में परिणत हुआ देखना चाहते हैँ और उस अ्रध्यवसाय 
में लगे हैं। इसी से हम अपने को जीवित मान सकते हैं। वह दिशा दोनों ओर जा 
सकती हे। ऐतिहासिक की ओर और काल्पनिक की ओर | सूह्रमवृत्ति काल्पनिक की 
ओर जाती हे । स्थल नित्रीकरण के लिए. इतिहासगत श्रतीत सहज सुविधा प्रदान करता 
है। श्रतीत के इस उपयोग में मैं कुछ श्रन्यथा नहीं देखता । 

प्रसाद पुनरुत्थान के चित्र मैं सोचते कह्दे जायें तो में असहमत न हूँगा। उसके वादी 
को मैं नहीं जानता । प्रसाद भी मेरे जान में उसके वादी नहीं थे । 

रही बाधा की बात, सो समसामयिक किसी व्यस्त राजकर्मी से पूछिए,। उसे वरतमान 
के उद्धार के सिवा दूसरी चिन्ता नहीं हे। खुलकर मन की कहें तो आपको मालूम हो जायगा 
कि हर कवि कल्पना-विलासी है ओर हर कल्पक, हर सथ्टा नित्य नेमित्तिक कर्म-प्रगति के 
लिए. अविचारणीय हे, क्योंकि उसमें साधक से अधिक उपाधक हे । 

प्रश्न--बताइए तो समूचे प्रसाद का कौनसा पहलू आपको अधिक प्रिय 
लगा १ 

उत्तर--शायद श्रविश्वास का पहलू । मेरे भाव में वह पहले बड़े नास्तिक 
लेखक हैं। प्रेमचन्द मूल में नास्तिक नहीं थे, उनकी नास्तिकता ईश्वर के आसपास चुक 
जाती थी। बैसे वह विश्वासी थे, और बेहद मजबूती के साथ। आहछिर की ओर वह 
कुछ हिले लगते हें । पर तब तक वह तिरोहित ही लगते हैं। लेकिन प्रसाद ने मस्तक 
नहीं कुकाया । हर मत-मान्यता को सामाजिक हो कि नेतिक, धार्मिक हो कि राजकीय, 
उन्होंने प्रशनवाचक के साथ लिया । किसी को अन्तिम नहीं माना। “कंकाल? इसी से 
कितना भयंकर हो उठा है, मानो काया की कमनीयता पर रीमने को तैयार नहीं हैं। 
शल्य-क्रिया से मीतर के कदर्य और कुत्सित बाहर लाकर बिखेर देने में उन्हें हिचक नहीं 
है, उनका यह रूप जो सांसारिक प्रच्छन्न में उनका अपना और श्रत्यन्त निजीय था 
झोर जो उनकी रचनाओं में नाना रंगीन छटाओं से रंजित द्वोकर प्रकट छुआ हे, मरे 
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अधिक प्रिय हुआ, और है | देखने में वह अ्रत्यन्त भव्य औ्रोर सुघर नागरिक थे | कुरचि- 
सूचक परिधान, सम्भ्रान्त व्यवहार, व्यवस्थित मुद्रा यह सब उनके सांसारिक रूप के 
झनिवाय तत्त थे | कुटंग उनमें शायद कभी नहीं देखा जा सका । यहद्द सब जेसे उनका धर्म 
था। मानो उनका जीवन बड़ा ड्राइंग-रूम था। इसी से जितना लिखा उन्होंने श्रगोचर 
में लिखा। सुनते हैं, वह रात में (हो) लिखते थे। जैसे दिन में जग के थे, रात की 
अकेली घड़ियों में श्रपने होने पर आते थे । 
मुझे वह शिष्ट, सभ्य, कुलीन रूप उतना नहीं भाया। शायद इसी कारण कि 
वह इतना निर्दोष और सुन्दर था। उस पर शालीनता की छाप थी। इस वस्तु को मैं 
आत्मा से अधिक पैसे के साथ जोड़ता हूँ। में प्रसाद से मिला अनेकों बार, लेकिन एक 
साथ कभी अधिक बात के लिए नहीं ? इससे सामाजिक रूप से उस प्राचीर को चीरकर 
वास्तव अन्तःप्रवेश पा सका, ऐसा मुझे आश्वासन नहीं हे। इसी से मैंने कद्ा कि 
मुझे दूर लगे। दूर लगे और दूर लगते रहे । मैंने अ्रचुभव तो किया कि श्रामन्‍्त्रण हे 
श्रौर भीतर भी प्रवेश मेरे लिए निषिद्ध न होगा, पर में उसका लाम न उठा पाया। 
शायद एक कारण यह कि प्रेमचन्द से में अमी अभिन्‍नप्राय था । 
प्रशन--आपने उन्हें पहले बड़ा नास्तिक लेखक कहा | क्या इसका मतलब यह 
कि दमन के बजाय उपभोग और संयम की जगह आनन्द को उन्होंने खुला प्रश्रय और 
समर्थन दिया ! क्‍या यह आप मानने देंगे कि शब्द से ही नहीं जीवन से भी उन्होंने यह 
प्रमाणित और पुष्ट किया ! 
उत्तर--हाँ, और उनकी श्रन्तिम रचना “इरावती? के गिनती के पन्ने पढ़कर, 
यह बात स्पष्ट हो जाती है। नकार और निषेध को लेकर उठने वाले दशनों का उन्होंने 
प्राणुपण से निराकरण किया । और उस दर्शन को प्रतिष्ठित करना चाहा, जो जीवन के 
प्रति निरषवाद स्वीकृति का निमन्त्रण देता हे । हिन्दुत्व की उनकी ऐसी ही धारणा थी । 
बौद्ध और जैन परम्पराओं में उन्होंने वर्जन पर बल देखा और वह उन्हें किसी रूप में 
मान्य न था। मुमे लगता हे जेसे उनके साहित्य का यह मूल भार--मूल कोण है । 
उनके नाटकों में यह अन्तमंत है । 
इन्द्रिय-निम्रह, तप त्याग, तितित्ञा आदि मूल्यों और मानों से असहमति और 
उनकी श्र-गणना देखने को उनकी रचनाओं में बहुत गहरे जाने की श्रावश्यकता नहीं 
है | इन मूल्यों के प्रतीक मात्र स्पष्ट ही लेखक की गहरी सराहना और सद्दानुभूति नहीं पा 
सके । लेखक की ओर से वे कहीं व्यंग्य के मी पात्र हुए हैं। उनके जीवन में भी निग्रह 
की प्रधानता न थी। वह वदान्य था, रसमय था, रसाकांक्षी था| उसमें समीकरण की 
ेष्टा थी | स्खलन की भाषा में उस शनि को समझना गलत समभना है । किम्तु निश्चय 
'ही दौखने वाले राग और रंग से भय का भी उन्होंने सहारा नहीं लिया जो कि अकसर 
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वैराग्य के मूल में हो सकता है । 

उनकी अतिशय सप्रश्नता, प्रखर बौद्धिकता, जैसा कि अ्रनिवार्य है, उन्हें उस जगह 
तक ले गई, जहाँ खुद बुद्धि पर टिक रहना व्यक्ति के लिए सम्भव नहीं रहता । अ्रपनी 
परिपक्व परिणति में बुद्धि यह दिखाए बिना नहीं रह सकती कि वह अपयाप्त हे और भ्रद्धा 
से भी पूरी हों सकती हैं। कामायनी? का कागज पर आरम्भ न हुआ था, मस्तिष्क में वह 
बन रही थी, उस समय की बात है। में बनारस जाता और हम लोग बेनिया पार्क घूमा 
करते थे। प्रेमचन्द तो होते ही । कभी और भी दो-एक साथ हो जाते थे। उस समय 
कई बार और पार्क के कई चकरों में उन्होंने 'कामायनी? की घुमड़ती हुई कथा सुनाई 
हे। किताब में शब्द ठण्डे हैं। नाना भंगिमाओं और इंगितों से उस समय का वह 
वर्णन खूब ही प्रगल्म हों आया था। उस ग्रन्थ में “श्रद्धा! को पूरा और योग्य स्थान 
मिला है। इसका आशय यह न समझा जाय कि पहली मेरी स्थापना सदोष है । बल्कि 
यही कि “श्रद्धा? की स्त्रीकृति उन्हें बुद्धि द्वारा हो सकी हे। जेसे बुद्धि माध्यम हे, धद्धा 
बिना उसके अगम हे । यह में अपनी ओर से जोड़कर नहीं कहता | उन चकक्‍करों की 
चर्नाओं की संगति में ही कहता हूँ । 

प्रश्न--क्या “कामायनी? के मनु के रूप में कवि प्रसाद के व्यक्ति का ही प्रति- 
फलन आप मानते हैं ! 

उत्तर--साहित्य-सृष्टि में साहित्यकार अपनी परिपूर्ति ही खोजता है । इस दृष्टि 
से आपका कहना सद्दी हो सकता है। बोद्धिक जीवन कभी सम्पूण और सहज नहीं हो 
पाता, वह इन्द्व से युक्त रहता है। इन्द्र की तीवता ही निईन्द्वावस्था की कामना उत्पन्न 
करती है। ऐसे, सन्रेह स्तर समाहित होने को श्रद्धा की ओर बढ़ता है । वह अनिवार्य 
गति है। ओर चेश्ति न भी हों बोद्धिकता की परिशुति उसो ओर हे, यद्यपि वह बस- 
भर उससे यानी अपने भवितव्य से दन्द्व ही छेड़े रहती हे । मनु में बिलकुल हो सकता है 
उन्होंने अपने उसको उतार देखना चाहा हो, जो वह सत्य में तो थे पर वाघ्तव में न 
हो पाये। 

प्रश्न--किसी अपनी संस्मरणीय स्मृति का उल्लेख भी तो कीजिए । 

उत्तर--क्या सुनाऊँ ! शायद सन्‌ ?३३ की बात हे। भाई सब्चिदानन्द 
वात्यायन (अज्ञेग) ने कुछ कविताएँ अपनी छपानी चाहीं | जेल से उन्होंने लिखा कि क्या 
ञ्राप यह सम्मव कर सकते हूँ कि असाद प्रस्तावना के दो शब्द लिख दे। बनारस जाना हुआ 
तो हम--मैं और प्रेमचन्द्र--विधिवत्‌ प्रसाद के यहाँ पहुँचे । विधिवत्‌ से आशय कि 
मिले सवेरे चक्कर पर भी थे, पर प्रयोजन की बात के लिए अलग से जाना उचित था-। 
मैंने 'भग्नदूतः की लिपि सामने की, कद्दा कि मुदई जेल में हे, खुद अपना मामला सामने 
नहीं रख सकते, इससे मेरी बात को दुगुना वज़न समभें।। पहले पूछा, “कौन हैँ [१ 
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मैंने कह दिया कि में आया हूँ, कह रहा हूँ, इसी से जान लीजिए | थोड़ी देर चुप रहे । 
बोले, “(तुम कुछ चाहोगे, यह मेने नहीं सोचा था, पर तुमने मी न सोचा होगा कि तुम 
कहोंगे और प्रसाद न कर पाएगा, पर विनोदशंकर व्यास को तो जानते हो, कितना 
निकट हे ? कभी में उसके लिए भी कछ लिखकर नहीं दे सका हँ। श्र तुम्हीं बताओ ?? 
मेंने कहा, “मुभसे न पूछिए, क्योंकि मेरा बताना एकदम आसान हे। लीजिए बताता 
हूँ कि लिखना मान लीजिए और कुछ नहीं तो कारण यही कि अज्ञेय आपके लिए. श्रज्ञात 
हे और जेल में हे ।? 

प्रसाद ने मुझे देखा । आधे मिनट मुँह नहीं खोला, पर आँग्ले उनको विवशता 
प्रकट कर रही थीं। आखिर बोले, “जेनेन्र |** 

आगे न कह पाए और चुप रह गए। मेने मेंप की हँसी दंसकर पाणइलिपि 
ग्पनी ओर खींची ओर कहा कि कह्िए, कोश तो आपके यहाँ से कभी कोई गया नहीं, 
कब कुछ आ रहा है ! 

जलपान के आगे की श्राशा हो चुकी थी। व्यस्ततायूबक उठे कि तश्तरियाँ 
आरा उपस्थित हुई! । इधर-उधर की गपशप और हँसी-मजाक होती रद्दी। श्राखिर एम 
उठे । 

प्रसाद ने उठते हुए. कहा, “कह्दोंगे तो तुम जैनेन्द्र कि एक बात तो तुमने कह्दी 
और प्रसाद ने वह मी न रखी ।” 

“क्यों साहब,” मैंने कहा, “यह कहना भी अ्त्र मुझसे छीन लेंगे आप ? एक 
तो आपने बात रखी नहीं, फिर हम कद्द भी न पाएँ कि नहीं रखी । कहिए प्रेमचन्द जी, 
यह अन्याय सहा जाय श्रौर अपनी वाक-स्वतन्त्रता को छिन जाने दिया जाय ?? 

प्रेमचन्दर ने ठद्दका लगाण | उसमें प्रसा” भी शामिल हुए। देखा कि उनके 
हास्य में कहीं कुछ नहीं है । वह निर्मल हैं और नासमझी के लिए कहीं ठहरने को 
वहाँ जगह नहीं हे । 

हम चले आए। प्रेमचन्द ने गली में कहा कि तुमने बदला ले ही लिया 

मैंने कह्दा कि बदला पहुँचा कहाँ ? वह तो ज्यों-का-त्यों मूक तक लौट आया। प्रसाद को 
उसने छुआ कहाँ ! प्रेमचन्द ने कह्दा, “बात ठीक है। खूब आदमी है प्रसाद !? 

समझा गया कि प्रेमचन्द और प्रसाद में बनती नहीं है | पर प्रेमचन्द के शव-दाह 
से लौंटे तो देखा गया कि हम वहाँ तीन ही दे--(धन्नू-बन्नू की बात नहीं कद्दता ! 
वे थे भी छोटे और अलग) शिवरानीजी इर ढाढस के लिए, प्रसाद को देखती हैं और मे 
भी वही सान्त्वना हे। इस मत्यु के बाद अपनी मत्यु पास बुला लेने में उन्होंने एक 
वर्ष भी नहीं लगाया। कोन जानता है, इस जल्दी में प्रेमचन्द के अ्रंभाव का भी 
योग न था। 


द्वितीय खरड 
जीवन-दर्शन 
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प्रसाद का जीवन-दशंन 
[लक्ष्मीशंकर व्यास | 


श्रद्धावाद तथा अखण्ड आनन्दवाद के प्रतिष्ठापक हिन्दी के अ्रमर साहित्यकार 
प्रसाद हिन्दी साहित्य में ही नहीं, भारतीय साहित्य में ही नहीं श्रपितु विश्व-साहित्य मैं 
युग-युग तक अपना विशिष्ट स्थान रखेंगे, इसमें सन्देह नहीं । कविता, कहानी, नाटक श्रादि 
के क्षेत्र में प्रसाद ने जिस चरम उत्कष का साहित्य प्रणयन किया उससे वस्तुतः हिन्दी साहित्य 
का भण्डार समलंकृत एवं सम्पत्तिशाली बना। प्रसाद जिस प्रकार अ्रपने साहित्य में महानू 
ख्रष्टा के रूप में दृष्टिगत होते हैं, ठीक उसी प्रकार उनका जीवन भी महान था। प्रसाद के 
जीवन में ऐसी सैकड़ों घटनाएँ भरी पड़ी हैं, जो उनके मंगलमय हृदयलोक की भाँकी 
प्रस्तुत करती हैं। आइये, हम इस पुण्यपुरुष की पावन जीवनधारा की भलक का 
परिदर्शन करे । 

काशी में महादेव? का अभिवादन-सम्मान काशिराज के श्रतिरिक्त सु घंनी साहु के 
लिए ही केवल होता था। हिन्दी-साह्वित्य के वरदपुत्र प्रसाद का जन्म संवतू १६४६ की 
माघ शुक्ला दशमी को इसी घराने में हुआ था | संघनी साहु श्रपनी दानशील्ञता के लिए, 
दूर-दूर तक प्रसिद्ध थे। कहा जाता हे कि जब वे गंगा स्नान कर लौटते, तो अ्रप्ने पास के 
वस्त्र तथा पात्रादि भी दान में दे डालते थे। इनके यहाँ से कोई खाली ह्वाथ लौंदता नहीं सुना 
गया । गरुणियों श्रौर याचकों का इनके यहाँ जमघट लगा रहता था। यह बात मी प्रसिद्ध 
हे कि प्रसाद के पितामह के पितामदह् के यहाँ काशिराज के दरबार से होकर विद्वानू तथा 
गुणीजन एक बार अवश्य आते थे। वध्तुतः काशी में दानशीलता तथा गुणीजनों के आदर 
के दो ही स्थान थे--एक काशीराज का राज्य-दरबार और दूसरी सुंघनी साहु की कोठी | 
काशी की जनता महाराज बनारस का अभिवादन-स्वरूप 'मद्दादेव | महादेव |!? द्वारा जिस 
प्रकार सम्मान करती थीं ठीक उसी प्रकार प्रसाद के पितामह "संघनी साहु? का भी 
अ्रभिवादन द्वोता था। ऐसे अ्रभिजात्य वंश एवं कुल में उत्पन्न हुए थे हिन्दी साहित्य के 
श्रमृतपुत्र-प्रसाद ! कि 

बाल प्रसाद की शिक्षा-दीक्वा स्कूल में अल्पकाल तक ही हुई, अधिकांश अध्ययन 
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एवं पठन-पाठन घर पर द्वी हुआ । संस्कृत तथा अंग्रेज़ी के शिक्षक प्रसाद को घर पर 
दी पढ़ाने आते थे। वेद ओर उपनिषद्‌ का प्रसाद ने विशेष अध्ययन किया। १४७ वर्ष 
की अ्रवस्था में अपनी सु्तीं की दुकान पर बेंठे-बेठे प्रसाद वहीं के रद्दी कागज पर कविता 
लिख रहे थे। दुकानदारी तथा व्यवसाय में उनका मन कम लगता था। घरवालों को 
बालक प्रसाद का यह कार्य न रुचता पर प्रसाद को तो हिन्दी-साहित्य का निर्माण 
करना था और प्रवाहित करनी थी साहित्य की अमृतधारा। उस समय कौन जानता था 
कि रद्दी बह्ी के फटे कागजों पर काव्य को रेखाएँ अंकित करने वाला युवक एक दिन 
साहित्य का महान्‌ सट्टा बनेगा ! काशी के नारियल बाज्ञार में ध्यित सुघनी साहु की 
सुर्ती की दुकान एक दिन साहित्यिक तीथ के रूप में समाहत होगी यह किसे मालूम था ! 

उस समय प्रसाद के नाटक तथा कविता-कह्दानी दूर-दूर तक प्रख्यात हो चुके थे। हिन्दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दी भाषा प्रेमी एक पाश्चात्य विद्वान्‌ आये । काशी आकर उन्होंने 
प्रसाद के दर्शन की भी उत्कट अमिलापषा व्यक्त की । विश्वविद्यालय के छात्र के साथ वे 
प्रसाद जी की नारियल बाजार वाली सुर्ती की दुकान पर आये। दुकान पर आकर उस 
अंग्रेज साहित्य-प्रेमी ने प्रसाद जी के दर्शन की बात कही । उस समय सात नहीं बजे 
थे। बताया गया कि थोड़ी देर बाद द्वी प्रसाद जी आयेगे। प्रसाद जी का नित्य का 
नियम था कि वे ७ बजे दुकान पर आते ओर प्रायः एक-डेढ़ घण्टे तक सामने वाली दुकान 
के चबूतरे पर बेठते । ' 

: अंग्रेज महोदय को कुर्सी पर बेठाया गया । काशी का सत्कार-पान उनके सम्मुख 
पेश किया गया। पर वे पान न खाते थे। प्रतीक्षा के क्षण बीते । सात बजे और उधर 
प्रसाद जी आये | अंग्रेज़ महोदय सामने वाले खबूतरे पर गये। प्रसाद पर वे इतने 
पिमुस्ध थे कि उनका दर्शन कर वे गदगद्‌ हो उठे । बातप्बीत हुईं । प्रसाद जी ने अपने 
हाथ से उन्हें पान दिया और सबके आश्चय की बात तो यह रही कि उन्होंने “प्रसाद? के 
पान का प्रसाद ग्रहण कर लिया। थोड़ी देर पूर्व पान अस्वीकार करने वाला अंग्रेज 
प्रसाद जी के श्राग्रह को अ्रस्वीकार न कर सका | प्रसाद जी जब शाम को दुकान पर 
आते, तो वहाँ साहित्यिकों का जमप्रट लगता । निराला, रूपनारायण पाण्डेय, शिवपूजन 
सहाय, विनोदशंकर व्यास के अ्रतिरिक्त बाहर से साहित्यिक आते रहते थे | साहित्य सम्बन्धी 
विवादों का निर्णय होता और विभिन्‍न पद्षों पर विचार-विमर्श । नारियल बाज्ञार में प्रसाद 
जी की दुकान पर साहित्य को त्रिवेशी का संगम होता । 

प्रसाद जी को संगीत से अत्यधिक प्रेम था ओर उनके निकट सम्बन्धियों का कथन 
है कि वे प्रायः ब्रह्म मुहूत में उठकर संस्कृत के श्लोकों की संगीतमयी स्वर-लद्दरी का सर्जन 
करते । साहित्य एवं संगीत का भ्रन्योन्याश्रित तथा घनिष्ट सम्बन्ध उन्हें श्रच्छी तरह विदित 
था । इसलिए अपने पुत्र भी रत्नशंकर को सितार, द्वारमोनियम तथा तबले की शिक्षा प्रदान 
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कराई | पूजा तथा नित्य संध्या के नियम के वे बड़े पक्के थे। स्वयं नियमपूर्वक नित्य पूजन 
किया करते | शिव के वे परम उपासक थे। परिवार सें इसका अभाव देखकर वे कभी-कभी 
र॒ष्ट हो जाया करते। वे कहते कि जो अपनी नित्य को संध्या-पूजा नहीं कर सकता वह 
मेरा श्राद्ध और स्मृति केसे रखेगा ! 

प्रसाद जी को व्यायाम का भी बहुत शौक था। वे काफ़ी दण्ड-बैठक लगाते थे 
और अच्छे अच्छे अम्यासियों के भी छक्के छुड्ढा देते थे। प्रसाद का स्वस्थ शरीर संयम, 
नियम एवं साधना का प्रतिरूप मालूम द्वोता था। वे नित्य प्रातः काशी के बेनिया बाग 
में टहलने जाते। यहाँ उनकी भेंट प्रेमचन्द्र जी से भी होती थी ओर बाद में तो दोनों 
साहित्यकार नियमपूवक यहाँ शुद्ध वायु का सेवन करते । 

प्रसाद जी ने संस्कृत तथा अंग्रेज़ी का विशेष अध्ययन घर पर ही किया था। पर 
उन्हें अंग्रेज़ी मुहावरों ओर प्रयोगों के सम्बन्ध में गहरा ज्ञान था। प्रसाद के इस गुण पर 
प्रकाश डालने वाली एक घटना सुनिए | प्रसाद की “विराम-चिह् कहानी अंग्रेज़ी में 
अनुवादित की गईं | अंग्रेज़ी साहित्य के अच्छे ज्ञाता ने उसमें संशोधन भी कर दिया | तब 
वह प्रसाद जी को दिखाई गईं। प्रसाद जी ने अपनी कहानी के अग्रेज्ञी अनुवाद को 
देखकर एक-दो स्थान में प्रयोग तथा मुहावरों-सम्बन्धी ऐसे बारीक संशोधन बताये, जिन्हें 
देखकर अनुवादक महोदय को दंग रह जाना पड़ा | ऐसा था प्रसाद जी का अंग्रे ज्ञी-स।हित्य 
का सूच्म ज्ञान ! 

प्रसाद जी को क्षय हो गया था। उस समय कामायनी समाप्त हो गईं थी। 
प्रसाद जी को इससे सन्तोष था। देवोत्थान की वह कालरात्रि थी। प्रसाद जी को 
श्वास का कष्ट था। उनके निकट सम्बन्धी ने, जो रात-दिन उनके पास ही रहते थे, इन 
पंक्तियों के लेखक को बताया कि लगभग ३ बजे प्रसाद जी को श्वास का कष्ट बहुत बढ़ गया 
था। चिकित्सक से उन्होंने ऐसी श्रीषधि देने के लिए, कद जिससे उनकी व्यथा दूर हो। 
पर चिकित्सक हार मान बेटे थे | श्वास चल रहा था। श्रसाद जी बंठे हुए थे। उनके 
सम्मुख शंकर की प्रतिमा थी और नीचे की ओर थे खड़े उनके सम्बन्धी । रात्रि के प्रगाढ़ 
सन्‍नाटे में इस महान्‌ साहित्यिक खष्टा का श्वास-कष्ट भी बढ़ता ही गया। श्वास-कष्ट 
के मारे वे एक बार शंकर को प्रतिमा की ओर देखते ओर दूसरी बार श्रपने सम्बन्धियों 
की ओर | यही क्रम काफ़ी देर तक चला। श्वास-कष्ट के होते हुए भी वे कुछ मंत्र-पाठ 
करते रहे । कुछ देर बाद हँस उड़ गया। वह साहित्य-देवता भौतिक संसार को छोड़ 
चल बसा | प्रसाद जी अश्रपने अन्तिम समय में बेठे ही थे। बेठे ही बेठे उनके प्राण- 
पखेरू उड़ गये ओर उन्होंने पेर फैला दिये | लोगों ने सँभाला पर प्रसाद की श्रात्मा 
महाप्रयाणु कर चुकी थी। श्रन्तिम समय में उनके सम्मुख थी शंकर की प्रतिमा। जीवन 
भर प्रसादं जी शिव के कट्टर भक्त रहे | शिवत्व की साहित्य में उन्होंने श्रयोजना की, काव्य 


प्रसाद का जीवन-द्शन ३३ 


श्रौर कहानी में शिवल की भावनाएँ अ्रभिव्यक्त की और अन्तिम क्षण में शिव का ध्यान 
रखते हुए ही महाप्रयाण किया । प्रसाद जो जयशंकर प्रसाद थे | 
प्रसाद जी असत्य विज्ञापन और प्रचार से कोसों दूर रहते थे। साहित्यिक दल- 

बन्दी से उन्हें घरणा थी। वे जीवन में समरत्षता के साधक थे। वेदना और जीवन की 
वास्तविकता उनकी आँखों से कमी श्रोमल न हुईं। एक बार प्रसाद जी ने अपने निकट 
सम्बन्धी से कह्-में यह सब कुछ नहीं कर रहा हूँ, यह मेरा पूर्वजन्म का संस्कार सब 
क॒छ कर रहा हे | मुझे परिवार वाले न सममभेंगे तो न सही, एक दिन आवेगा जब हिन्दी- 
संसार मेरा भ्रपना परिवार होगा । वस्तुतः साहित्य-खश के ये कथन श्राज सत्य भविष्यवाणी 
के रूप में साकार हैं। प्रसाद जी ने अपने सम्बन्ध में बहुत श्राग्नह करने पर भी कुछ 
नहीं लिखा | प्रेमचन्द जी के आग्रह पर उन्होंने पद्म में कुछ पंत्तियाँ लिख भेजीं-- 

“सधुप गुनगुनाकर कह जाता कौन कहाती यह श्रपनी । 

मुरभाकर गिर रहीं पत्तियाँ देखो कितनो श्राज घनी ॥ 

तब भी कहते हो--कह डालूं दुर्बलता श्रपनो बीती । 

तुम सुनकर सुख पाओ्नोगें, देखोगे--यह गागर रोती ॥ 

»< »९ >९ 
सुनकर क्या भला फरोगें--मेरी भोलो श्रात्मकथा ? 
ग्रभो समय भी नहीं--थकी सोई हे मेरो मौन व्यथा । 
इस प्रकार साहित्य के वरद पुत्र प्रसाद! ने साहित्य-साधना के कार्य को श्रधूरा 

छोड़ कर ही इस भोतिक संसार से प्रस्थान किया | फिर भी इतने अल्प समय में वह जो 
हिन्दी साहित्य को दे गये हैं वह विश्व साहित्य की अमर निधि है, इसमें सन्देह नहीं । 
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जातीय महाकवि प्रसाद 
[ झ्राचाय मृंशीराम दार्मा ] 

पुराकाल में इस देश का कवि श्रपने इतिहास, संस्कृति और परम्पराओं का कोष 
समभा जाता था । उसकी रचनाएँ समष्टि रूप से इन सबकी अश्रभिव्यक्ति करती थीं । 
पुरातन को अभिनव रूप में प्रगट करना, श्रभिनव को पुरातन रूप देना और इस प्रकार 
पुरा एवं नव की सुन्दर समन्विति करना उसकी कला का एक विशिष्ट अंश था। 
चन्द्रगुप्त की विजयमालिका रघु के रूप मैं चित्रित करना और रघु को चदन्द्रगुप्त 
के रूप में श्रवतरित करना इस देश के जातीय कवि कालिदास की ही विशेषता थी। इस 
युग में यह विशेषता कवि-प्रेष्ठ स्व० श्री जयशंकर प्रसाद में दृष्टिगोचर हुईं । उनकी 
रचनाओं में यदि गुप्त साम्राज्य की परिस्थिति का चित्रण है, तो वह चित्रण आधुनिक 
भारत की विस्तृत भू-भाग व्यापी विविध दशाओं का भी चित्रण हे। स्कन्दगुप्त का 
मातशुप्त और उसके हृदयोद्‌गार मानों प्रसाद स्वयं और उनके भावोदगार हैं। उनके 
नाटकों के प्रवंचक एवं विश्वासबराती पात्र जेसे इसी युग के देशद्रोही हों | एक नहीं श्रनेक 
रूपों में प्रसाद का जातीय कवि वाला रूप उनकी रचनाश्रों में मिलता हे । 

प्रसाद की कविता स्वतोमुखी थी । देश के इतिहास का उद्घाटन करने चली 
तो वह गुप्तकाल, बौद्धकाल, महाभारत युग और वैदिक युग तक पहुँची | एक के पश्चात्‌ 
दूसरे श्रन्तराल का भेदन करती हुई वह अत्यन्त निगृढ़ स्थलों की भी खोज करती हुई 
उन्हें प्रकाश में ले आई । उनकी मम्मभेदी दृष्टि ने न केवल इन विभिन्‍न युगीन सामाजिक, 
राजनीतिक एवं धामिक प्रवृत्तियों का ह्वी उद्घाटन किया, प्रत्युत उसने इन युगों की 
प्रचलित श्राचार-परम्पराओं, नामावलियों ओर विचारधाराश्रों का भी उन्मेष किया । 
यह कहना आवश्यक है कि प्राचीनता के इस आवरण में श्राधुनिक विश्वव्यापी 
समस्याओ्रों को भी सुलझाने का प्रयत्न समाविष्ट है। उनके लिखे हुए श्रज्ञातशत्रु शरर 
चन्द्रगुप्त बौद्धकालीन भारत के इतिहास से सम्बन्धित हैँ । स्कन्दगुप्त तथा श्र वस्वामिनी 
नाटक गुप्तकालीन घटनाओं पर आधारित हैँ। 'जनमेजय का नागयक्ः महाभारत 
युग की परिस्थिति को चित्रित करता है। “कामायनी? मद्दाकाव्य वैदिक युग की एक 
गाथा को लेकर लिखा गया हे । इस प्रकार अपनी विविध कृतियों द्वारा उन्होंने श्रपने 
प्राचीन इतिहास का निर्माण किया। इस सम्बन्ध मैं उनके कुछ मोलिक लेख भी 
उल्लेखनीय हैं । 'श्रार्यावत का प्रथम सप्नाट्‌ स्कन्द्युप्त विक्रमादित्य” झादि हेख उनके 
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पुरातत्व सम्बन्धी शान, गहन अध्ययन और उनकी खोजपूर्ण प्रवृत्ति के परिचायक हैं । 

स्व० भ्री प्रेमचन्द जी ने प्रसाद जी की इस प्राचीनता-प्रेम की श्रभिदचि का 
विरोध करते हुए एक बार लिखा था कि प्रसाद जी तो गड़े मुर्दे उलाड़ा करते हैं ।. इससे 
क्या लाभ ! उन्हें इस युग की समस्याओं ओर परिस्थितियों का उद्घाटन करना चाहिए. 
जिसये थड् विशाल हिन्दू समाज अपने लिए, किसो माग को निर्धारित कर सके | प्रसाद 
जी के दिल मेँ प्रेमचन्दर जी की यह बात चुम गई | उद्दोंने इस युग की सामाजिक विषम- 
ताओं को ध्यान में रखऋर “कंकाल” और “तितली? नाम के दो उपन्यास लिखे। प्रेमचन्द 
जी के हाथों में जब कंकाल? पहुँचा, तो वे प्रसाद जी को साधुवाद देते हुए. बोले, “'यदि 
मेरी आलोचना प्रसाद जी से ऐसे सुन्दर उपन्यास लिखा सकती है, तो वह निश्चय 
ही सोभाग्यशालिनी हे।? “कंकाल? ओर “तितली? दोनों उपन्यास प्रसाद जी भरी श्रमरनिधि 
हैं। इन उपन्यासों में जहाँ मानव की शाश्वत प्रवृत्तियों का चित्रण हे, वहाँ इस 
युग की सामाजिक अवस्था भी स्पष्ट रूप से अंकित की गई दे। प्रसाद श्रच्छी प्रकार 
जानते हैं कि प्रत्येक मानव में दानव ओर प्रत्येक दानव में मानव छिया पढ़ा हे | बड़े से 
बढ़े महात्मा के अन्दर एक पापात्मा के अंकुर अन्तहिंत हैं और बड़े से बड़ा पापी भी 
कालान्तर में मद्दात्मा बनने की क्षमता रखता हे। सामाजिक व्यवस्था भी श्रधिकांश में 
इन विभिन्‍न प्रवृत्तियों को जन्म देती रहती हे। श्रतः वेयक्तिक एवं सामाजिक दोनों ही 
रूपों में सघार की आवश्यकता है । “कंकाल? और “तितली? के पश्चातू उन्होंने “इरावतीः? 
नाम का उपन्यास भी लिखा था, जिसे वे अपने जीवन-काल में पूरा न कर सके। 
नाटकों ओर उपन्यासों के अतिरिक्त उन्होंने मद्गाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक, कह्दानियाँ 
और चंपू लिखने का भी सत्प्रयास किया । 'कामायनी? इस युग का सर्वश्रेष्ठ हिन्दी 
महाकाव्य हे। उनकी कहानियों की प्रशंसा सभी ने मुक्त कए्ठ से की हे | उनका “आँसू! 
सुन्दर गीतात्मक खण्डकाव्य है। “भरना? और “लहरः उनके मुक्तक काव्यों के संग्रह हैं । 

अआरये-जाति के जीवन में समय-समय पर जिन आदरशों की प्रतिष्ठा होती रही है, 
उनके प्रतीकों की बड़ी ही आकर्षक व्यंजना प्रसाद जी की क॒तिथों में विद्यमान हे । वेदिक 
युग की इड़ा और श्रद्धा की समन्विति की भावना कामायनी में है । जन्मेजय के नागयश्ञ 
में महाभारतकालीन विभिन्‍न वर्गों के संघर्ष का चित्र उपस्थित करते हुए प्रसाद ने जिस 
आचारपरायणता की ओर लक्ष्य रूप मैं संकेत किया हे, वह भी श्रार्य-जाति की आदर्श 
भावना को प्रकट करने वाला है। प्रर्शद जी की प्रायः प्रत्येक कृति नारी को उच्च पद 
प्रदान करने वाली है जो आर्य-जीवन के उज्ज्वल आदशों की प्रतीक हे। मध्यकाल में 
हमने गौ और ब्राह्मण, इन दो शब्दों में अपनी सांस्कृतिक आस्था निहित कर दी थी, 
स्‍्कन्दगुप्त नाटक मैं प्रसाद जी ने इन दो शब्दों को आय-सैनिक के हाथ में ध्वजा के समान 
पकड़ा दिया है। पर्णुदतत इस आदश-रूप ध्वजा की रक्षा के लिए, स्कन्दगुप्त को आहत 
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करते हुए. कहते हैं, “अधिकार का उपयोग किस लिए समस्त प्रजा की रक्षा के लिए, 
सतीत्व के सम्मान के लिए, देवता, ब्राह्मण ओर गौ की मर्यादा में विश्वास के लिए, आतंक 
से प्रकृति को आश्वासन देने के लिए. युवराज को अपने अश्रधिकारों का उपयोग करना 
होगा ।? यहाँ ब्राह्मण सांस्कृतिक निधि का प्रतीक हे और गो हमारी आ्राथिक सम्पति को 
व्यंजित करती हे । 

कविवर प्रसाद के मानस-चक्षुओं के सम्मुख भारत भव्य रूप में उपस्थित होता हे, 
जो स्वप्नों का देश हे, आदर्शों का निकेतन हे, गौतम आदि अनेक अबतारी विभूतियों की 
पद-रज से पवित्र हे, बसन्धरा का हृदय (केन्द्र-स्थान) है, सबसे गहरा समुद्र जिसके पैरों 
के नीचे और सबसे ऊंचा *2 ग जिसके सिरहाने दे, जो अनादि काल से ज्ञान की, मानवता 
की ज्योति विकीर्ण कर रहा है । 

इस देश के निवासी आर्य नाम से अमिहित हुए हैं। आरयों के अम्युत्थान का 
स्मरण करके प्रसाद गद्गद्‌ हो उठते हैं और उनके पतन का चिंतन करके उनकी लेखनी से 
अजखस- करुणा-घारा प्रवाहित होने लगती हे। स्कन्दणगुप्त के शब्दों में आय साम्राज्य के 
विध्वंस पर मानो प्रसाद का हृदय स्वयं फूट्कर बह निकला हे--“यह टीकरा इसी सिर 
पर फूटने को था | आय॑-साम्राज्य का नाश इन्हीं आँखों को देखना था | हृदय काँप उठता 
है | देशामिमान गरजने लगता है | मुझे अधिकार की आवश्यकता नहीं, पर नीति और 
सदाचारों का महान्‌ आश्रय वृक्ष यह आय-साम्राज्य हरा-भरा रहे ओर कोई भी इसका 
उपयुक्त रक्षुक हो |” भारत के स्वर्णिम अतीत श्रोर उज्ज्वल भविष्य की कल्पना मातुगुप्त 
के शब्दों में प्रसाद जी ने इस प्रकार की हे--“सोचा था, देवता जागेंगे, एक बार आर्यावत 
में गौरव का सूर्य चमकेगा और पुण्य कर्मों से समस्त पाप-पंक धुल जायेगे। हिमालय से 
निकली हुई सप्त-सिन्धु तथा गंगा-यमुना की घ्राटियाँ किसी आय सदग॒हस्थ के स्वच्छ और 
पवित्र आँगन-सी भूखी जाति के निर्वासित प्राणियों को अन्न-दान देकर सन्तुष्ट करेंगी। आये 
जाति अपने दृढ़ सबल ह्वाथों में शस्त्र ग्रहण करके पुण्य का पुरस्कार और पाप का तिरस्कार 
करती हुई श्रचल हिमालय की माँति सिर छँचा किये विश्व को सदाचरण के लिए, 
सावधान करती रहेगी |? आय जाति के पतन के कारण भी कवि प्रसाद की क्रान्त दृष्टि 
से ओमल नही रद्द सके | स्कन्दगुप्त नाटक मैं एक सैनिक भटाक से कहता है, “यवनों 
से उधार ली हुईं सभ्यता नाम की विलासिता के पीछे श्रार्य जाति उसी प्रकार पड़ी हे, 
जैसे कुलबधू को छोड़कर कोई नागरिक वेश्या के चरणों में | देश पर बबर दृणों की चढ़ाई, 
तिस पर यह निल॑ज्ज आमोद |” इस कथन में तो दमारे पतन के उत्तरदायी विदेशी 
घोषित किये गए, हैं, परन्तु परृंदत्त के निम्नांकित शब्दीं में नवयुवकों का आदर्शों से च्युत 
हो जाना भी पतन के कारण के रूप में श्रमिब्यंजित हुआ हे--पर्णंदत्त दाँत पीसकर कहता 
है, “नीच, दुरात्मा, विलास का नारकीय कीड़ा | बालों को सवार कर अच्छे कपड़े 
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पद्दिनकर घमंड से तना हुआ निकलता है । कुलवधओ्ों का श्रपमान सामने देखते हुए 
भी अकड़कर चल रहा हे। अब तक विलास और नीच वासना नहीं गई। जिस देश के 
नवयुवक ऐसे हों, उसे अवश्य दूसरों के अधिकार में जाना चाहिये | देश पर यद्द विपत्ति 
फिर भी यह निराली धज |” आर्य जाति की मयांदा के अनुसार प्रसाद जी ने धन को 
व्यक्तिगत सम्पत्ति नहीं, प्रत्युत सामाजिक थाती के रूप मैं स्वीकार किया है । 
इस प्रकार के एक नहीं, अनेक वाक्य प्रसाद की रचनाश्रों से उ्दघृत किये जा 

सकते हैं जो उन्हें जातीय कत्रि के रूप में उपस्थित करते हैं | नीचे लिखी कविता की कुछ 
पंक्तियाँ प्रत्येक आयकुमार की जिह्मा पर विराजमान रहनी चाहिएँ-- 

“हिमालय के श्राँचल में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार । 

उषा ने हँस भ्रभिनन्दन किया और पहिनाया हरिक हार 0 

जगे हम, लगे जगाने विश्व, लोक में फंला फिर शआ्रालोक । 

व्योम-तम-पुञज हुश्रा तब नष्ट, श्रखिल संसति हो उठी श्रशोक ॥ 

विसमल वाणी ने वीरणा लो, कसल-कोमल कर में सप्रीत | 

सप्त स्वर सप्त सिधु में उठे, छिड़ा तब मधुर साम संगीत ॥ 
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विजय केवल लोहे को नहीं, धर्म की रही वरा पर धम | 

भिक्षु होकर रहते सम्राट ! दया दिखलाते घट-घट घूम ॥ 

जातियों का उत्थान-पतन, शग्राँधियाँ, भडी, प्रचंड समोर । 

खड़े देखा-केला हमने प्रलय में पले हुये हम बोर ॥ 

>< >< >< 

वही है रक्त, वही हैँ देश, वही साहस है, वेसा ज्ञान। 

वहो हैँ शांति, वही हे शक्ति, वही हम दिव्य श्रायं-संतान ॥ 

जियें तो सदा इसी के लिये, यही भ्रभिमान रहे, यह हे । 

निछावर करदें हम सर्वस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष !” 

साहित्य को प्रत्येक विधा मैं प्रसाद जी का अपना पुथक्‌ एवं निश्चित स्थान 

है। और हिन्दी-साहित्य उनकी इस अश्रनुपम देन का ऋणी हे। इसमें भी संदेह नहीं 
कि प्रसाद जी प्रथम कवि हैं, बाद में कुछ श्रोर | उनका कवि-रूप हमें सर्वत्र सजग 
और सचेष्ट दिखायी देता हें, परन्तु दसका यह तात्पय नहीं है कि उनकी कला अन्य 
क्षेत्रों मैं किसो प्रकार हीनकोटि की है। उन्होंने जिस क्षेत्र को अपनाया है, उसी में 
उन्होंने अपनी पावन प्रतिमा के बल से चार चाँद लगा दिये हैं । आर्य-संस्कति की 
एकात्मनिष्ठावाली प्रवृत्ति तो उनकी रचनाओं में पद-पद पर प्रतिष्ठित हुई हे। मानव- 
क्रिया-कलाप और प्राकृतिक दृश्यावलियाँ एवं घटनाशओं में उन्होंने श्रनुपम सामंजस्य के 
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ताथ श्रदूमुत अन्योन्य प्रभाव प्रदर्शित किया है। किसी-किसी स्थल पर मानव-श्रनुभूतियों 
को प्रकृति पर ऐसे रूप में आरोपित किया हे कि जिसे पढ़ते ही प्रसाद की भूरि-भूरि 
प्रशंसा करनी पढ़ती हे। श्रगार रस की अश्लीलता को उद्दोंने श्रतीव कौशल 
के साथ छिपा दिया है| मानव-मन की विविध दशाश्रों का जो चित्रण उनकी रघनाश्रों 
में पाया जाता हे, वह उनकी महिमामयी दार्शनिक दृष्टि को प्रगट करता है । श्रान्तरिक 
भाव ओ्रौर बाह्य वेष्टाओं के चित्रण में भी उन्होंने श्रतौकिक समन्वय किया है। क्या 
कला औ्रोर क्या भाव सभी दृष्टियों से प्रसाद इस युग के एक महान्‌ जातीय महाकवि के 
रूप में अवतरित हुए थे | 


३ 
प्रसाद ओर प्रेमचन्द 


[ गोपीनाथ तिवार/ ] 

एक ही समय, एक हो सरोवर में टो कमनीय कमल मुस्कराए। दोनों ने मुक्त- 
हस्त पराग बखेरा | हिन्दी-संसार सुरभित हो उठा। एक ने उपन्यास-क्षेत्र पर आसन 
जमाया तो दूसरे ने नाटक-मक्च पर अधिकार किया। ये दोनों यशस्वी कलाकार थे--- 
श्री परेमचन्द एवं प्रसाद | बेसे तो प्रेमचन्द जी ने नाटक लिखकर नाटककार कहलाने का 
भी असफल प्रयास किया और उघर प्रसाद जी ने भी उपन्यास-मवन के निर्मांण में दो- 
तीन ईंट लगाई पर ज्षेत्र दोनों का मिन्‍न ही रह्दा। उपन्यासकार प्रेमचन्द तथा उपन्यासकार 
प्रसाद में बहुत सी समानताएँ मिल जायें तो आश्चर्य न होगा । उसी प्रकार नाटककार प्रसाद 
एवं प्रेमचन्द के नाटकों में भी कुछ समान प्रवृत्तियाँ मिल ही जायेंगी | कारण स्पष्ट है । दोनों 
एक ही मार्ग के यात्री हैं, किन्तु केसी विचित्र बात हे कि नाटककार प्रसाद एवं उपन्यासकार 
प्रेमचन्द मैं बहुत साम्य प्राप्त होता है। इसका बहुत कुछ कारण तो यह दे कि दोनों 
ने एक ही आकाश के नीचे डेरा लगाया, एक ही युग के वातावरण को पिया तथा एक 
ही प्रान्त, नहीं-नहीं एक दी नगर से नाता बनाए, रक्‍्खा । 

दोनों कलाकारों का लक्ष्य एक ही हे--मानव-जीवन को ऊपर उठाना। अ्रतः 
दोनों ही आदर्शावादी कलाकार हें। दोनों के दिलों में एक द्दी धड़कन थी, एक ही 
गति। दोनों अ्रपने देश का उत्थान चाहते थे। श्रतः दोनों ने देश-भक्ति की सुरसरी 
धारा प्रबल वेग से प्रवाहित की । हाँ, माग दोनों के दो थे | प्रसाद ने अतीत के गौरव- 
चित्रों का स्मरण कराया, “अरुण यह मघुमय देश हमारा (चन्द्रगुप्त)), 'हिमालय 
के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार (स्कन्द्गुप्त) एवं 'हिमाई तुन्न श्शज्ञ से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती (चन्द्रगुप्त)) का शंख घोष कर भारतीयों के द्वदयों में देश-:म का 
सागर उद्वेलित किया और पूछा--““वसुन्धरा का हृदय भारत किस मूर्ख को प्यारा नहीं ।” 
उनकी 'अलका? राष्ट्रीय ध्वज लेकर स्वयं सेवक सैनिकों के आगे कूच करती है। उधर 
प्रेमचन्द ने प्रसिद्धि ही पाई है, राजनीतिक उपन्यासकार के रूप में। श्री रामदास गौड़ 
के शब्दों में 'प्रेमाअमः भारत का पहिला राजनीतिक उपन्यास हे। तब प्रेमचन्द जी भी 
प्रथम राजनीतिक उपन्यासकार सिद्ध हुए । उनके उपन्यासों में गुलाम भारत की आत्मा का 
कण क्रन्दन हे। उनके उपन्यास गांधीवाद के प्रतिनिधि हैं । उनमें अ्र्िंसात्मक आन्दोलन 
है तो सत्याग्रह संग्राम भी। साथ ह्वी इस राष्ट्रीयता के रूप में भी अपूर्व साम्य है दोनों 
की लेखनी में । दोनों देश-प्रेमियों ने मह्गाकवि रवीन्द्र झथवा नाटककार हिजेन्नलाल राय 
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की राष्ट्रीयता को नहीं स्वीकार किया हे, वरन्‌ अपनाया गांधी जी के राष्ट्र-प्रेम को जिसमें 
मेरा देश मेरा हे । मैं पहले इसका ध्यान रक्खूँगा, पीछे श्रन्य देशों का राष्ट्र मेरे लिए 
सवोपरि है, यह अन्य देशों से श्रेष्ठतर हे । 

कथा.निर्वांचन शैली मैं भी दोनों ने श्रनोखी समानता दिखाई है । दोनों को कथा- 
विस्तार से मोह था। अतः दोनों कलाकारों की कृतियों में कथानक की विशालता, 
सघनता एवं जटिलता मिलेगी । प्रेमचन्द्र जी के उपन्यासों में अधिकांशतः एक मुख्य 
कथा-प्रवाह न होकर कई कथाओं एवं घटनाओं का घ्रटाटोप भरा रहता हे। 'रज्जभूमिः में 
काशी, पांडेपुर एवं जसवन्त नगर भिन्न-भिन्न कथाओं को लपेटे हुए एक सामज्जस्य 
उपस्थित करते हैं । इस उपन्यास में २ हिन्दू परिवार, १ मुस्लिम परिवार तथा १ ईसाई 
परिवार के सदस्य जीवन-नाटक में अमिनय करते हैं । इसमें ५ कथाएँ हैं-.(१) विनय- 
सोफिया की, (२) सूरदास की, (३) ताहिर अली की (४) राजा महेन्द्रसिंद एवं इन्दु की, 
(४)--ईसाई परिवार की | 'कायाकल्‍प? में ३ जन्मों की ४ प्रेम-गाथाएँ हैं--(१) ठाकुर 
हरिसेवक एवं लोंगी की, (२) विशालभिंह एवं रोहिणी की, (३3 मनोरमा एवं विशालसिंद 
की, (४) मनोरमा एवं चक्रधर की और (५) देवप्रिया एवं महेन्द्र सिंह की | इसी भाँति 
प्रेमाश्रम में गोरखपुर, काशी, लखनऊ, लखनपुर--इन चार घटनास्थलों की कभाएँ आगे 
बढ़ती हैं । 

उधर प्रसाद जी ने भी कथा-विस्तार में पराजय नहों मानी है। उन्होंने श्रपने 
नाटकों में घटनाओं की मीड़ लगा दी है। “अजातशत्रुः में तीन राज्यों को, मगध और 
कौशल की मुख्य घटनाओं की श्छ्ूला में ६ कहानियाँ पिरोई गई हैं । स्कन्दगुप्त में ६ 
कथाएँ हें तो चन्द्रगुप्त में ८। 

इस कथा सुरसा की भीड़-भद्डप्पा में कहीं कोई श्रज्ञ रसौली बन गया है, तो कोई 
फील-पाँव। ऋनावश्यक घटनाएँ ग्रागई हैँ जिनसे कथा-प्रवाह में कोई सहायता नहीं 
पहुँचती । प्रेमचन्द जी ने व्यर्थ ही भोले तेजशड्डर एवं पद्मशझ्लर की प्रेमाश्रम में बलि दी । 
धोदान? में ३२वें अध्याय की वेश्याओं से घटना-प्रवाह को क्या बल मिला ! प्रसाद जी 
ने स्कन्दगुप्त में श्रमण एवं ब्राह्मण-विवाद क्‍यों कराया १ उससे कथानक-विकास में क्‍या 
सहायता मिली ! सिकन्दर एवं दाण्ड्यायन भेंट से कथा की क्या श्रज्ञपुष्टि हुई ! वास्तव 
में बात यह है कि कथाकार किसी न किसी रूप में अपने व्यक्तिगत विचारों के प्रदर्शन के 
लिए दृश्य, परिच्छेद वा घटना की योजना कर देता हे जो पेवंद की भाँति ऊपर से 
चिपक गया हे । 

कथा-विस्तार के कारण पातओों की संख्या भी कलि-पातकों की नाई बढ़ गईं है। 
वष्ट यहाँ तक बढ़ी कि उनका समेटना कठिन हो गया | परिणामतः आत्महत्याश्रों द्वारा 
उन्हें जीवन-रज्जमञ्च से इटाया गया। आत्महत्या का प्रचुर प्रयोग कलाकार की असमर्थता 
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का ही द्योतक हे। जो लेखक पात्रों को संभाल नहीं पाता, वही इस साधन को 
काम में लाता हे । स्कन्दगुप्त नाटक में कुमारामात्य, प्रृथ्वीसेन, महाप्रतिहदार एवं महादण्ड 
नायक आत्मघात करते हैं। चन्द्रगुप्त में मालविकरा, कल्याणी, अलका एवं पर्वतेश्वर का 
प्रयत्न इसी दिशा में हुआ । दइमारे प्रेमचन्द जी ने मी प्रेमाश्रम में विद्या, शानशड्जुर, 
गायत्री, पद्मशड्डर ओर तेजशडूर द्वारा आत्मबंध कराया है। ग़बन में जौहर एवं रतन 
भी वह्दी कार्य करते हें । 

दोनों चित्रकारों ने वर्गगत पात्रों का निर्माण किया हे। दोनों कलाकारों के पात्र 
मिनन-भिन्‍न कृतियों में प्रायः एक-से हूँ । केबल दो ही अमर पात्र अपने अ्रतुल व्यक्तित्व 
से सदा स्मृति-पटल पर अड्लित रहेंगे। रज्जभूमि में प्रेमचन्द जी का सूरदास अपनी सत्ता 
सबसे अलग रखता हे। उसका व्यक्तित्व अद्वितीय हे। साधारण व्यक्ति होते हुए भी 
वह हिमालय की भाँति उच्च एवं दृढ़ है । ऐसा ही एक कमनीय कुसुम हें प्रसाद का। 
वह स्वर्गीय पुष्प अपनी सुधा-सुगन्ध सदा हिन्दी-संसार में वितरित करेगा । वह कोमल, 
छदुल, भोली एयं त्यागमयी देवसेना हे । 

प्रसाद के वगगत पात्रों में सबसे पहले हमारा ध्यान वे पात्र आकृष्ट करते हैं जो 
बाहर से बहुत कमंशील हैं किन्तु अन्दर से विरक्तति की भव्य-मावना से आक्रान्त हैं। 
ये आदश पात्र सदा सत्य का पक्ष ग्रहण करते हैं। 'विशाखः का प्रेमानन्द, “राज्यश्री? 
का दिवाकर, 'नागयश”? का वेदब्यास, “अजात? का बुद्ध एवं “चन्द्रगुप्त का चाणक्य--- 
सब इसी कोटि के पात्र हैं । इसके विपरीत एक वर्ग उन पात्रों का भी हे जो बाहर से 
विरक्त हैं किन्तु हृदय में आसक्ति एवं वासना की आँधी छिपाये हैं जेसे “विशाखः के 
महन्त सात्यशील, अजात के समुद्रदत्त एवं 'नागयज्ः के कश्यप। एक श्रेणी हे 
“विशाखः के मिक्षु, 'राज्यश्री? के शान्ति भिक्तु, 'अजातः के विरुद्धक, 'स्कन्द? के भट्टाक और 
निर्भीक एवं “चन्द्रगुप्त? के राक्तस पात्रों की | ये सब पात्र जीवन में बड़ा वेग भरे हैं | साथ 
ही बड़े साइसी । इनमें दिखलाई पड़ता हैं आ्रावंग एवं स्पन्दन | इनके बिम्बसार, विशाख 
एवं स्कन्द--तीनों नायक एक विचित्र दाशनिक उदासीनता से भरे डोलते हैं मानों जोवन 
का बोक अब उतारकर फेंक देंगे। 

कथाकार प्रेमचन्द जी ने भी बाजी जीती। इनके उपन्यासों में पिताओं का एक 
बर्ग है | ये पिता पहले तो पुत्रों का क्रोध में त्याग देते हें किन्तु पुनः ग्रहण कर लेते हैं | 
वसेवासदन? में मदनसिह अपने पुत्र 'सदस? को शान्ता के कारण त्यागकर पुनः अपना लेते 
हैं। प्रेमाश्रम में प्रमाशझ्लर भी यही व्यवहार करते हैं अपने पुत्र दयाशडूर के प्रति | 
(कायाकल्प? के बजघर अपने पुत्र घक्रधर को अहिल्या के कारण छोड़ देते हैं परन्तु बाद 
में अद्विल्या को साथ आया देख दोड़ पड़ते हैं ओर कहते हैं--एक पंक्ति ही लिखकर डाल 
देते तो क्या बिगड़ जाता ? कर्मभूमि के समरकान्त भी अपने प्रिय पुत्र अ्रमरकान्त से पहले 
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तनकर फिर भुक जाते हैं। इसी प्रकार 'प्रेमाश्रमः के प्रेमशड्भुर, कमभूमि के श्रमरकान्त 
एवं कायाकल्प के चक्रधर एक ही कोटि के साधपुरुष हैं। उनके कादिर मियाँ (प्रेमा्म) 
एवं ख्वाजा महमूद (कायाकल्प) में एकरूपता हे । 

दोनों कलाकारों ने विचारों की समानता भी प्रदर्शित की हैे। स्त्री का क्षेत्र क्या 
हो इस पर दोनों के विचार एक-से हैं । दोनों के मत से स्त्री, गृह एवं हृदय-स्वामिनी 
बनी रहे, इसी में गौरव है । उसका आधिपत्य घर में ही रहे, न कि बाहर । प्रसाद अपने 
नाटक “आज्तशत्रः मैं व्यक्त करते हैं--““विश्व भर में सब कम सब के लिए, नहीं हैं । इसमें 
कुछ विभाजन हे अवश्य । मनुष्य कठोर परिश्रम करके जीवन-संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति 
अधिकार करके भी एक शासन चाहता हे जो उसके जीवन का परम ध्येय है | उसका एक 
शीतल प्िश्नराम दे और वह स्नेह-सेवा-करुणा की मूर्ति तथा सान्त्वना के अभय वरद हस्त 

आश्रय, मानव समाज की सारी वृत्तियों की कुल्नो, विश्व-शासन की एकमात्र अधि- 

कारिणी प्रकृति स्वरूपा स्त्रियों के सदाचारपूर्ण स्नेह का शासन है। उसे छोड़कर असमथंता 
दुर्बलता प्रकट कर इस दौड़-धूप में क्‍यों पढ़ती हो देवि |” ऐसा ही विचार गोदान में 
डॉ० मेहता के शब्दों मैं प्रेमचन्द्‌ जो प्रकट करते हँ--“'देवियो ! मैं प्राणियों के विकास 
में स्‍त्री के पद को पुरुष के पट से श्रेष्ठ समभता हूँ । श्रगर हमारी देवियाँ सृष्टि श्रोर पालन 
के देव-मन्दिर से हिंसा और कलह के दानव-द्षेत्र में आना चाइती हैं तो उसमें समाज का 
कल्याण न होगा ।” क्‍ 

विवाह दिन्दू-समाज का एक श्रत्यावश्यक अंग माना गया है | किन्तु क्या प्र॑णय 
का अन्त विवाह ही हो सकता हे ! दोनों का उत्तर हे, नहों। एक माग और भी हे। 
वह इससे श्रेष्ठतर हे। हाँ, वह माग सवसाधारण के लिए नहीं। उसे तो दृढ़ पुरुष 
और सबल अबला ही अपना सकती हैं । उसे तो देवसेना जैसी स्वर्गीय आत्मा और 
मिस मालती (प्रेमचन्द का गोदान) जेसी विदुषी स्त्री ही ग्रहण कर सकती हैं | स्कन्द की 
प्रेम-याचना का उत्तर देवसेना देती है--आपको श्रकमंश्य बनाने के लिए, देवसेना जीवित 
रहेगी | सम्राट क्षमा हो। “वह कामना के भँवर में न फँसती है न स्कन्द को फँसने 
देती हे । देश को स्कन्‍्द की आवश्यकता हे। वह उसे कैसे एक कोने में छिपाये रक्‍्खे ।”? 
यही मालती ने कद्दा, ““श्रमी तक तुम्हारा जीवन यश था, जिसमें स्वार्थ के लिए, बहुत 
थोड़ा स्थान था, में उसको नीचे को ओर न ले जाऊँगी |” इसके बाद डॉ० मेहता एवं 
मिस मालती प्राणों की मौन भाषा में आसक्ति का तार भेजते हुए भी कौमार-मत ले केवल 
जीवन-साथी के रूप में एक दूसरे के सहायक बनते हैं, देशोद्धारा के लिए, परसेवाथ । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि दोनों मद्दान्‌ कलाकारों में बढ़ा भारी साहश्य हे, 
यद्यपि हैँ ये भिन्‍न-मिन्‍न मार्ग के पथिक। दोनों आदर्शवादी कलाकार इमारे हिन्दी-गगन 
के सूय-चन्द्र हैं जिन पर हमें गव हे । 


. ४ 
तुलसी के 'राम” ओर प्रसाद के “मनु! 
[ हरिदत्त शर्मा ] 


हमारे सामने काशी में लिखा गया तुलसी का 'रामचरितमानसः और वहीं पर 
लिखी गई प्रसाद की 'कामायनी? मौजूद हैं। तुलसी अपने युग के सवश्रेष्ठ कवि थे 
ओर प्रसाद अपने युग के । 'रामचचरितमानस? तुलसी के ग्रन्थों मैं श्रेष्ठ हे और “कामायनी? 
प्रसाद के । 'रामचरितमानसः के राम “अवधेसकुमारः होने पर भी जगन्नियंता हैं और 
“ामायनी? के मनु देव होने पर भी 'मानवता के नवयुग के प्रवतेकः | दोनों शक्तिमान 
हैं, फिर भी मनुष्य की निबलताओं से खाली नहीं, दोनों संघ्र्ष-शील हैं और बलवान्‌ भावी 
को चुनौती देकर उसे पराभूत करने वाले ! ट्विन्दी इन दो काव्य-नायकों को पाकर धन्य 
हुई है । 
तुलसी के 'राम? और प्रसाद के 'मनु? के बीच यह अन्तर ३६० वर्ष से अधिक 
है, ललित काव्य से पुष्ट ऐसा कोई नायक नहीं आया जिसने इन दोनों को पीछे डोड़ 
दिया हो । अकेला यह तथ्य इन दो मद्दाकवियों के लिए. एक बहुत बड़ी प्रशस्ति हे। 
हम समभते हैं कि राम और मनु के ऐतिहासिक मद्दच्व पर लोगों मैं मतभेद द्वो सकता हे, 
पर काव्यगत इन दो नायकों के महत्त्व पर नहीं | 
तुलसी के राम 
इन दो नायकों के विवेचन से पूर्व इन दोनों के संक्षेप में काय-कलापों को देख 
लेना उचित होगा। पहले हम राम को लेते हैं । 
तुलसी ने तो अत्यन्त संक्षेप में अपने राम की कथा इस प्रकार कह्द दी है-- 
“एक. राम अ्रव्धेसकुसारा । 
तिन्‍्हू कर चरित विदित संसारा ॥ 
नारि विरह दुखु, लहेउ श्रपारा । 
भयउ रोघु रन रावन मारा 
किन्तु इतने संक्षेप से पाठकों का मन संतुष्ट नहीं होगा और न ही हमारा विवेचन- 
काय विधिवत संपन्‍न होगा । 
राम अयोध्या-नरेश दशरथ-सुत हैं, कौशल्या उनकी माता हे। भू-भार उतारने 
के निमित्त देवताओं के अ्रनुनय-विनय से रामरूप में स्वयं विष्ण अवर्तारत हुए. हँ--विष्यणु 
जो सुरहित नरतनुधारी हैं! श्रचुज लक्ष्मण उनके सखा हैं और विदेह जनक को प्राप्त 
घरती-सुता उनकी सदृधर्मिणी । राम-लच्रमण दोनों भ्रत्यन्त सुन्दर हैँ-- 
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“पीत बसन परिकर कटि भाथा | 
सारु चाप सर सोहत हाथा ॥। 
तन श्रनहरत सुचंदन खोरी ॥ 
स्पामल गौर मनोहर जोरी ॥* 
तुलसी इस जोड़ी पर इतने मुग्ध हैं कि एक स्थल पर कह उठते हैं--- 
स्थाम गौर किम्‌ कहों बखाती । गिरा श्रतयन नयथन बिनु बानी ॥ 
पर साथ ही ये 'रखुसिहः बलवान इतने दें कि मुनि विश्वामित्र के त्रास को 
ताड़का राक्षसी का वध करके बाल्यकाल में ही हर लिया | 
राम की सहधर्मिणी सीता भी अत्यन्त सुन्दर हैं--- 
“जन बिरंचि सब निज निपुनाई। बिरचि बिस्व कहे प्रगटि देखाई ॥ 
सुन्दरता कहूँ सुन्दर करई। छबिगह दीपसिखा जन बरई ॥” 
राम की राजगद्दी के समय देवताओं द्वारा प्रेरित सरस्वती ने मंथरा दासी में कुमति 
का संचार कर दिया और इसी मंथरा के बहकाने से सबके लाइले राम के लिए कैकेयी ने 
दशरथ से चौदह वर्ष का बनवास माँग लिया । 
अआरशाकारी राम, अनुज लक्ष्मण और पत्नी सीता के साथ समस्त अयोध्यापुरी को 
रोता-बिलखता छोड़कर वन की ओर चल दिये। “गोदावरी निकट प्रभु रहे परन गृह 
छाइ! के अनुसार राम पंचबटी में पगुकुटां बनाकर रहने लगे । मंगल-धाम राम के आते 
ही मुनि सुखी हो गये | सब अ्रच्छी तरह रहने लगे किन्तु होनी बलवान | रावण की बहिन 
सूपनखा--- 
“पंचवटी सो गई एक बारा। देख बिकल भई जुगल कमारा ॥” 
अधिक तंग करने पर राम ने लक्ष्मण को उसके नाक कान-काटने की आज्ञा दे 
दी ओर-- 
“लछिमन श्रति लाघव सो नाक कान बिन कीन्हि। 
ताके कर रावन कहें मनोौ चुनौती दीन्हि ॥! 
यह समभिये कि इसी समय से राम-रावण-युद्ध का सूत्रपात हो गया। पहले तो 
खर-दूषण के नेतृत्व में जातुधान-सेना ने राम से युद्ध किया जिसे उन्होंने सहन ही 
पराजित कर दिया। खर-दूषण का “धुँआ? उड़ता देख सूपनखा ने रावण को लानतें दीं 
और रावण क्रद्ध हो गया तब सीता के सोंदय का बन किया-- 
“रूप रासि बिधि नारि संवारी । रति सत फोटि तासु बलिहारी ॥ 
इसके बाद लच्मण की करतूत बताई, मतलब यह कि रावण के क्रोध और 
पडयन्त्र के लिए सारे आलम्बन प्रस्तुत कर दिये । 
रावण ने मारीच की सहायता से सीता-हरण कर लिया और सीता को श्रशोक- 
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बन में बंदिनी बना लिया | 
राम ओर लक्ष्मण ने सीता की खोज की । राम के मन में अत्यन्त विषाद भर गया, 
किन्तु उन्होंने साहस न छोड़ा । वह चलते-चलते ऋष्यमूक पर्वत पर आये जहाँ सुग्रीब 
अपने भाई बालि के मय से सचिव सहित रहता था। यहाँ राम ने नीति से काम लिया 
ओर बालि बधकर के सुग्रीव और उसकी समस्त सेना को अपना मित्र बना लिया। इसी 
सेना में उन्हें हनुभान जैसे धीर, वीर, शूर, साहसी पायक प्राप्त हुए. | 
राम ने इनुमान के द्वारा, सीता का पता लगवा लिया, इसके बाद कपि-भालू न/मक 
जातियों के सहयोग से समुद्र-पर कर लिया। इसके वाद लंका पर घावा किया । लंका 
सूर-भटों का देश जहाँ रावण का अतुल प्रताप-- 
“रन सद मत्त फिरइ जग धावा। प्रति भट खोजत कतहुँ न पावा ॥ 
रदि ससि पवल बसन धन धारी। अगिनि काल जम सब श्रधिकारी ॥ 
किन्नर सिद्ध मनुज सुर नागा । हठि सबही के पंर्थाह लागा॥ 
ब्रह्म सृष्टि जहँ लगि तनु धारोी । दस मुख बस बर्ती नर नारी 0” 
ऐसे रावण और उसके परम पराक्रमी महा हिंसक बन्धु-बान्धवों को राम ने अपने 
अदभुत शोर्य और रण-नीति से जीत लिया और सीता को वापस लेकर बनवास की अवधि 
समाप्त कर धर आगये। वहाँ अत्यन्त सुखपूर्वक राज किया-- 
“ग्रवधपुरी श्रति रुचिर बनाई । देवन्ह सुमन वृष्टि भर लाई॥ 
प्रसाद के मनु 
अब प्रसाद भरी के मनु को लेते हैं । 
मनु चिन्ताशील भाव से प्रलय देख रहें हैं-- 
“तरुण तपस्वी-सा वह बंठा 
साधन करता सर-इ्मशान; 
नीचे प्रलथ सिधु लहरों का 
होता था सकरुण श्रवसाना॥ 
धीरे-घीरे प्रलय को काल-रात्रि समाप्त हुई और सुनहली उषा जय-लक्ष्मी के समान 
उदित हुई । मनु में आशा का संचार हुआ और सागर के तीर उनका अम्निहोंत्र निरंतर 
जलने लगा। 'सुर-संस्कृति? फिर से सजग हुई और 
“उठे स्वस्थ सन्‌ ज्यों उठता हे 
क्षितिज बोच अ्ररुणोदय कांत; 


(पुस्तक में सनु का चरित्र अ्रनेक स्थाव पर चित्रित होने के कारण यहाँ 
संक्षिप्त कर दिया गया हे--सं) 
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लगे देखने लुब्ध नयन से 
प्रकति विभूति सनोहर शान्त ॥ 
उन्होंने पाक-यशज्ञ प्रारम्म किया । अ्रम्निदोत्र का अवशिष्ट अन्न कहीं दूर रख 
आने लगे, इस विचार से कि कोई अपरिचित इसे पाकर तृप्त हो जायगा। यह गहन दुःख 
भोगने के बाद पैदा हुई स्वाभाविक सहानुभूति का परिणाम था किन्तु आशा--संचरण 
के बाद भी मनु तुष्ट न थे। उन्हें जीवन फीका-फीका लग रहा था । वह सोचते थे--- 
“में भी भूल गया हूं कुछ ह 
हाँ स्मररणण नहीं होता; क्‍या था ? 
प्रेम, वेदना, भ्राँति या कि क्‍या ? 
मन जिस में सुख सोता था ?” 
»द्धा के दर्शन से मनु को 'एक भटका-सा लगा सहष” और “निरखने लगे लुटे- 
से |! यह नारी थी-- 
“नील परिधान बोच सुकुमार 
खुल रहा-म॒दुल अ्रधखुला शअ्रंग | 
खिला हो ज्यों बिजलो का फूल 
सेघ बन बोच गलाबी रंग 
मनु ने श्रद्धा को वरण कर लिया तथा यज्ञ-विधान और म्ृगया करते रहे। प्रेम 
का हुलास भमाप्त हुआ और कामुक तथा स्वार्थी मनु श्रद्धा को छोड़कर चले गये । 
सारस्वत प्रदेश में इड़ा के साथ रहने लगे ओर वहाँ पर उन्होंने नई शासन-व्यवस्था 
स्थापित की । वह शासन-मात्र से सन्तुष्ट न हुए और उन्होंने इड़ा के आत्म-समपंण की 
माँग की। इड़ा ने मनु के चंगुल से निकलकर भागना घाह्ा पर मनु ने उसे पकड़ 
लिया। इड़ा के पकड़ते ही प्रसाद का द्वार गिर पड़ा । प्रजा इस पर विद्रोही हो गईं, 
शंकर का तीसरा नेत्र खुल गया, प्रजा ने क्रुद्ध होकर मनु पर आक्रमण किया। मनु ने 
युद्ध किया और मूच्छित होकर गिर पड़े । इसी समय श्रद्धा अपने पुत्र मानव के साथ मनु 
को ढेँढती हुई आ निकली । मनु ने कहा कि मुझे यहाँ से ले चलो । श्रद्धा उन्हें लेकर 
चलने लगी किन्तु चुब्धमन मनु फिर मार्ग से ही कहीं खिसक गये । 
इस स्थल पर इड़ा और भद्धा में बातचीत हुई । श्रद्धा ने अपना पुत्र इड़ा के 
हवाले किया और वह मनु की तलाश में फिर निकल चलो । उसने मनु को सरस्वती-तट 
पर एक गुद्दा मैं पा लिया। यहाँ पर वे चित्त शक्ति का भान कर रहे थे। उन्होंने »द्धा 
से नटराज के चरणों तक ले चलने को कहा। श्रद्धा चल पड़ी । इच्छा, कर्म और शान 
क्षेत्रों को पार करते हुए, श्रद्धा और मनु त्रिपुर में पहुँच गये। यहाँ मनु ने थ्द्धा को 
इच्छा, कर्म तथा ज्ञान की समन्बित शक्ति पर भाष्ण दिया । इसके बाद वे आनन्द-भूमि 
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में पहुँच गये। कुछ समय बाद यहाँ इड़ा और अद्धा-पुत्र भी आ पहुँचे । श्रन्त में सबके 
लिए प्रसन्‍न वातावरण का विधान हो गया। 
तुलनात्मक अध्ययन 

इन दोनों नायकों के दत्त को पढ़ने के बाद हमें तुलसी के राम” अधिक सशक्त-जान 
पढ़े। ऐश्वर्य ओर वेमव के प्रतीक राम विपमतम परिस्थितियों में रख दिये जाते हैं, उन्हें 
दोने न होने सब कष्ट होते हैं, पर वह अपने साइस, बुद्धि-बल, तथा ज्ञान से 
काँटों को पुष्प बना लेते हें। उनमें पुरुषाथ हे और उस पुरुषार्थ के सहारे वह आसरी 
शक्तियों से जूक जाते हैँ ओर सत्य तथा शील से मंडित उनका पुरुषा्थ विजयी द्वोता हे । 
प्रतिकूल परिस्थितियों में राम अ्रपने लिये अनुकूलता पैटा कर लेते हैँ। श्ञान-विवेक से 
मंडित साइसी का संघष अन्त मैं विजयी होता हे। यहाँ एक कमी अवश्य है राम के चरित्र 
में, और वह यह कि राम मगवान भी हैं चाहे नररूप में ही दवों! इससे ऐसा लगता हे कि 
विजय उनके पास स्वयं आगयी हे । किन्तु यह कमी इतनी बड़ी नहीं कि उससे उनके 
राम का सारा चरित्र ढक जाय | इसके अतिरिक्त तुलसी संत थे और साथ ही उनकी 
युगीन परिस्थितियाँ मी संत-प्रभाव से व्याप्त थीं | 

हमें यह याद रखना चाहिये कि तुलसी ने अपना मानस संवत १६३१ में लिखना 
प्रारम्म किया था जब कि देश मैं सामंतवाद का बोलबाला था । इसके अलावा उनसे 
पूरववर्ती तथा उनके समसामग्रिक साहित्यकारों ने भी उनका पथ प्रशस्त नहीं किया था। 
ऐसी स्थिति में इतना प्रबल नायक प्रबलतम ढंग से देना एक बहुत बड़ी घटना थी। राम 
की चारित्रिक प्रखरता ने तुलसी की कला को ओर फिर बदले में कला ने राम की प्रखरता 
को मंडित किया | परिस्थितियाँ बदल जाने पर भी, श्राज ऐसा कोई काव्यगत चरित्र नहीं जो 
तुलसी के राम की टक्कर ले सके | याद यह कहा जाय कि राम का चरित्र स्त्रयं काव्य हे, 
तो उसका उत्तर यह है कि तुलसी के समसामयिकों तथा परवर्तियों यहाँ तक कि आधुनिकों 
ने भी इस चरित्र को लिया किन्तु किसी का भी चित्रण इतना मघुर, मनोहर मंगलकारी 
नहीं हुआ । तुलसी के राम जैसे मूर्तिमान्‌ संघ हो गये हैं और श्रमी तक अन्याय से 
जुमने की प्रेरणा देते हैं। अनेक कवियों ने 'रावण? के चरित्र को भी उसकी सज्ञानता 
और ज्ञानगरिमा के कारण चढ़ाने की कोशिश की है किन्तु तलसो के राम जेसे अविजेय 
हो गये हैं | 

तुलसी से लेकर आज तक अनेक काव्य तथा महाकाव्य लिखे गये, लेकिन प्रसाद 
जी के अतिरिक्त ऐसा कोई नहीं दिखाई देता जो तलसी के “राम” की तलना में कोई 
पात्र लाया हो । इस दृष्टि से प्रसाद जी का प्रयत्न बड़ा सराहनीय हे किन्तु डनकी 
कामायनी? 'मानस? को “तट की ज्योतिष्मती प्रफुल्लित बन ब्रेली?” होकर रह गई। 

जहाँ तक इस काव्य की नई खोजी हुईं कथावस्तु तथा उसमें गुँथी कवि-कल्पना 
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का सम्बन्ध है, यह चीज बड़ी श्रनोखी श्रोर मव्य हे | काव्य की दृष्टि से इसमें ऊँचे दे की 
सम्मोहकता ओर मधुरता है। इसकी अ्र4-भूमि संक्षिप्त श्रोर परम सुर्दर हे, पर इतनी नहीं 
जितनी कि प्रसाद? के युग को अपेशत्ित थो । हम यह्द मी मानते हैं कि कवि का संदेश 
इच्छा, कम ओर ज्ञान का समन्वित प्रयोग सुन्दर है, कवि ने इन तीनों के मेल-शिवतल- 
ठीक ही देखा हे किन्तु उनके नायक 'मनुः यह चरिताथ न करके ठोस जगतू के संघषों से 
भाग जाते हैं ओर अन्त में हिमालय की शरण गहते है। यह जगत के सामने आदर्श नहीं 
हो सकता | यथाथ जीवन में संघर्षों से वीतर,गत्व का संदेश कैसे अ्ंगोकार किया जा सकता 
है । प्रत्येक मनुष्य यदि 'मनुः के समान उसी “श्रानन्द-भूमिः में चला जाय तो सृष्टि का 
क्रायक्रम तो नहीं चल सकता । संसार साहित्य से ऐसी वस्तु अ्रथवा संदेश की श्राशा करता 
है जो उसे यहीं पर संबल दे झ्रौर यहीं पर यहीं की समस्याओं को सुलभा दे | मनु संघष- 
निरत नहीं, संप्रष-त्िरत हैं और इस तरह सब्टि-क्रम में फैसे मानव के लिये वह अंगीकार्य 
नहीं होते | 'राम? संत्रष-निरत हैं ओर 'रामराज्य” करी स्थापना करते हैं, उस राज्य में 
देवता फूलों की वर्षा करते हैँ । 'मनु' जब शासन-भार समालते हैं तो अपने स्वेराचार के 
कारण प्रजा को विद्रोही बना देते हैं| इस स्थल पर थ्रजा का कर्म प्रशंशसनोय और नायक 
का कम दंडनीय हो जाता है। इस स्थल पर यह ओर कह दिया जाय कि मनु यंत्रवादी 
हैं (प्रसाद! जी के युग को देखते हुए प्रगतिशील) । उनके इस उननतिशील अंग की भी 
उन्होंने 'प्रजा? की पिछड़ी हुई भावनाश्रों से प्रताइना करा दी | प्रजा कहती है-- 
“प्रकृत शक्ति तुमने यंत्रों से सबकी छीनो। 
शोषण कर जोवनी बना दी जजेर भोनो।॥* 

'मनु' इसका कोई उतर नहीं दे पाते। मानव-व्यवस्था के प्रवतक मनु पराजित 
हो जाते हैं । यद्यपि मनु-युग के यंत्रवाद की कल्पना समीचीन नहीं, फिर भी यदि कवि 
ने श्रपने यंग की समस्या को रखा था, उसका निर्वाह ठीक करना चाहिये था। इससे 
भालुम पड़ता हे कि कवि अपने युग की सच्चाई से प्रभावित नहीं हुए। उनके “नायक! 
मनु! न तो ऐतिहासिक सत्य का और न समय की पुकार का प्रतिनिधित्व कर सके | 

हाँ, इतना हम कह सकते हैं कि उनके नारी--पात्र श्रोर विशेषकर श्रद्धा का 
चरित्र हे सबल हे। इमारो सम्प्रति में उसे तुलसों की 'सीता? के समकक्ष बैठाया जा 
सकता है । 


५ 


प्रसाद की काम सम्बन्धी भावना 
[डॉक्टर सोमनाथ गुप्त ] 

काम! शब्द के साथ जो श्रर्थ ओर भावनाएँ, लगा हुईं हैं, उनका इतिहास श्रोर 
स्वरूप साहित्य के अध्ययन मैं एक महत्त्पूण विषय दे। आज के हिन्दी साहित्य में 'कामश 
प्रायः 'कामदेवः का पर्यायवाची है। इस शब्द का मी प्रयोग द्वोते ही रतिनायक?, “श्र गार-रस? 
के अधिकृत देवता', पशञ्च-सरः, 'तपस्याओं के भंग करने वाले? और 'प्रेम के अग्रदूतः 
एक देवता की मूर्ति सामने खड़ी हो जाती है। यह मद्दाशय 'अतनुः द्वोते हुए, भी मूरतिमान 
दिखाई देते हैँ । इन्हीं से सम्बन्धित कुछ शब्दों का भी प्रयोग साहित्य में होता है--“कामना? 
“वासनाः, “इच्छा? आदि | धर्म, अथ और मोकछ् के साथ 'काम? भी उन चार पदार्था मैं 
से हे जिसकी प्राप्ति के लिए संसार का मानव प्रयत्नशील है और जो उसके जीवन-आादर्शों 
की एक व्यावहारिक साधना हे | 

परन्तु साधारण बोलचाल में 'कामः का प्रयोग सम्भोग” और उसी के साथ की 
सभी भावनाओं एवं क्रिया-व्यापारों के लिए प्रायः होता है | अ्रतणव आ्राचार-शास्त्र की 
दृष्टि से काम” में अश्लीलता का समावेश हो गया हे | औ्रौर विज्ञान की दृष्टि से वह 
मानव-मस्तिष्क और उसके कार्यो के भ्रध्ययन की एक परम आवश्यक सामग्री बब गया है । 

परिणाम यह हुआ है कि 'कामः के इस अनेकोन्मुलखी रूप ने संसार में अनेक 
अनर्थ कर डाले हैं | इसके कारण अनेक अनात्मिक वृत्तियों का जन्म हुआ है । स्वाय, 
विलास, अहम, क्रोध, मद, लोम और मत्सर आदि शत्रुओं की उत्पत्ति का एकमात्र 
कारण “काम? का भौतिक रूप हे। विश्व में पाई जाने वाली विषमता-समरसता का 
श्रभाव इसी काम की सृष्टि हे | वह लज्जा, घृणा और पाप का उद्बोधक है। उसका-- 
कामोपासना का अन्तिम परिणाम अपने इन भक्तों की सृष्टि का विनाश हे । 

“प्रसाद? ने “काम? की इस अनात्मवादिता को अच्छी प्रकार पहचाना था। उसके 
इस भौतिक रूप के जघन्य परिणाम से उनकी आत्मा तड़प उठी थी। देवताओं की खष्टि- 
विनाश का यही मूल कारण था। 'कामायनी? में काम के इस स्वरूप का वर्णन स्वयं काम 
हरा कराया गया है-- 

“मेरी उपासना करते ले, 
सेरा संकेत विधान बना; 
बिस्तृत जो मोह रहा मेरा, 
वह देव बिलास वितान तना। 
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“में काम रहा सहचर उनका, 
उनके विनोद का साधन था। 
हँेंसता था श्रोर हँसाता था, 
उनका में कृतिसय जीवन था।॥।” 
(पृष्ठ ७१) 
और इसका परिणाम हुआ-- 
“देवों की सृष्टि बिलीन हुई, 
झ्रन्शीलन में अनुदित मेरे; 
मेरा शभ्रतिचार न बन्द हुश्रा, 
उन्मलत रहा सबको घेरे ॥” 
काम के इस स्वरूप से अनुप्राणित व्यक्ति मद्नल-अमज्ञल, तथा धर्म-अधर्म का 
विचार नहीं करता और फिर ऐसी अवस्था में प्रलय से अधिक उपयुक्त ऐसी सृष्टि का 
दूसरा परिणाम भी होना अ्रसम्भव है । 
मनु भी उसी कामोपासक दैवीय सृष्टि के बचे हुए. प्राणी थे | अ्रतएव एकाकी होने 
पर भो, सब कुछ खो जाने पर भी, वह अपनी मूल प्रवृत्ति से परथक्‌ न हो सके। इड्[--- 
बुद्धिः-- के सम्पक में रहकर भी उन्होंने अपनी अन्तरात्मा में स्थित काम के भोतिक स्वरूप 
को नहीं समझा । अपने जीवन के आरम्भ में वासना को प्रमुख स्थान देने के कारण मनु 
नारी के सत्स्वरूप को भी नहीं पहचान सके | यह तो श्रद्धा की जड़-देह पर आसक्त थे । 
जीवन की कल्याण-भूमि और < सके अम्ृत-धाम हृदय तक उनकी पहुँच कब सम्मव थी। 
श्रद्धा ने उन्हें ग्रमृत दिया ओर मनु ने उस सोन्दर्य-जलघि से केवल गरल-पात्र भरा-- 
“मनु ! उसने तो कर दिया दान। 
वह हृदय प्रणय से पूर्ण सरल, 
जिसमें जीवन का भरा मान। 
जिसमें चेतनता हो केवल निज, 
शान्त प्रभा से ज्योतिमान ॥ 
पर तुमने तो पायो सेब, 
उसकी सुन्दर जड़ देह मात्र । 
सौन्दर्य जलधि से भर लाये, 
केवल तुम प्रपना गरल-पात्र है 
द (पृष्ठ १६३) 
जिस प्रकार भगवान्‌ शंकर ने “काम? के कायिक रूप को भस्म कर दिया था उसी 
प्रकार प्रसाद ने भो उसके भौतिक रूप को जो मनु में पेतृक सम्पत्ति के परिणामस्वरूप 
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रह गया था “अ्रद्धा? द्वारा विनष्ट कराके मनु को 'कामः का आध्यात्मिक आलोक 
दिखाया हे । 

इस विवेचन से स्पष्ट हे कि प्रसाद में 'कामः का यह भौतिक रूप भी प्रस्तुत है 
पर ग्राह्म नहीं है। 

“काम! का एक दूसरा रूप भी हमारे शास्त्रों में आया है | काम-सूत्र में वात्सायन 
ने सामान्य और “विशेष काम की चर्चा को है।' पाँच इन्द्रियों के पाँच विषयों 
(रूप, रस, गन्ध, शब्द ओर स्पश) में प्रकृति-अनुकूल मुखद पदार्थों के अनुभव की इच्छा 
सामान्य-काम हे। “इच्छा?, वासना), 'तृष्णाः आदि इसी सामान्य-काम के पर्याय हैं । 
पतज्ज रूप में, मडुली रस में, श्रमर गन्ध में, हरिण शब्द में ओर हाथी स्परश में आसक्त 
देखे जाते हें; परन्तु मनुष्य में इन सबका समावेश पाया जाता है और इसीलिए. वह 
पञ्चनशर का दास बनता है। मनु ने इसका अनुभव किया है-- 

“पीता हूँ, हाँ में पीता हूं, 

यह स्पर्श, रूप, रस, गंध भरा। 
मधु लहरों के टकराने से, 

ध्वनि सें हें क्या गुझजार भरा।॥ 


“पृष्ठ ६६ 
स्वयं “काम ने इसी के कारण अपना अवसाद प्रकट किया है -- 
“प्यासा हूँ, में श्रव भी प्यासा, 
सन्तुष्ट श्रोघ से में न हुआा। 
ग्राया फिर भी वह चला गया, 
तृष्णा को तनिक न चन हुआ।॥ 
--पृष्ठ ७१ 


स्‍त्री ओर पुरुष एक दूतरे के शरीर में इन्हीं पाँचों विषयों का सार श्रनुभव करते 
हैं | वात्सायन के विशेष काम की भावना स्पश-सुखानुभूति की प्रतीति पर अवलम्बित हैं 
(काम-सूत्र, प्रथम अधि+रण, अध्याय २, सूत्र १२)। वासना? सर्ग॑ में मनु के काम का 
यह स्वरूप प्रसाद जी ने चित्रित किया है-- द 
“चल पड़े कब से हृदय दो पथिक-से भ्रश्नान्त । 
यहाँ मिलने के लिए जो भटकते थे भ्रान्त ॥ 
>< 824 >< 
एक जीवन-सिन्धु था, तो बह लहर लघु लोल। 
एक नवल प्रभात, तो वल स्वर्ण किरण पश्रमोल ॥ 


१. वात्सायन, कामसूत्र १-२, ११-१२। 
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एक था शआझ्राकाश वर्षा का सजल उद्दाम। 
दूसरा रड्जित किरण से श्री कलित घनश्याम ॥* 
परस्पर प्रीति की इसी पृष्ठभूमि में भावी प्रणय के श्रनुकूल उपादान अनायास ही 
उपस्थित हो जाते हैं । मतवाली प्रकृति ऐसे ही अवसर पर राशि-राशि नक्षत्र पुष्पों को 
दो? होकर भी “एक? बनने वालों के घरण-प्रान्तों में लुखकर अ्रपने को धन्य मानती है। 
पनु) और “श्रद्धा? के उस मिलन में भी काम-विशेष का यही मज्जलमय सज्नीत प्रतिध्वनित 
हो गया था। मनु कहने लगे--- 
“ग्राज ले लो चेतना का यह समर्पण दान। 
विश्व रानी ! सुन्दरी नारी ! जगत का समान 
“पृष्ठ ६३ 
श्रौर श्रद्धा जैसे धरती में गड़ी जा रही थी--- 
“स्पश करने लगी लज्जा ललित करण कपोल | 
खिला पुलक कदम्ब-सा था भरा गदगद बोल ॥ 
किन्तु बोली--क्या समपंरत श्राज का हे देव; 
बनेगा चिर-बन्ध नारी हृदय हेतु स्देव ? 
ग्राह में दुर्बल, कहो क्‍या ले सकूँगी दान ? 
वह जिसे उपभोग करने में विकल हों प्रान ॥। 
--पृष्ठ ६४ 
सामान्य-काम से आगे बढ़ते हुए दोनों विशेष-काम की अ्रवस्था पर श्राते हैं । 
प्रसाद यदि चाहते तो इस प्रसंग में बह जाते ओर नारी-प्रणय का एक अत्यन्त भव्य और 
श्रनुरक्ञित चित्र अंकित कर डालते क्‍योंकि यह प्रसंग ही ऐसा है। कृष्णुभक्त कवियों ने 
काम-विशेष का वर्णन 'दान-लीज्ञा! और 'मान-लीला? के श्रन्तगत किया है और उस पर 
श्रध्यात्मवाद का रंग चढ़ाया हे; रीतिकालीन कवियों ने इसी प्रसंग में नायक-नायिका भेद 
के भ्रन्तगंत पूव-राग और संयोग के अन्तर्गत भाव-प्रदर्शन कर उसे रस-पटल से श्रावरित 
कर दिया है परन्‍्तु बुद्धिवादी युग में रहने वाले प्रसाद के सामने दोनों आवरण अनावश्यक 
थे | उन्होंने न देवतव का आश्रथ लिया और न लम्पटशाही भद्गता के आचायत्व का । 
उन्होंने मनोवैज्ञानिक चित्रपटी पर अपनी सुचारु अनुभूति की संस्कार-तूलिका से एक 
बोधगम्य परन्तु मनोरम छाया-चित्र अंकित कर दिया है | यह संयमित और अद्धामूलक 
नारी का चित्र हे जो जीवन के सुन्दर समतल में पीयूष-खोत के समान बहती हैं, जो 
अपने जीवन के स्वर्ण स्वप्नों का अ्रश्नु-सलिल हाथ में लेकर पहले ही उसे दूसरों को दान 
कर चुकी हे श्रोर जो मन का सब कुछ रखकर भी आँसू से भीगे अ्ख्बल पर अपनी 
स्मिति-रेखा से एक सन्धि-पत्र लिखने के लिए, प्रस्तुत हे । 
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काम! का एक विशद रूप भी प्रसाद ने प्रस्तुत किया है। यह रूप एक अद्भुत 
श्राकषण लेकर आ्राता है जिसके फलस्वरूप सभी विश्लिष्ट पदार्थ संश्लिष्ट रूप धारण करते 
हैं और जीवन एकाकी न रहकर, अपने में दूसरों को मिलाकर उस मिलन का आनन्द 
उठाता है| तब-- 
“प्र्येक नाश विश्लेषण भी 
संश्लिष्ट हुए बन सष्टि रही। 
ऋतुपति के घर कुसुमोत्सव था, 
सादक मरन्द की वष्टि रही ॥ 
भुजलता पड़ी सरिताश्रों को, 
शेलों के गले सनाथ हुए। 
जलनिधि का ग्रऊचल व्यजन बना, 
धररी के दो-दो हाथ हुए ॥ 
यद्यपि देखा जाय तो यह रूप काम का विशेष रूप ही हैं। भेद केवल इतना ही 
है कि 'काम-विशेंफ की यह परिमिति स्त्री और पुरुष तक सीमित नहीं, उसका ज्षेत्र 
प्रकृति का विस्तृत प्रांगण है; उसको लीला-भूमि अंग्रेजी कवि ।20/.]0/6 के शब्दों में 
(धुल ग्राष्यापहते शहछि, प्र वाएका8ड ७ ]//” मात्र नहीं वरन्‌ वह क्षेत्र 
“एकोऊहं? का विराट क्रीड़ास्थल हे जिसमें वह “बहुस्यामः होते हुए. भी फिर 'एकोडढ? 
पर आरा जाता है और इस प्रकार एकल में अनेकत्व तथा अनेकत्त में एकत्व का सिद्धान्त 
प्रतिपादित करता हे । 
प्रसाद का 'काम? एक सृजक-शक्ति है और वह शक्ति अनुरागमयी है-- 
“बहु मल शक्ति उठ खड़ी हुई, 
झपने श्रालसल का त्याग किए; 
परमारण-बाल सब दोड़ पड़े, 
जिसका सुन्दर श्रनुराग लिए 
“-पृष्ठ ७२ 
पकामः का यही रूप वेटों में (विश्व-रेतसः कहा गया है। विश्वोन्मीलन का आधार 
यही काम है और इसी को पाने और जानने के लिए ऋषियों ने घोर तपस्या की हे । 
“धर्माविरद्धों भूतेषु कामोस्मि मरतर्पभः (गीता ७-११) में काम में अध्यात्म रूप का ही 
वर्णन अर्जन के सामने किया गया है । मेहजन्य काम और घम-अविरुद्ध काम का अन्तर 
“काम? सम्बन्धी मनोवैज्ञानिक व्याख्या का बड़ा सूह्रम और उपयोगी प्रकरण हे ! 
प्रसाद 'काम? को केवल मूलशक्ति ही नहीं मानते, वह उसे 'प्रेम-कला? भी 


स्वीकार करते हें-- 
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“यह लीला जिसकी विकस चली, वह मूल शक्ति थी प्रेम-कला? प्रसाद 'कामः के 
श्रन्दर निहित ऐपणा की भावना की ओर से सतर्क हैं। 'काम? कहता है-- 
“ग्रारस्भिक वात्या उद्गस में, 
भ्रव॒ प्रगति बन रहा संसृति का।' 
परन्तु अपने इस व्यवहार का परिशोध वह स्वयं करना चाहता है श्रोर वह भी 
मानव की शीतल छाया में--मानवी सृष्टि में, देवी सृष्टि का परिणाम उसे दिखाई दे ही 
चुका हे | जल-प्लावन से जो धक्का पहुँचा हे, यह ऋणशोध-प्रवृत्ति उसी का परिणाम 
है । कितनी स्वाभाविक प्रेरणा है--शुद्ध विकास के लिए--- 
“दोनों का समुचित प्रतिवतन, 
जीवन में शुद्ध विकास हुश्रा । 
प्रेरणा भ्रधिक श्रब स्पष्ट हुई, 
जब विप्लव में पड़ ह्वास हुआ ॥ 
--पृष्ठ ७६ 
काम के इस मानवीकरण द्वारा प्रसाद ने शिव द्वारा भोतिक काम के उन्मूलन 
की पोराणिक कथा को कत्रिता का रूप देकर बुद्धिवादी की श्रनुभूति के अनुरूप बना 
दिया है । 
कामायनी काम-गोत्र-जा हे | समस्त संघ१ के उपरान्त मनु को शान्ति प्राप्त करने 
में इड़ा (बुद्धि) की अवेज्ञा श्रद्धा ही सहायक होती है । इस चरित्र-चित्रण द्वाश प्रसाद 
ने सिद्ध किया हे कि संतार की उत्पत्ति से लेकर उसकी विषमताओं में जिन-जिन तच्चों का 
समावेश है उनमें 'कामः प्रधान है | 'कामः के वास्तविक स्वरूप को पहचानने के लिए 
बुद्धि के साथ-साथ श्रद्धा भाव की श्रावश्यकता है । भ्द्धा के अ्रभाव में केवल ब्ुद्धिवाद से 
अकेले काम नहीं चल सकता | 
यह निष्कप बुद्धिवादियों के लिए प्रसाद की बड़ी भारी चुनौती है | प्रसाद अपने 
काम को मत्तिष्क-परिवतन का श्रग्रदूत बना गये हैँ । भारतीय विचारधारा के आधार पर 
विषमता में समता स्थापित करने का यह टंग कितना स्वाभाविक, मनोवैज्ञानिक, सुगम श्रौर 
दृढ़ है, श्रभारतोय विचारों से श्रोतप्रोत विद्वानों को शान्तिपू्वंक इस पर विचार करने 
की आवश्यकता हैं। 
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गेंटे श्र प्रसाद--दोनों ने कला-साधना के भग्न खण्डहर मेँ एक दिन चंचल मन, 
किन्तु अकम्पित करों से स्नेह-दीप सजोबा था ओर आकुल प्राण एवं हृदय की टीस 
लिये वे श्रनिश्चित्‌ काल तक किसी तिभिराछुन्न अज्ञात-पथ में भटकते रहे थे, जहाँ प्रेम 
ओर साधना के इन्द्र ने उनके मार्ग को दुर्गम बना दियः था तथा जहाँ उनकी बंद्रिनी, 
आहत आत्मा रह-रहकर न जाने कितनी बार तड़प-पुकार उठी थी--“में एक भटकी हुई 
बलबुल हूँ । मुर्भ किसी टूटी डाल पर अंधकार बिता लेने दो । इस रजनी-विभ्राम का 
मूल्य श्रतिम तान सुनाकर जाऊंगी ।” 

जर्मनी के महामहिम, वयोदृद्ध कलाकार गेटे के साथ तरुण कवि प्रसाद की तुलना 
का प्रयास कदाबित्‌ कुछ साहित्य रमिकों को हास्वास्पद प्रतीत हो, किन्तु जिस बहुमुखी- 
प्रतिमा और विराट-कल्पना के सहारे गेटे ने अपने मह्दा ग्रन्थ 'फॉस्ट! (॥७४४७०) की 
रचना साठ व के लम्बे, दी-काल में अपने तरल रक्तकर्णों से सींच-सींच अत्यन्त 
कठिनाई से पूरी की थी, उस अल्लौकिक प्रतिभा का आभास प्रसाद में हमें उनके श्रल्प 
जीवन-काल में ही हो गया था। जिन कला-पारखियों ने उनके अन्तर में संचित अ्रनन्त 
वैभव का यक्तिघित आभास पाया है, वे इस अप्रत्याशित भावना को मन में लाये बिना 
नहीं रह सकते--काश | थे कुछ दिनओर जीवित रह पाते | निःमन्देह, इन युग्म 
व्यक्तित्वों में अनेक असमानताओों के बावजूद भी जो एक विशेष समानता दृष्टिगत होती 
है---वह है उनके स्वरभावों की विचित्रता, रजित कल्पना, दाशनिक रहस्थात्मकता और 
असाधारण, निर्व्याज्य भाव-सघनता में | जीवन के कगार पर खड़े हो दोनों ने प्रकृति के 
अरु-अर॒ु में प्रेमतल्व को सन्निद्वित कर यौवन के मादक सौन्दर्य-स्वप्नों को कल्पना की 
निविड़ रंगीनियों में आँख-मिचौनी करते देखा था और उनके मन का आह्वाद व विफल 
प्रेम का अ्रवसाद सुख-दुःखब के विविध, रंगीन चित्रों को सूजन करने में समथ हुआ था। 
कहना न होगा--दोनों की रचनाओं में एक स्व्रप्नल मानसिक वातावरण और व्यथा का 
सम्मोहन है । प्रेमोन्माद और बाह्य सौन्दय की श्रमिव्यक्ति मैं उनके भाव जितने ही 
गृढ़ होते गए हैं--उनकी मादाभिव्यंजना की कला भी उतनी ही सत्रन और गुम्फित होती 
गई है | न जाने उन्होंने कितनी बार नीरब क्षगों में ग्रपनी अलसायी, अ्र्द्धनिमीलित 
पलकों को तनन्‍्मयता की कारा में बन्दी बना किन्‍्हीं अज्ञात कारणों से अपन मन के 
अन्तरतम प्रदेश में एक विचित्र उमंग, 7क विचित्र कसमसाहट झऔर मीठी व्यथा का 
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अनुभव किया था। यौवन का उद्दाम वेग कभी उनकी धमनियों में इतना तीत्र हो उठता 
था कि उन्हें रेसा लगता मानो वे इसे रोक सकने में असमर्थ हैं । एक श्रजीब मदहोशी 
एवं तन्द्रिलता में उन्हें वातावरण की निस्तब्ध शान्ति, असीम शल्य का मूक मौन, और 
जीवन की बृहत्तम शूस्यता अखरने लगती । उनका मन किसी अ्रशात वस्तु के साक्षात्कार 
की लालसा में तड़प उठता । जब शुम्र, स्निग्ध चाँदनी को पतली-सी हल्की, भीनी चादर 
प्रकृति पर छा जाती और श्राकाश में बादल के सफेठ, छोटे ठुकड़े वपल शिशु-से इतस्ततः 
दौड़ते, जब सारा संसार थककर तो जाता और ज्योत्स्ना पर तिरते हुए शीतल बयार के मोंके 
एक छोर से दूसरे छोर तक लहदरा-लद्दरा उठते, तब उनके हृदय की उमंग, आकांक्षा और 
मस्तिष्क की अशान्ति चाँदनी के दूरस्थ तट पर टकराकर लौट श्राती और किसी का किसी 
क प्रति नीरव संदेश कहती हुई प्रकृति के तार-तार मैं प्रवम्पन भर देती 
योवन-स्वप्न 

अपने जन्मस्थान फ्रांकफुट नगर में स्थित अपने विशाल पारिवारिक भवन की 
खिड़कियों से गेटे ने न जाने कितवी बार आत्म -विभोर हो, सुषुष्ति के आवरण में आधवृत्त, 
प्रकृति के अदृश्य संकेतों में अपनी प्रेयसियों के सुन्दर मुख-मणडल का दर्शन किया था। 
अल्हड़ नवयौवना क्रीशन की व्यथा-भरी, स्निग्ध मुस्कान और चपल नेत्रों के ऋर कटाक्ष 
न जाने कितनी बार उसकी गीली आँखों के समक्ष बिजली से काध गये थे, जिन्हें कि वह 
ममत्राती और पीड़क होने पर मो यावज्जीवन न भुला सका था । एक स्थल पर वह 
लिखता है-- 

“उसका प्यारा गोल मुख खिड़की से बाहर लटका हुआ था। सचमुच, मेंने 
उसे श्राकाश की श्रोर निहारते देखा । वह ज़्रा भी हिली-डुली नहीं । बहुत धीमी पुराने 
गीत की अस्पष्ट-तली एक कड़ी सुन पड़ रही थी “यदि में चिड़िया होती ।' बहु नगर की 
सुदृढ़ प्राचीरों का प्रबलोकन कर रही भी, जो उसको विरह-व्यथा पर श्रट्टहास-सा 
करते प्रतीत होते थे ।” 

अपनी द्वितीय प्रेयसी फ्रे डरिका ब्रॉयन की सरल उत्सुकता, <द्वीप्त लालसा एवं 
निराश प्रेम की आकुल पीड़ा को भी वह मन-ही-मन सोच अ्रधीर हो उठता था; जिसके 
सच्चे प्रेम की अवहेलना कर उसने घोर अपराध किया था और जिसके लिये वह अपने 
आप को कभी क्षमा न कर सका। 'फॉस्ट? के प्रथम भाग की नायिका मार्गारेट उसकी 
प्रेयसी फ्र डरिका ब्रॉयन की प्रतीक द्वी हे ज्िसकी सच्ची लगन और “प्रेम की पीरः को 
उसने निम्नलिखित पंक्तियों में इस प्रकार व्यक्त किया हे--- 

“मेरी शांति भंग हो गई। 

सेरा हृदय तड़प रहा है । 

प्राहू ! उस ज्ञांति को में कभी न पा सकूंगी-त-न कभी नहों। 


गेटे और प्रसाद ४७ 


केवल उसे देखने के लिए हो में यहाँ बेठी हूं । 

केवल उससे मिलने के लिए ही में घर से निकल पड़ी हूँ ।” 

'फॉस्ट? में मार्गारेट की दयनीय स्थिति पर फॉस्ट का हृदय भी द्रबीभूत हो उठता 
हे ओर वह अपनी दुबद्धि और अनुचित व्यवहार पर शआत्मग्लानि से मर जाता है, जिससे 
कि हम फ्रे डरिका ब्रॉयन के प्रति गेटे की अन्तव्यथा और भानसिक अनुताप का सहज ही 
अनुमान लगा सकते हैं | 

सुन्दर युवक गेटे के आकर्षक व्यक्तित्व पर मुग्ध होने वाली मनचली छोकरियों की 
कभी कमी न रही ग्रो! एक के बाद एक उसे अपने प्रेमपाश में आबद्ध करने की मानो 
होड़-सी लगा रही थी । क्रीशन, फ्रे डरिका, ब्रायन, लोट (चारलोटबफ), लिली, चारलोट 
फॉन स्टाइन, क्रिश्चियन बुलूपियस आदि अनेक सुन्दरी सुकुमारियाँ उसके जीवन में आई । 
सभी ने उसके हृदय के तार भनभना दिये, किन्तु किसी के प्रति भी वह विश्वस्त न रह 
सका और प्रेम की श॒खलाएँ. उसके अस्थिर मन को कभी वॉधथकर न रख्व सकी । गेटे के 
प्रेम का दम्भ; उसके हृदय की जलन, किसी में अपने हृठय का समूचा प्रेम टेंड्रेल देने की 
उत्कट इच्छा, किसी में अपने को खो देने, अपने अत्तित्व को वरिल्लीन कर देने क। उसकी 
अ्तृप्त लालस' कभी पूरी न हो पाई । उसने स्वयं लिखा हे--“'मेरे जीवन का सबसे बड़ा 
आनन्द है उस वस्तु की अमिलापा, जो मेरी पकड़ से बाहर है--जो मुरक से श्रदृश्य है।” 
आदशवादियों की दृष्टि में गेट का यह कदाबित्‌ सबसे महान अपराध था, किन्तु उसको 
उसने पर्वाह न की | वह आजन्म स्वच्छच्द प्रेम का उपासक रहा । 

“ग्राह ! यह पृथ्वी, यह सूर्य 

यह उल्लास, यह श्रानन्द 

यह प्रेम, यह श्राकृषण 

कितना सुन्दर है, कितना मोहक श्रौर कितना सुखकर जेसे प्रभातकालीन मेघ 
पर्वबंत-शिखरों पर उड़ाने भरते हों । 

प्रेम की मधुर व्यथा की अमिव्यंजना करते हुए. गेटे लिखता हे-- 

“प्रेम् में स्वर्गोप आ्रानन्द और म॒त्यु की-सी यन्त्रणा हे, किन्तु जो प्रंम करता है 
वही सच्चा सुखी और भाग्यवान है ।” 

प्रसाद भी जब “निजञन प्रान्त अंधकार खुले आकाश के नींचे तारों से अठखेलियाँ 
करता? अथवा वाह्य सौन्दर्य की रमणीयता में उनका मन विभोर हो जाता तो वे 'पावस 
की मेघमाला में छिपे हुए आलोक पिंड को निरखने को अदम्य चेष्टः करते | प्रेम की 
अभ्यर्थना में बे लिखते हैं, “स्वास्थ्य, सरलता तथा सौन्दय के प्राप्त कर लेने पर प्रेम-प्याले 
का एक घूँट पीना-पिलाना ही आनन्द है। इसकी पूणुता बन्धन-युक्त होने पर ही 
संभव हे |? 
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श्रल्दड़ योवन की देहरी पर पाँव रखते ही उन्होंने प्रेम की कसक का श्रनुभव 
किया था और वह ही उनके हृदय का मृत्त हाह्मकार बन उनके स्वरों में पिघल गया था। 

“दोशव | जब से तेरा साथ छूटा, तब से श्रसंतोष, भ्रतृप्ति श्रौर श्रट्‌ट 
भ्रभिलाषाशों ने हुदय को घोंसला बना डाला । इन बिहुंगमों का कलरव मन को शरति 
होकर थोड़ी देर भी सोने नहीं देता । यौवन सुख के लिये श्राता है--यह एक भारी 
श्रम हैं। श्राशामय भावी सुखों के लिए इसे कठोर कर्मों का संकलन ही कहना होगा। 

न्‍्नति के लिए में भी पहली दौड़ लगाने वाला हूँ । देख, क्‍या श्रदृष्ट में है।” 

कभी-कभी उनके ह्ृवय के किसी सुदूर, भीतरी कोने में उदासी उभर आती और 
एक इल्का-सा, अजीब-सा बोक मन पर छा जाता । अलबेली प्रकृति जब पत्तों की पायलें 
भनकारती और इद्ध्रधनुप की रंगीनी एवं बिजली की काौध के चमचमाते आभूषण धारण 
कर इठलाती, मचलती, नीलाकाश में मेघ्रमाला से आँल लड़ाती तो कवि के हृदय-पटल 
पर किसी निर्मम बाला की चाह मचल उठती, अ्रधरों पर अनुराग बिखर जाता और 
नयनों में विरह्द की छाया छटपटा उठती | मौन वातावरण में वह खोया-सा अबाक्‌ बैठा 
रह जाता ओर विशाल गहरी बेदना में उन्हें एक चुटीली मिठास का अनुभव होता | एक 
अस्पष्टटला आकार, प्रतिन्षण विलीन होकर पुनः मुड़ती हुई वत्तुल रेखाओं से घिरा एक 
ज्योतिपुडज् मानवाकार उनके नेत्रों के समच्षु थिरक उठता, जिससे उन्हें श्रनिवंचनीय सुख- 
शांति की अनुभूति होती। “अजातशत्रुः से उद्धत निम्नलिखित पंक्तियों में उनके अपने 
हृदय की प्रेमोन्मत्त स्थिति का कुछ-कुदद आभास मिलता है; -- 

“मल्लिका तुम्हें मेंने श्रपने यौवन के पहले ग्रीष्म की अद्ध-रात्रि में 
झालोकप्‌ रे नक्षत्र-लोक रे कोमल होरक कसुम के रूप में श्राते देखा। विश्व के 
ग्रसंस्थ कोमल कण्ठ की रसीली तारे पुकार बनकर तुम्हारा अ्रभिनन्दन करने, तुम्हें 
सेंभालकर उतारने के लिए नक्षत्र-लोक को गई थीं। शिशिर-कक्षों से, रिक्त पवन तुम्हारे 
उतारने की सोढ़ी बना था। ऊषा ने स्वागत किया, चाटकार मलयानिल परिमल की 

इच्छा से परिचारक बन गया, भ्रोर बरजोरी मल्लिका के एक कोमल वृत्त का श्रासन 
देकर तुम्हारी सेवा करने लगा। उसने खेलते-खेखते तुम्हें उस श्रासन से भी उठाया 
श्रोर गिराया । तुम्हारे धरणी पर श्राते ही जटिल जगत्‌ की कुटिल गृहस्थी के श्रालग्राल 
में श्राइचयपुरण सोन्दर्यसयी रमणी के रूप में तुम्हें सबने देखा ।” 
वटर! और आँसू! 

कहने की आवश्यकता नहीं कि गेटे और प्रसाद के वैचित्यपूण जीवन में जो 
करुण अनुभूतियाँ हुई, जो-जों आघात ओर ठेसें लगीं, जो-जो वेदना और निराशाएँ 
संचित होती गई--वे गेटे की लेखनी से 'बेटेर के शोका१? (]॥6 800709७8 0 
ए४०/४४०) और प्रसाद द्वारा आँयू! में उमड़ बह चली | 
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“जो घनीभूत पीड़ा थी, 
मस्तक में स्मृति-सी छाई। 
दृदिन में श्रॉस बनकर, 
वह श्राज बरसने श्राई॥" 

गेटे ने मन को बहुत ही डॉवाडोल स्थिति में अपने रोमांचकारी उपन्यास 'वे/रः 
की रचना की थी। “लोढः नाम॑ की एड अठारद वर्षीया किशोरी ने उसके प्रेम को टकरा- 
कर उसके हटश वर गहरा आखात किया था। उस मातृ-विद्वीना बाला के सुन्दर सौम्य 
मुख-मंदल, गम्भीर चेश, ललकती दृष्टि और दयाद्व एवं करुणा-विगलित व्यवद्दार मैं 
कुछ ऐसा आकर्षण था जो दूसरों को सहज हूं वश में कर लेता था | वह जिस खूबी 
ओर घचतुराई से अपने छोटे-छोटे ग्यारह भाई-बद्विनों की देखभाल करती और अपनी 
उद्धत तर्णाई में भी अपने मन को संगत रखकर अपनी समस्त गद-व्यवस्था को सँमालती 
उससे गेटे के मन पर बिजली को भाँति असर हुआ | वह अनजाने में हो अपना सब कुछ 
उस पर न्यौछ्ावर कर बैठा | लोट का विव्वाह-सम्बन्ध एक मेधावी युत्रक जॉन केसनर से 
तय हो चुका था, श्रतएण्व उसने प्रेम की डोर कभी शिथिल न होने दी ओर केसनर ने 
भी सब परिस्थितियों से अबगत होते हुए उस पर कभी सन्देह न किया | वह गेटे की 
भावुकता से परिचित था और लोट की सच्चरित्रता पर उसे कोई कारण नज़र नहीं आया 
अन्त में गेटे के भावी जीवन का रंगीन स्वप्न बालू की भीत साबित हुश्रा । उसकी आशाओं 
और आकांत्षाओं पर पानी फिर गया | घोर अशान्ति, विष्लच श्रोर मन में करुण क्रन्दन 
लिये वह निरुपाय और अमसह्ाय हो फ्रांकफुट लौट आया | उस समप्र लोट और केसनर 
को जो उसने पत्र लिखे हैं ; उनकी ध्वनि अत्यन्त विकृत, दर्दीली, अतृप्त प्रेम को प्यास 
और हृदय की तड़पन से आतप्रोंत है | प्रेम के कंटकाकीण पथ पर वह अरमानों की 
भोली लेकर प्रेम की भीख माँगने चला था, किन्तु बदले में उसे मिला क्या--निराशा 
और दुत्कार । वह विक्तिप्त-सा हो उठा और आत्महत्या करने की सोचने लग। | उन 
दिनों सोने की मूठवाली एक सुखदर कृपाण उसके सिरहाने लग्फ़ो रहती थी और उसका 
मन मौत की अंधेरी छाया में मटकटता रहता था। उसी सम एक और भयंकर घटना 
धटी, जिससे गेटे के दिल पर मर्मभेदी प्रद्दार हुआ। यरूशलम नाम का एक घार्मिक प्रवृत्ति 
का लेखक, जो गेटे से व्यक्तिगत रूप से परिचित था, श्रपने एक मित्र को पत्नी से असफल 
प्रेम के कारण आत्महत्या कर बेठा | इस दुःख-भरे संजाद को सुनकर गेंटे तिलमिला उठा 
श्रौर उसने तत्ल्ण केसनर को एक अत्यन्त शोक एवं व्यथा-मरा पत्र लिखा, जिसमें उसने 
ऐसे कठोर और वज्ज-हृदय व्यक्तियों की मत्सना की, जो दूसरों के अरमानों की राख पर 
अपना घर बसाते हैं। मन की उद्दए्ड स्थिति में लिखा हुआ होने के कारण इसका 
कृथानक भी अत्यन्त प्रचश्ड और प्रमात्रोत्पादक सिद्ध हुआ | इसमें एक निराश प्रेमी के 
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टारुण आत्मघात की कथा वर्णित की गई, जिसमें घोर अन्तव्यथा और चीत्कार होने से 
गहरी निराशा और अन्तवेंदना निहित थी। गेटे ने बेटे? लिखने के कई व बाद 
लिखा था--- 

“जिस प्रकार जल दारुख शीत से बफ़ की कठोरता में परिणत हो जाता है 
झौर किचित उष्णता पाकर पिघलकर बह जाता है--उसी प्रकार 'वेटेर' की रचना 
करते हुए जो निर्मम परिस्थितियाँ मेरे दिल पर संघटित हो गई थीं वे ज्रा-सी शह 
पाते ही उपन्यास में उमड़ श्राई ।* 

इस उपन्यास के छुपते ही जमनी ओर सारे यूरोप में खलबली मच गई ओर कई 
भाषाओं में इसके अनुवाद हुए । 'वेटेरः से पूब गेटे ने 'गोट्ज़ विद दि आयरन हैण्डः 
(७०९४ एप 06 ॥"0०7 ७॥0) पुस्तक की रचना की थी, किन्तु अभी तक 
जनता उसे जान न पाई थी। 'वेटरः केवल उसी के अल्हड़ यौवन की करुण अभिव्यक्ति 
न थी, अ्रपितु प्रत्येक्ष तरुण की दुदम्य इच्छाओं का आलोड़न प्रकट करती थी। इस 
उपन्यास को पढ़कर मनचले युवक-युवतियों के दिल विचलित हो गये ओर कई प्रेम की 
भ्रामक स्थिति में आत्महत्या कर बेठे, जिससे गेटे को श्रपनी सफलता पर गव होने के 
बजाय हार्दिक ज्ञोभ और पश्चात्ताप हुआ | 

प्रसाद द्वारा रचित “आँसू! विरह-काव्य में हृदय का उच्छुल आवेग होते हुए. भी 
वेट? जैसी भावों की तीव्रता श्रौर विचारों का विस्फोट नहीं हे। पूर्व रचित “चित्राधारः, 
पकानन-कुसुम?, 'प्रेम-पथिकः और “मरना? में जो अव्यवस्थित विधाद, परिवतनोन्मुखी 
प्रवृत्ति एवं. विखरे प्रेम की लौकिक-अलोकिक भावनाएँ, बिखरी पड़ी हैं, किन्तु “आँसू में 
स्निग्ध आद्र ता और हृदय की श्राहें हैँ | जिस रूपसी रमणी के सम्पक से कवि के दिल 
में एक अजीब मस्तो, प्रेमोन्माठ, विल्ञासितापूर्ण सरसता और यौवन-विलास का उद्रेक 
हुआ था, वह उसके विद्चोह से क्षण भर में विलुप्त हो गया। वह तो अपनी कलक 
दिखाकर शूस््य में समा गई, किन्तु उसकी स्मृति न मिटी । जो तड़पन, जो श्राकुलता, जो 
व्यथा वह छोड़ गईं वह बल खाता हुआ “आँसू? में बह आया | ठीक जिस परिस्थिति मैं 
गेटे द्वारा वेटरः की रचना हुईं उसी परिस्थिति में “आँसू? भी लिखा गया, किन्तु “वेटेरः 
में धधकती अग्नि सुलग रही है, जिसकी आँच दूसरों को भी दग्ध करती है और “आँसू 
में शीतल ज्वाला हे, जिसका घुआँ अन्दर ही अन्दर उठकर रम जाता है। 'वबेरटेरः मैं 
प्रचण्ढता ओर दाह हे, आँसू? में रोदन और करुणा । “वेटेरः में मस्तिष्क की आँधी 
तूफान बनकर प्रकट हुई है--“आँस! में प्रशान्त भावधारा अश्रुकर्णों में बिखर फूट पड़ी 
है। गेटे की निराशा ओर कद्ृक्तियाँ दिल पर चोट करती हैं, प्रसाद की व्यंजना परिष्कृत 
झौर दृदय-तल को स्पश करने वाली हैं । कहने की आवश्यकता नहीं कि विश्व के विरह- 
काब्यों में 'आँयः का विशिष्ट स्थान हे और कवि की श्रांतरिक जिश्ञासाएँ: अत्यन्त सुद्ठम 
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श्रौर रम्य होकर प्रकट हुई दे | कवि की दृष्टि नारी के वाह्य सौन्दर्य तक ह्वी सीमित नहीं, 
वरन्‌ अ्न्तमुंखी और रहस्यमयी होती गई हे | सत्य श्रौर सौन्दय में नित्य ढ्रबे रहने के 
कारण उसमें सामूद्दिक अनुभूतियों का एकीकरण हे । 
“इस करुणाकलित हृदय में, 
प्रब. विकल रागिनी बजती। 
क्यों हाहाकार स्वरों में, 
बवेदना अभ्रसीम गरजती ? 
बस गई एक बस्ती हैं, 
स्मृतियों की इसो हृदय में। 
नक्षत्र लोक फंला हूं, 
जेसे इस नील निलय में ॥” 
आँसू! में प्रेयमी को निष्टुरता और हृदय की गदरी टीस दे । मानस-सागर में 
त्रतीत स्मृतियों को ऐसी उथल-पुथल मची हुई हूं कि ज़रा भी शांति नहीं | शून्प ल्ितिज 
से दाह्यकार की प्रतिध्वनि टकरा-ट्क्राकर लॉट आती हे ओर कदि की विकल वेदना को 
जगाकर बेसुध-सा कर जाती हे । 
“सानस सागर के तट पर, 
क्यों लोक लहर-सी घातें। 
कलकल ध्वनि से हूं कह॒तों, 
कुछ . विस्मुत बीतो बातें॥ 
इस विकल वेदना को लें, 
किसने सुख को ललकारा। 
बहू एक श्रबोध भ्रकिचन, 
बेसुध. चेतन्‍न्य हमारा ॥ 
श्राती है शून्य क्षितिज से, 
क्यों लोटप्रतिध्वनि मेरी। 
टकराती बिलखाती-सो, 
पगल-सी देती फरी 0 
झभिलाषाशों की करवट, 
फिर सुप्त व्यया का जगना। 
सुख का सपना हो जाना, 
भीगी पलकों का लगना।॥। 


नआँपः के अंत में सुल-दुःख का सामंजस्य और निराश प्रेम का समाधान है। 
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रोने के पश्चात्‌ कवि का मन बहुत हल्का हो गया है। 
“मानव-जीवन वेंदी पर, 

परिणय हो विरह-मिलन का। 
दुःख-सुख दोनों नाचेंगे, 

हैं खेल श्रांख का मन का 


गलिपटे सोते थे मन में 
सुख-दुःख दोनों हो ऐसे। 
चन्द्रिका श्रंधरी मिलती 
मालती कुझ्ज में जंसे॥” 
कत्रि की आन्तरिक कसक इन पंक्तियों में ग्रा विश्राम पाती हे और त्रस्त मन को 
सुखमय जीवन का संदेश दे जाती हे । 
“चेतना लहर न उठेगी, 
जीवन समुद्र यिर होगा। 
संध्या हो सर्ग प्रय॒ की, 
विच्छेद मिलन फिर होगा 
“वकास-पथ की ओर 
गेटे और प्रसाद के जीवन में 'वेटर”ः ओर “आँसू! की रप्चना एक महत्वपूर्ण घटना 
है। उनकी अपरिपक्वावस्था की खुमारी, आकुलता, पीड़ा, उन्माद और भावोद्वेलन इन 
प्रारस्मिक कृतियों में श्रा मानों केन्द्रीमत हो गया हे । किन्तु इन्हें लिखने के पश्चात्‌ 
पहले % बेचेनी शनेः शने: भावनाओं की गहराई बनने लगी और प्रेम की उद्दए्डता 
कोमलता में परिणत हो गईं | जीवन का अंधड़ ओर पागल उन्माद शांत हो गया और 
अंधकार को विल्छिन्न करके प्रकाश को रेखाएं फूट पड़ीं। इन दोनों प्रेम-पश्िकों ने अ्रपनी 
अनवरत साधना से विषमताओं में भी सरल पथ का अन्वेषण किया और वासनाजन्य 
कलुषता में आध्यात्मिक उत्त और जीवन को समरसता का आ्आमास पाया । 
परिस्थितियों के समरयाश्रित प्रभाव के कारण गेटे के जीवन में भी अभूतपूव 
परिवर्तन हो चुका था | अब सीना फुलाकर और सिर ऊँचा करके चलने की चाह कुछ 
कम हो गई थी, अभिरुचि में परिष्कार हआ था ओर »॒ गार-भावना व सौन्द्य-प्रेम-चित्र 
भी तन्मयता के से स्वरों में बदल गये थे | फ्रांकफुट के उच्छ खल जीवन से गेटे का मन 
श्रकस्मात्‌ ऊब गया और वह डयूक के आमंत्रण पर वाइमार चला आया। कुछ लोगों ने 
उसके बाईमार में बसने पर आश्चय प्रकट किया हे, क्‍योंकि 'गोटकः और ५बेटेंरः में गेटे 
ने दरबारी जीवन की विभीषिकाओं का विशद चित्रण किया है | बस्तुतः फ्रांकफुर्ट के 
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कोलाहलपूण जीवन से दूर भागने की इच्छा के मूल में उसके सामाजिक अथवा राजनीतिक 
दृश्कोयों में परिवर्तन होने की बात न थी। जेसा कि कुछ लोगों का भ्रम है, प्रत्युत वह 
निष्कियता में कम के आह्वान का कायल था और निम्न स्तर से साहित्य-साधना की उच्च 
मनोभूमि को स्पश करने का दिमायती । उसने मानव-जीवन के विविध पहलुओं में भाँकने 
का प्रयास किया ओर मनोबृत्तियों को संकीण दायरे से ऊपर उठकर विकास-पथ की ओर 
श्रग्नसर होने में गौरव ओर गयव का अनुभव किया | जिस वाइमार का इयूक फ्रांकफुट में 
गेटे से मिला, उस समय उसका मन अयने चतृर्दिक वातावरण से अत्यन्त अशान्त रहता 
था। वह कुछ ऐसे आवारा युतक-युवतियों के कुचकर में फंस गया था, जिसका नेतृत्व 
स्थानीय बेकर की लड़की लिली करती थी ओर जिसके पंजे से छूटना आसान बात न थी | 
लिली के सौन्दर्य, सुगटित शरीर के उमार और श्राकपक भावमंगियों पर वह इतना मुग्ध 
ही उठा था कि सीसनहम में उसे फ्रेंडरिका ब्रॉयन ने भी इतना श्राकप्रित न किया था 
ओर 'बेटरः की लोट के उन्मत्त प्रम से मी वह इतने दिन तक प्रभावित न रहा था। 
गेटे इस “इश्क! की बला को अपने सिर से टालने की भरसक चेष्टा कर रहा था। उसे 
लगता था जैसे लिली और उसका फेशनेत्ुुल परिकर उसकी जीवन-शक्तियों का हास कर 
रहा है, उसकी चेतना को शिथिल बना रहा हैं और रूप की मोहिनी डालकर उसकी 
सोचने, समझने और विवेकपृूवक कार्य करने की शक्ति का अपहरण कर रहा है | अ्रपनी 
उन दिनों की स्फुट रचनाओं में गेटे ने अपनी इस घ्रृणित आसक्ति के प्रति अ्रसंतोष 
प्रकट किया है और लिली को मायाविनी जादूगरनी बताया है । 

किन्तु वाइमार में आकर रहने पर भी गेटे की जीवन-प्रणाली में कोई विशेष अन्तर 
न हथा | नौजवान डयूक श्रोर उसके साथियों के सम्पक में निरन्तर आमो द-प्रमोद में ही 
उसे जुटा रहना पडढ़ता। द्वॉ, वहां वह क्राककृट को भात किसी रूपसी नारी के हाथों 
की कठपुतली मात्र न था, वरन्‌ टस पर ही सब काया को सम्पन्त करने का उत्तरदायित्व 
था। वह नत्यशालाओं, रंगमंचों, नाटकों, खेलों और पार्टियों का स्त्यं प्रबन्ध करता, 
कभी घुड़दौड़ ओर शिकार आदि खेलने की योजना बनाता और कभी वाइमार के 
इंदगिद के जंगलों ओर समीपवर्ती ग्रामों में दोस्तों और लड़कियों के साथ सैर-सपाटे को 
निकल पड़ता | गेटे के इस ग्राचरण की कुछ लोगों ने निन्‍्दा की हे, यहाँ तक झ्रनुभवी 
ओर मननशील लेखक वाइलैण्ड ने भी इसे पाशविक वृत्तियों के प्रदशन की पराकाष्टा 
बताया है | किन्तु गेंटे को वह समय का अपव्यय न लगता--जैसा कि लिली की संगति मैं 
उसे शात होता था | निबंध विलास एवं अधिकार की स्पृद्या ने उसकी सुप्त चेतना को 
जगा दिया था और उसका आन्तरिक प्रेम बाहरी आनन्द से श्रोतप्रोत हो भीतर से 
परिपुष्ठ और विकसित होता जा रहा था | 

११ जून, सन्‌ १७७६ को वह ड्यूक द्वारा स्टेट का प्रिवी कॉसिलर नियुक्त कर 
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दिया गया, जिससे सेन-संचालन और ग्ह-विभाग की व्यवस्था का मार भी उस पर आ 
पड़ा | गेटे की ज़िम्मेदारियाँ बढ़ गई | उसका दैनिक कास्क्रम अत्यन्त व्यस्त हो गया । 
वह सारे कामों की स्वयं देखभाल करता ओर गाँव-गाँव, घर-घर घुमकर किसानों ओर 
ग्रामीणों की जीवन-दशा का अवलोकन करता । कभी दूर खेतों अथवा उनकी मॉंपड़ियों में 
घुसकर उनकी दुरवस्था पर करुणा से भर जाता और ड्यूक से डनकी उन्नति और 
सुव्यवस्था की सिफ़ारिश करता | एक बार किसी गाँव में आग लगने पर वह स्वयं 
घटनास्थल पर पहुँच गया और बहुत देर तक अग्नि से संधष करता रद्दा, उन्हीं दिनों 
उसने लिखा, “मेरी श्राँखों में श्राग को लपटें श्रोर धुएँ की तसवोर खिच गई हे। 
मेरे पेरों की एड़ियों में श्रभी तक कसक औझ्रोर पीड़ा हे। फापरब्रिगेडों के सम्बन्ध में 
मेरी पहले की धाररा श्रब बिलकुल बदल गई है ।” 

वाइमार में रहकर उसने अपना श्रात्मानुमव बढाया और उसकी विचारधारा भी 
क्रमशः परिपुष्ठ और विकसित होती गई । गेटे के प्रारम्मिक नाटकों, उपन्यासों और रफुट 
कविताओं में इतनी परिपक्वता न आईं थी, जितनी कि सन्‌ १७७५ से लेकर सन्‌ १७८६ 
तक की उसकी रचनाओं में दृष्टिगत होती है । इस समय की क्ृतियाँ जीवन के श्रेष्ठतम 
चित्रों से पूर्ण हैं | मानव की विभिन्‍न भावनाओं को उसने सच्चे कलाकार की भाँति एक 
अदृश्य सूत्र में बाँधकर दर्शाया हे। 'इफीगीनी? (॥॥/९॥9 ), 'इगमोंट” (॥72770770) 
श्रौर (विल्देल्म माइस्टरः (५४॥॥॥०॥॥ /४८४80८।') में उसकी दृष्टि जीवन के किसी 
एक पक्ष अथवा अंश-विशेष पर न पड़कर समष्टि पर पड़ती हे ओर अनुभूति के व्यस्त 
पट पर एक विचित्र एक्योत्पादन प्रकाश को विखेर देती हे | सिद्धान्त रूप से गेटे तो न 
बदला था, उसके विचारों श्रौर दृष्टिकोणों मैं मी विशेष श्रन्तर न हुआ था, किन्तु उसकी 
श्रभिव्यंजना-शेली और कला का वाह्य रूप बदल गया था । उसकी भौतिक प्रवृत्ति अ्रन्तः 
प्रवृत्ति में परिणत हो गई थी झऔर रोमांटिसिज़््म से क्लासिसिड़म की ओर उसका सहज 
भ्ुकाव दीख पड़ता था। 

गेठे की चिंतन-शक्ति ओर «तिभा का सबसे भव्य रूप उसके एक नाटक 'टारकेटो 
टाक्षी) ((074७80०0 4७४80 ) में प्रस्फुटित हुआ, जिसकी रचना उसने वाइभार में आते 
दी शुरू कर दी थी, किन्तु जो लगभग दस वर्षों में इटली लौटने तक समाप्त हुआ । 
धर! में दुःख ओर निराशा का कोलाइल हे, 'टासो? कवि की वयःसन्धि की रचना होने 
के कारण कोमल कल्पना और प्रोढ़ भावनाश्रों से ओतप्रोत है । “बेटेरः में यौवन की 
छुमारी है, पर उसका कोई उपचार नहीं, “टासो? में समस्या और उसका समाधान साथ- 
साथ प्रस्तुत किया गया हे। वेट ७ का श्र गार और यौवनोन्माद “टासो” में आत्म-समर्पण 
श्र उत्सग में परिणत हो गया हे। उसमें गोधूलि की-सी मदिर शिथिलता और जीवन की 
समरसता का पूर्ण सामंजस्य है। उसका “विल्देल्म माइस्टरः उपन्यास भी जर्मनी के 
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पारिवारिक और सामाजिक जीवन का सुन्दर टिग्दशंक है । इसने छपते ही उपन्यास-त्षेत् 
में धूम मचा दी और गेटे की विराट-प्रतिमा, सूक्ष्म-चित्रण-शक्ति श्रौर अ्रन्त्ैंभव का 
खज़ाना खोलकर जनता के समक्ष रख दिया | 

वाइमार में आते ही एक और आश्वयजनक घटना गेटे के जीवन में घटी । 
चारलोट वॉन स्टाइन नाम की एक विवाहिता महिला से, जो आयु मैं उससे सात वर्ष 
बढ़ी थी ओर जिसके कई बच्चे थे, उसका प्रेम हो गया। गेटे के इस विचित्र प्रशय- 
सम्बन्ध का लोगों ने भिन्‍न-मिन्‍न श्रथ लगाया है । कुछ व्यक्तियों को सम्मति में चारलोट 
वॉन स्टाइन के प्रति उसकी आसक्ति फ्रेडरिका और लिली की आसक्ति से सवंथा भिन्‍न 
थी | वह उसे अश्रपनी माँ अथवा अ्रपनी मृत बहिन 'कानंली? के रूप में देखता था | उसे. देख- 
कर उसे वासना के बदले समादर का माव जागृत होता और उसके सम्पक से उसे श्रान्तरिक 
शांति एवं साहित्यिक प्रेरणा मिलती । कुद भी हो--यह सम्बन्ध भी अधिक न टिक 
सका और वह सन्‌ १७८६ में चारलोट और वाइमार के शासन-मभार से पिण्ड छुड़ाकर 
इटली भाग आगा। चारलोट को उसके इस आकस्मिक परिवर्तन का कुछ भी पता न 
लगा और सन्‌ १७८८ में जब वह पुन; वाइमार लौटकर गया तो उनके पारस्परिक 
सम्बन्ध में पर्याप्त शिथिलता आ गई थी। 

कला की साधना 

जीवन ओर विज्ञान-सम्बन्धी कतिपय छुटपुट रचनाओ्रों तथा उसकी अपनी 
“आत्मकथा? के अतिरिक्त गेंटे के जीवन की सबसे वृहत्तम कृति हे 'फास्ट?, जिसे पूरा करने 
में उसकी सारी उम्र हो खप गई। इस महानाटक में उसने अपने जीवन के असंख्य 
भाव-रूपों, विविध प्रसंगों और विशेष परिस्थितियों को काव्योचित रूप दिया, वैयक्तिक 
घरातल पर पनपने वाली भीतरी आत्मचेतना की रहस्यात्मक भावच्छायात्रों को उभारकर 
दर्शाया और स्नेहासिक्त हृदय की करुण कल्पनाओं को शाश्वत सत्य में परिणत कर 
दिया । उसकी समस्त अनुभूतियाँ, योवन की छुटपटाइट, संघ५, इन्द्र, विषमताएँ, मधुर 
ओर कद स्मृतियोँ इसमें बिखरी पड़ी हैं, मानों अपने जीवन का सारा रस उँड्लेलकर उसने 
विश्वव्यापी वृत्तियों को कला और सोन्दर्य की रंगीनियों में रंग अपनी अमर कलाकृति 
द्वारा लोकोत्तर और कल्पनातीत रूप दे दिया है। इस महाग्रन्थ की कथन-शैली प्रधानतः 
भावात्मक है, किन्तु साथ ही इसमें बौद्धिक और निगृढ़ दाशनिक-चितन भी दृष्टब्य है । 
इसका कथानक गेटे से लगभग दो सौ वष पूव रचित “ऑरफास्टः ((77/9080) नामक 
पुस्तक से लिया गया है, जिसमें सहस्तों वर्षों से प्रचलित एक दुष्ट और बदकिस्मत 
जादूगर की अत्यन्त रोचक कथा वर्णित थी । स्वाबिया के निवासी इस जादूगर ने अपने 
चाचा द्वार। दी हुईं सम्पत्ति को आमोद-प्रमोद में उड़ाकर ओर निधन हो ब्ाने पर संतोष 
करने के बजाय पुनः भौतिक उन्नति बी लालसा में झपनी आत्मा को एक शैतान 
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के हाथ बेच दिया था जिसकी आसुरी शक्ति की सहायता से वह घौबीस वर्ष तक निद्वेन्द्र 
ऐश्वर्य ओर सांसारिक सुखों का उपभोग करता रद्दा, किन्तु अन्त में उसके पाप का घड़ा 
इतना लबालब भर गया कि उसके अ्ंग-प्रत्यंग नोचकर उसे नरक की भीषण यातनाओं 
को सहन करने के लिए फेंक दिया गया । “अरफॉस्ट” की यह भयंकर कद्दानी मध्ययुगीन 
जमनी में अत्यन्त प्रसिद्ध थी और इस पुस्तक का यूरोप की समस्त भाषाओं में अ्रनुवाद हो 
चुका था | एलिज्ञाबेथिन-कालीन अंग्रेज़ी में अनुवादित होने पर इसने मारलोव को भी 
प्रभावित किया था और इस कथा का सूत्र पकड़कर उसने एक कल्पित डॉक्टर फॉस्टस 
की कथा अश्रपने अमर दुखान्त नाटक मैं प्रस्तुत की थी । 

गेटे बाल्यावस्था से ही इस कथा को सुनता आ रहद्दा था। एक दिन कठपुतली के 
खेल में इसकी पुनराइत्ति देखकर उसे अ्रदूभुत अ्रंतःप्रेरणा मिली और तभी से यह 
कृंथा उसके हृदय-पटल पर अंकित हो गई | इसी कथा के श्राधार पर एक विशद ग्रन्थ 
लिखने का संकल्प-विकल्प उसके मन में दोता रहा । और चौबीसवें वर्ष में उसने अपनी 
यह पुस्तक लिखनी प्रारम्म कर दी मित्रों की प्रशंशा से उसकी लिखने की गति कभी 
तीत्र हो जाती और कभी दिद्वान्वेषी व्यक्तियों की निन्दा से उसका उत्साह शिथिल पढ़ 
जाता । मस्तिष्क की श्रशांति ऊद्दापोह्द में इस प्रकार कई वर्ष बीत गये श्रोर सन्‌ १८०६ 
में 'फॉस्ट? का प्रथम भाग समाप्त हुआ | 

गेटे के 'फॉल्ट में मनुष्य रूपधारी मेफिस्टोफेलीज (शैतान) “अरफॉस्ट? से कम 
भयंकर और मारलोव के दुखान्त नाटक से कम शानदार है, किन्तु उसकी ञअ्रव्यक्त वीभत्सता 
और क्र चेष्टाओं ने मार्गा रेट-ट्रे जेडी को अधिक व्यंजक बना दिया हे | मार्गारेट सम्बन्धी 
करुण दृश्यों का उद्घाटन जल्दी-जल्दी द्ोता हे, जो बीच-बीच में गेय पदों के रख देने 
से अत्यन्त ममस्पर्शी और प्रभावोत्पादक हो गया है | भोली मार्गारेट जब फॉँस्ट की 
दुर्वासनाओं का शिकार होती है और भाई वा पिता की मृत्यु के दाबण शोक से विक्तिप्त 
होकर शअ्रत्यन्त करुण गीत गाती हे तो समस्त वातावरण विछ्ब्ध हो उठता हे | 

“श्रोफ्‌ ! मेरा दम घुट रहा है, से किजेसी ने मेरा गला दबोच दिया हो । मेरा 
हृदय टूटा जा रहा हैँ । 

मस्तिष्कीय अ्रस्तव्यस्तता के कारण वह अपने नवजात शिशु की भी हृत्या कर 
देती है ओर उसे इस अपराध में मोत का दण्ड दिया जाता है। मार्गारेट की दयनीय मृत्यु 
के समय एक दिव्य संगीत सुन॒पड़ता है कि मेफिस्टोफेलीज़ के षड्यन्त्र और इसके द्वारा 
किये गये पापों के बावजुद भी उसे क्षमा कर दिया गया हे । संगीत समाप्त होते दी शैतान 
के क्र अद्ददहास के साथ फॉल्ट? के प्रथम भाग का अन्त होता है । 

'फॉल्ट? का द्वितीय भाग घटनापूर्ण ओर दुरूइता लिये हुए हे | उसमें अनेक कथाओं 
एवं उपकथाओं को उत्पत्ति शोर विकास, आन्तरिक एवं वाक्ष निरीक्षण के आधार पर 
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मानवीय भावनाओं का सूकम चित्रांकण ओर ज्ञान-विज्ञान की न जाने कितनी बाते व्यक्त 
की गई हैं। प्रथम और द्वितीय परिच्छेद में फॉस्ट द्वारा स्वग और नरक की साहसपूर 
यात्राओं का वणुन है | तृतीय परिच्छेद में ग्रीक देश की सुन्दरी हेलेन का आविर्भाव होता 
है, जिसके अदूमुत सौनूय पर फॉस्ट मुख्य दो जाता है। रोमांटिसिज़्म ओर कलासिसिज्षम 
के प्रतीक फॉस्ट और देलेन के सम्मिलन से नवीन युग का प्रतिनिधित्व करने वाले बालक 
यूफोरियन की उत्पत्ति द्वोती हे | उसकी प्रकृति बड़ी दी चपल और विचित्र हे। वह 
वछलता, कूदता, नाचता, गाता, चढ़ता, उतरता श्रौर तरह-तरद्द के उत्पात करता हुआ 
कभी चुप नहीं बैठता । उसके माता-पिता उसकी इन आदतों से अत्यन्त दुःखी और 
परेशान हैं | श्रसमय में हो यूफोरियन की मृत्यु हो जाती हे और उसके मरने के बाद 
शोक-गीत गाया जाता हे | यूफोरियन तत्कालीन अंग्रेज्ञ कवि वॉयरन को लक्ष्त में रखकर 
लिखा गया है, जिससे गेटे बहुत प्रभात्रित था और बिना देखे दो जिससे वह अपना 
झात्मिक सम्बन्ध मानता था। 

चतुर्थ परिच्छेद में लड़ाइगों और साइसिक कृत्यों का उल्लेख है, जिसमें सम्राद्‌ 
की श्र से फॉस्ट और मेफिस्टोफेलीज्ञ भाग लेते हैँ । मेफिस्टोफेली ज्ञ श्रमात्मक जल और 
अग्नि उत्पन्न करके शत्रु को पराजित करने में सफल होता हे। 

पंचम परिच्छेद में नाटकीय तत्र अरनी चरमता पर पहुँच गये हैं | मेफिस्टोफेलीज् 
के सम्पक से फॉस्ट की आ्रात्मा और सदगुणों का दिन-दिन हास दिखाया गया हे और 
सुल-ऐश्वर्य को पाकर वह इतना अ्रविवेक्रो श्रोर ऋूर हो गया हे कि थोड़ी-सो ज़मीन के 
लोभ मैं दो निरपराध वृद्ध व्यक्तियों का बध करा देता है। अपने अवान-काल मैं शेतान 
की शाक्तियों पर भी अविश्वास करने के कारण वह अंधा ओर निरुपाय हो मरने को पड़ा 
है । मेफिस्टोफेलोज के तत्वावधान में उसके लिए कब्र खोदी जा रही है, किन्तु उसे लगता 
हे कि यह उसके लिए बनाए जाने वाले भव्रन-निर्माण की ध्वनि हे | नियति का क्रूर 
व्यय उस समय और भो मीषणुता धारण कर लेता हे जब कि फॉस्ट भावी सुखों की 
कल्पना करके खुरी में चिल्ला पड़ता हे ओर तत्क्षण निर्जीत होकर कब्र खोदने वालों की 
गोद में ढुलक पड़ता हे । मेफिस्टोफ़रेलीज़ भी इस ददंनाक दृश्य को देखकर विचलित हो 
जाता हे । 

“पमेफिस्टोफेलीज--अ्रखिर यह मयानक, दुःखदायी मृत्यु की अन्तिम घड़ी भी 
आरा पहुँची, जिसको यह बेचारा सदैव टालने की कोशिश करता रद्दा | अपने साइस और 
दंभ-बल से इसने मेरी मी श्रवद्देलना को, किन्तु समय ज्ञबदस्त हे, वह टाले नहीं टलता । 
देखो, इस बूढ़े की क्‍या दशा दे । घड़ी भी स्तब्ध दो गई दे । 

“प्रतिध्वनि--घड़ी भी स्तब्ध हो गई हे- ऊसे कि सुनसान श्र्-रात्रि । उसकी 


मुइयाँ रुक गई हें।” 
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“पेफिस्टोफेलीज--उसकी सुइयाँ रुक गई हैं और सब कुछ सप्राप्त हो गया है |? 
कहना न होगा, ऐहिक उन्नति-अवनति, जीवन-मृत्यु और सुख-दुःखों का कितना 
गम्भीर तथ्य गेटे के इस महा नाटक में सन्निहित हे । प्रत्येक मानव में सत्‌-असत्‌ की दो 
प्रवृत्तियों का सदैव दढ्वंद्व रहा है। महत्वाकांच्ा ओर सुखोपभोग की लालसा विवेक, नीतिशता 
आर सुस्थिर मन पर अनायास ही विजय प्राप्त कर लेती हे श्रौर मानव को नीचे पतन के 
गत में ढकेल देती हे । 
गेंटे की जिन मूल अ्रंतः-प्रवृत्तियों का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं---उनका आभास 
हमें प्रसाद की रचनाओं में भी यत्र-तत्र होता हे | मानव-हृदय की वेदना और विरहद- 
कातरता जो “आँसू? में व्यक्त हुईं थी वह समय की रगड़ खाकर भावों की गदहदराई और 
मानव-जीवन के सत्य में बदल गई । 'लहर? का एक स्फुट पद देखिये--- 
“जीवन कितना ? श्रति लघु क्षर, 
ये शलभ पुंज से करा-कर ॥ 
तृष्णा यह श्रनिल शिखा बन, 
दिखलाती रक्तिम यौवन ॥ 
वेदना विकल यह चेतन, 
जड़ का पीड़ा से नत्तंन। 
लय-सीमा में यह कम्पन. 
.. अभिनयसय है. परिवत्तंन ॥ 
कभी कवि का हृदय आशा के आलोक से भर जाता है, कभी श्रतीत की स्मृतियोँ 
उभर आती हैं और कभी विवाद की छाया उसके हृटय को मलिन बना देती है | कोलाइल 
से दूर वह उस निज्ञन स्थान में जाना चाहता हे, जहाँ चिरंतन-विभाम और अ्रमर-जागरण 
की ज्योति बिखरी हुई हो। 
“ले चल वहां भलावा देकर. 
मेरे नाविक ! धोीरे-धीरे। 
जिस निर्जन में सागर लह्री, 
ग्रम्बर के कानों में गहरी-- 
निइछल प्रेम कथा कहती हो, 
तज कोलाहल की प्रवनी रे ! 
अ्रम विश्वाम क्षितिज बला से--.. 
जहाँ सृजन करते मेला से- 
अमर जागररण उधा नयन से--- 
बिखराती हो ज्योति घनी रे |” 
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प्रसाद की बहुमुख्ी प्रतिमा का ज्यो-ज्यों विकास होता है, उसकी जीवन-सरणि 
विविध दिशाओं का अनुधावन करती हुई प्रवाहित होती है । कभी इतिहास के गौरव-गान 
में वह रम जाती है, कमी अतीत उसे अपनी ओर आकृष्ट करता हे और कभी जीवन का 
गम्मीरतम तथ्य कण-कण हो उसके समक्ष बिखर जाता हैं। प्रसाद के नाटकों में बोद्ध- 
संस्कृति और मारत के अतीत जीवन की माँकी हे । 'राज्यश्रीर, (विशाख?, 'अजातशन्रुः, 
“जन्मेजय का नाग-यज्), “चन्द्रगुप्त', 'स्कन्दगुप्तः आदि सभी नाटक सांस्कृतिक भावनाओं 
से युक्त और मानवीय-मावनाओं का यूदूम विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं । गेटे के नाटकों में 
श्रमानुषी-तत्तत की प्रचुरता होने से दुरूहता ओर एकांगीपन हे | उनमें मानव-हृदय को 
विलोड़ित करने वाली वे अमर भावनाएं ओर जीवन का वह साम्य और समरसता नहीं 
मिलती, जो प्रसाद के नाटकों में एक विशिष्ट युग का चित्रण होने से सहज ही विद्यमान 
है | गेटे के नाटकों में मानवीय और आसुरी शक्ति का संत्रपमय इंद्र और आकस्मिकता 
होने से जीवन-विकास को अपूरणता प्रकट होती है, प्रसाद के नाटकों में जीवन-सर्माष्टि के 
समस्त तत्वों का निदशन होता हे । उनके नाटकों के छोटे-छोटे गेय-पदों में भी काव्यत्व 
और कला का निर्दिष्ट विकास देखा जा सकता दे । “श्रजातशत) से उद्धत श्यामा के गीत 
में अंतस्तल की पीड़ा ओर हृदय की कसक हें । है 
“निर्जन गोधूलि प्रांतर में खोल पर्णकुटी के द्वार ।' 
“पलकें भुकी यवनिका-सी थीं, 
प्रत्तस्तलत के प्रभिनय में। 
इधर वबेंदना श्रम-सीकर, 
प्रॉसु को बंदें परिचय में॥ 
फिर भी परिचय पूछ रहे हो, 
विपुल विदव में किसको दूं ? 
चिनगारी इवांसों में उड़ती, 
रो लूं ठहरो दम ले लं॥। 
अन्मेजय का नाग-यज् से लिए हुए मणिमाला के निम्न कथन में सरस कल्पना 
ओर ओ्रोजपुृर्ण शैली के दशन होते हें । 
मणिमाला--“मुभसे तो मानो कोई कहता हैँ कि महाशनन्‍्य में विश्व इसीलिये 
बना था। यही उद्देश्य था कि वह एक जस्रोतस्वती की तरह नील बनराजि के बीच, 
यूथिका की छाया में बह चले श्रोर उसकी म॒दु-बीचि से सरभित पवन के परमाणु 
झ्राकाश की शन्यता को परिपुर्ण करें। 
आस्तिक पूछता हे---“क्या तुम फोई स्वप्न सुना रही हो ?” 
मणिमाला--“यह स्वप्न नहीं हे, भविष्य की कल्पना भी नहीं हे । जब संध्या 
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को श्रपने श्याम भंग पर तपन रह्मियों का पीला भ्रंगराग लगाए देखती हूँ, तब हृदय 
में जो भाव उत्पन्न होते हें--वे स्वयं मेरी समझ में नहीं झाते, किन्तु फिर भी जंसे 
कोई कहता हो कि उस सुदृरवर्त्ती शन्य क्षितिज के प्रत्यक्ष से उस कोकिल का कोई 
सम्बन्ध हे, श्रोर वह सम्बन्ध तभी विदित होगा जब शून्य पर फिर कालिमा के झावररण 
बढ़ने और कोकिल बोली का श्र समभ में श्रा जायगा ।* 

नीचे के अ्रव॒तरण में प्रणय-वंचिता नारी के मनोभावों का कैसा सुन्दर चित्रण हे-- 

“प्रणय-वंचिता स्त्रियाँ श्रपनी राह के रोड, विध्नों को दूर करने के लिए 
बच्च से भी दृढ़ होती हैं । हृदय को छीन लेने वाली स्त्री के प्रति हृतसबंस्बा रमरणी 
पहाड़ी नदियों से भयानक, ज्वालामुखी के भी वीभरत्स झौर श्रनल-शिखा से भो 
लहरदार होती है ।* 

प्रसाद के "कामना? और “एक घूँट' नाटक काव्यमय और दाशनिक त्तों से परिपूण 
हैं । इनकी सभो रचनाओं में कुछ न कुछ अ्रदूभुत चमत्कार देखा जा सकता है, यहाँ तक 
कि छोटी-छोटी कद्दानियों में भी दार्शनिक-विवेचना ओर मनोभावों की सूक्ष्म व्यंजना हे । 
“आकाश दीप! की इन पंक्तियों में प्रेम और घृणा का कैसा विचित्र दंढ्व है | 

“विश्वास ? कदापि नहीं बुद्धग॒ृप्त |! जब में अपने हृदय पर विश्वास नहीं 
कर सकी, उसी ने धोखा दिया, तब कंसे कहूँ -- में तुम्हें घरणा करती हूँ । फिर भी तुम्हारे 
लिए मर सकती हूं, प्रंधर हैं जलदस्यु ! में तुम्हें प्यार करती हूं। चम्पा रो पड़ी | 

धअथोरी का मोह? शीष॑क कहानी से लिये गये इस अवतरण मैं दाशनिकता 
आर गम्भीर चिंतन हे । 

“लहरें क्यों उठती और फिर विलीन होती हैं ? बुदब॒द शौर जलराशि का 
क्या सस्‍्वन्ध है ? मानब-जीवन बुद्युद्‌ हैं कि तरंग ? बुदब॒द है तो विलीन हो फिर 
क्यों प्रकट होता है। मलिन झंद् फंन कुछ जल से मिलकर बुद्बुद्‌ का प्रस्तिर्व 
क्यों बना देता हे। क्‍या वासना औ्रौर शरोर का भी यही सम्बन्ध हे ? वासना की 
शक्ति कहाँ-फहाँ किस रूप में श्रपनो इच्छा चरितार्थ करतो हुई जीवन को भ्रमुत-गरल 
का संगम बनाती हुई अ्रनन्‍्त काल तक दोड़ लगावेगी ? कभी अवसान होगा, कभी 
झननन्‍त जल-राशधि में बिलीन होकर झ्पनी श्रखण्ड समाधि लेगी ।” 

प्रसाद ने भी गेटे की माँति अपने जीवन में केवल तीन ह्वी उपन्यास लिखे-- 
“कंकाल?, 'तितली?, और एक 'ईराबती' नाम का अधूरा उपन्यास | तीनों में जीवन का 
तत््वज्ञान और मानवीय भावनाओं की कलापूरण श्रभिव्यक्ति हुई है, मानो मानव-जीवन के 
समस्त पाप, छद्रताएँ, आनन्द, विधाद ओर न्रुटियों को स्वीकार कर उन्होंने मनोवेशानिक 
ढंग से अपनी सजग चेतन-शक्ति श्रौर कल्पना द्वारा एक अपूव मानव-स॒ष्टि का सुजन कर 
उसके विराद्‌ रूप का दर्शन कराया। अपने उपन्यास के पात्रों के साथ प्रसाद ने 
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भावतादात्म्य का अनुभव किया और उनके सुख-दुःखों, विचारों एवं भावनाओं में श्रपनी- 
अपनी आत्मा का स्पन्दन ध्वनित किया । 

किन्तु उनकी समस्त जीवन-शक्तियों का समाहार “कामायनी? में आकर हुआ 
इस खण्डकाव्य में कवि के बोद्धिक विकास, जीवन के सत्य, सौन्दर्य और साधना का श्रेय 
भरा हे | जीवन-व्यापी परिश्रान्ति से शिथिल कवि की कल्पना मानो आध्यात्मिक प्रवाह 
में डूब गई हे और आदिम युग की मानव-सम्यता के द्वार खटखराती हुई दा्शनिकता और 
आ्ात्मप्रकाश की ओर मुद़ बह चलो हे | 'कामायनी? में आदि-पिता वैवस्वत मनु और 
आदि-जननी श्रद्धा (काम की पुत्री कामायनी) की कथा है । देव-स॒शि के जलप्लावन के 
दृश्य से इस काव्य का आरम्भ द्वोता है। मनु इस विध्वंसकारी दृश्य के मध्य एकाकी, 
चिंतित और निराश बेठे हुए हैं | श्रकस्मात्‌ उनकी भ्द्धा से मुठभेड़ होती है श्रोर वे उसे 
पत्नी रूप में स्वीकार कर लेते हैं। कुछ दिन उसके साथ आनन्दपुवक रहकर उनके मन 
में उच्चाटन होता है और वे भ्रमण के लिए निकल पड़ते हैं । वहाँ इड़ा (बुडि) से 
उनका साक्षात्कार होता हे और वे उस पर आसक्त हो जाते हैं | इस पर प्रजा विद्रोह 
करती हे, श्रोर मनु घायल हो जाते हैं । भरद्धा श्रंत में श्राकर उनका कल्याण रुरती हे 
ओर इच्छा, कम, ज्ञान के समन्वित ज्योतिमय त्रिपुर का दर्शन कराती है । 

(कामायनी? में गृढ़ तात््विक विवेचन, प्रकृति-चित्रण, सौन्दर्य ओर रहस्यमय चेतन 
का बृहत्‌ संयोजन हे | विश्व के कोलाइल से दूर अदृश्य मानस-जगत्‌ की असंख्य उद्यात्त- 
भावनाओ्रों को अपने उन्मुक्त उच्छवासों में भर कवि ने निस्सीम गगन में निबन्ध छोड़ 
दिया हे और साधना की तहलीनता में अपने द्वृदय का समस्त रस इस भव-सागर में 
उँड्लेल वह मानो निश्चिन्त हो गया हे । 

परिणति 

गेटे और प्रसाद की कृतियों मैं यत्र-तत्र रहस्याभास भी हे, जो परोक्ष का संकेत 
हे ओर विराट्‌-शक्ति की सत्ता का थ्यंजक हे । “फॉस्ट? मैं फॉस्ट मार्गारेट से कहता है-- 

“उसकी व्याख्या करने का कौन साहस कर सकता हे और इसका स्पष्टीकरण भी 
कैसे किया जाय--यह कहकर कि "मैं उसमें विश्वास करता हूँ |? जो देखता, चलता 
और अनुभव करता है वह कैसे उसकी सत्ता को श्रस्वीकार कर सकता है यह कहकर कि 'मैं 
उसमें विश्वास नहीं करता? |” वह स्वशक्तिमान्‌ परमेश्वर क्या मेरे, तेरे शनौर समस्त चराचर 
जगत्‌ के रूप में व्यस्त नहीं होता ! क्‍या हमारे ऊपर आकाश नहीं है, क्‍या हमारी दृष्टि 
के समत्त पृथ्वी का श्रनन्त प्रसार फैला हुआ नहीं हे और क्या हमारे सिरों पर मित्र की 
भाँति मुस्कराते चाँद-सितारे नित्य दी उदित नहीं होते ! मुख से मुख, नेत्र से नेत्र, हृदय 
से हृदय और तेरा-मेरा साक्षात्कार दोने पर क्या उसकी परोक्ष-अपरोक्तषु सत्ता का आभास 
नहीं होता श्रोर क्या इस प्रकार तेरे-मेरे जीवन के चतुदिकू लिपटे हुए, दृश्य-अ्रदृश्य रद्वस्य 
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का उद्‌बाटन नहीं हो जाता। उसकी शक्ति अ्परिमेय और अ्रचित्य है। उस अव्यक्त सत्ता की 
अचेतन-श्रभिव्यक्ति को अ्रपने हृदय में अनुभव कर ओर जब तेरा द्वृदय दिव्य-रस से सराबोर 
हो जाय तो उसी को ब्रह्मानन्द, प्रेम और ईश्वर को निनादित होती हुई कृपा समझ ।? 
'कामायनी? में भी मनु महाविनाश को देखकर अध्यात्म-चिंतन-रत हो जाते हैं । 
उन्हें यूय, चन्द्र, पृथ्वी, आकाश यहाँ तक कि दृश्यलोक के प्रत्येक कम्पन में उसी विराट 
की छाया छंटपटाती दृष्टिगत होती हे । 
“विश्वदेव,, सविता या पूृषा, 
सोम, मरुत चंचल पवमान; 
वरुण भ्रादि सब घ्म रहे हें, 
किसके शासन में अम्लान ? 
किसका था अक्र -भंग प्रलय-सा, 
जिसमें ये सब विकल रहे; 
भरे ! प्रकृति के शक्ति-चिन्ह थे, 
फिर भी कितने निबल रहे ! 
विकल हुश्रासा काँप रहा था, 
सकल भूत चेतन समुदाय । 
4 ०८ प्‌ 
झनतरिक्ष से ज्योतिर्मानू, 
ग्रह, नक्षत्र गश्रोर विद्युत करा।॥। 
+( रे ०९ 
छिप जाते हें गश्रोर निकलते, 
धाकर्षण में खिचे हुए; 
तृण बोर्ध सहलहे हो रहे, 
किसके रस से सिचे हुए ? 
सिर नीचा कर किसको सत्ता, 
सब करते स्वीकार यहाँ; 
सदा भसोन हो प्रवचन करते, 
जिसका, वह प्रस्तिस्थ कहाँ ? 
है प्रनन्त रमणीय ! कोन तुम ? 
यह में कंसे कह सकता ! 
केसे हो ? क्‍या हो ? इसका तो, 
भार विधार न सह सकता [ 
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है विराट ! हे विद्वदेव | तुम, 

कुछ हो ऐसा होता भाग; 
मंद गंभोर धोर स्वर संयुत, 

यही कर रहा सागर गान। 


प्रसाद और गेटे की सबसे बड़ी खूबी हे कि उन्होंने मानव-जीवन के किसी भी 
पहलू को श्रद्धृता नहीं छोड़ा | उनको कृतियोँ जीवन-समष्टि के समन्वयत्मक संस्कारों का 
भव्य समारोह हैं । उनकी दृष्टि रमणी को कोमलता ओर स्थूल सौन्दर्य तक ही सीमित 
नहीं, वरन्‌ ज्षितिज से दूर विश्वव्यापी चेतना को स्पर्श करती हे | इन दोनों महाकवियों 
के ग्रन्थ 'फॉस्ट! और 'कामायनी! क्रूर काल के भाल पर अमर सोमाग्य-बिन्दुवत्‌ 
हैं। एक में जीवन-समष्टि का सांगोपांग पढाथ-पाठ है तो दूसरा उसका सार-अंश | एक 
में विरोधी तत्वों का संधान है तो दूसरे में श्रात्मिक मनोभावों को अधिकाधिक रम्य बनाने 
का उपक्रम | दोनों में चिरंतन स्वर श्रोर शाश्वत-संगीत सुन पड़ता हे । 

जैसे जल का बुदबुद्‌ नीचे से स्वतः ऊपर उठकर आता है, उसी प्रकार इन 
मह्दाकवियों की अंतश्वेतना भी मन की गहराइयों से उमरकर ऊपर भलक मारती हे और 
विराट्‌-चेतना में लीन हो उसी को व्यक्त करतो हुई उसी में समाहित हो जाती हे--स्थुल- 
दृष्टि से दुर--न जाने कहाँ ! 


ह 


'कामायनी' का संदेश 
[ प्रेमशंकर तिवारी | 


कामायनी आधुनिक हिन्दी साहित्य की महान्‌ विभूति हे। ऐतिद्ासिक एवं 
सांस्कृतिक आधार से लेकर प्रसाद ने मानवीय भावनाओं तथा सामाजिक दशा का 
अत्यन्त सजीव चित इसमें प्रस्तुत किया हे। महद्दाकाव्य पर विचार करते समय प्रसिद्ध 
झालोचक '“अबरक्राम्बो? ने अपनी पुस्तक “दि इपिकः में कहा है--“महाकाव्य सम्पूण 
मानवता का प्रतीक हे |” इस प्रेकार 'कामायनी? काव्यानन्द के साथ ही साथ मानवता को 
झनेक मंगलमय संदेश देती है । उपनिषद्‌ की अखंड ज्ञानराशि, बौद्ध-दर्शन का प्रतीत्य 
समुत्पाद, शैव-सिद्धान्त की सरसता, सूफीमत का आत्म-समपंण, आधुनिक मनोविज्ञान एवं 
राजनीति सभी एक साथ इस मह्दाकाव्य में केन्द्रीभूत हो गये हैं । 'साकेतः और प्रियप्रवासः 
से 'कामायनीः अनेक चरण आगे बढ़ने में समर्थ हुई हे । 

“कामायनी? आदि पुरुष मनु एवं मानवता का इतिहास है। इसका कथा-सूत्र 
वेद, उपनिषद्‌, पुराण आदि प्राचीन संल्क्ृत ग्रन्थों में अनेक स्थल पर बिखरा हुआ 
मिलता है | कवि ने अपनी कल्पना-शक्त के द्वार। उनमें एक तारतम्य स्थापित किया है, 
जिसके द्वारा कथानक की पूर्णता के साथ ही साथ आधुनिक समस्या-चित्रण भी सम्भव 
हो सका | वह मिल्टन के 'पैराडाइजु लास्ट”, 'पेराडाइज रिगेण्डः तथा दाँते की 'डिवाइन 
कॉमेडी? की समकक्ष॒ता में रकक्‍्खी जा सकती है| वर्तमान संप्रषमय परिस्थिति में लिखी गई 
यह गति युग-अभिव्यक्ति से श्रोत-प्रोत हे। उसकी अ्रनेक काल्पनिक घटनाएँ. आधुनिक 
समस्या की ओर संकेत कर स्वयं समाधान मी प्रस्तुत करती हैं। युग के प्रति उसकी 
कामना हे-- 

“बेतना का सुन्दर इतिहास 

झखिल मानव भावों का सत्य; 
विदव के हुदय-पटल पर दिव्य 

झ्रक्षरों से भ्रंकत हो नित्य ।/ 

कथा का श्रारम्म मनु की चिंता से होता हे। इसी स्थल पर कवि देव-स॒ष्टि 
की अपूणता का परिचय देता है । उनकी 'सुख बिभावरी? तो 'ताराओं की कल्पना? मात्र 
थी। वे सभी विलासिता के नद मेँ डूबे हुए थे। वह वास्तविक सुख नहीं, केवल 'सुख 
का संग्रह? था | इसी कारण वह “मघुमय वसंत? अनन्त न बन सका | आगे चलकर “इडा” 
सग में कवि ने पुनः इसी प्रसंग पर विचार किया। दानव एवं देवता दोनों ही श्रपू्ण थे। 
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यदि एक “दीन देह? का पुजारी था, तो अन्य अपूण अद्ंता? में ही, भ्रमवश स्वयं को 
प्रवीण समझ बैठा । दोनों का ही जीवन एकांगी था, इसी कारण दन्द्र चलता रहा। 
प्रग्वेद में मनु की मानवता का जन्म-दाता, आदि-पुरुष मानकर उन्हें ऋषि की संज्ञा दी 
गई है। मानवता ही देवत्व का सूजन करतो हे। मानव सर्वोपरि और पूण है । 
श्रद्धा 'कामायनी? के कथानक को आगे बढ़ाती हे। मलयानिल की इस चपला 
बाला को “काम-गोत्र-जाः मानकर कवि ने उसमें दया, माया, ममता, मधुरिमा, अगाघ 
विश्वास का संचय किया है। भडद्धा के द्वारा ही समस्त अभिव्यक्ति भी हुई हे। वह 
मनु का आवरण हटाकर निराशा तथा जड़ता को आशा तथा चेतनता में परिवर्तित 
कर देती है। “अमृत -सन्तानः होंकर मी वे अपने ही बोकः से दबे जा रहे हैं। मनु 
की इस सुप्त शक्ति को जगाने का काये श्रद्धा ने किया। दुःख की क्षणमंगुरता, 
मानव को शक्ति, कर्म का सिद्धान्त, ईश का रहस्य वरदान, सभी कुछ मनु के सम्मुख 
प्रस्तुत कर 'मधुकरी! ने उन्हें कम के लिए. प्रेरित किया । मनु जीवन की जिस व्यस्त 
प्रहदेलिका को सुलभाना चाहते थे, वह उसी के द्वारा सम्भव हो सकी । जीवन के प्रति 
उसी ज्ञषण उन्हें एक अनुराग उत्पन्न हो गया। वे भी 'शाश्वत्‌? होने को कामना करने 
लगे । इस अवसर पर श्रद्धा का उदबोधन गीत 'गोता? के कमवाद का साहित्यिक संस्करण 
बन गया है। वह कइतो है, “समस्त मानवता के विकास हेतु, कष्ट से भयभीत हो जाना 
जीवन से पराजय मात्र लेना मानवता का कलंक हे। कम के साथ ही शक्ति की भी 
श्रपेत्ञा है | क्‍योंकि विश्व में स्पर्धा की परम्परा-सी लगी हुई हे। अपनी शक्ति के श्रनुसार 
ही व्यक्ति यहाँ ठद्दर सकता हे | 'शक्तिशाली दो विजयी बनो!? के द्वारा ही वह मनु मैं 
विद्यत्‌-शक्ति ऋा संचार करने में समर्थ हुईं। झाज की निराशामय, पथश्रष्ट मानवता 
के लिए श्रद्धा का समस्त प्रवचन एक वरदान हे--क्रिया-शक्ति से परिपूर्ण । उसका 
कृथन है-- 
“एक तुम, यह विस्तृत भू-खंड, 
प्रकृति वेभव से भरा प्रमंद । 
कस का भोग, भोग का कर्म, 
यही जड़ का चेतन झानन्व ॥* 
केवल क्रियाशक्ति ही जीवन को पूण नहीं बना सकती | इसके लिए. मननशील 
कवि ने उपनिषद की अ्रद्वैत-मावना, शेव-दशन की समरसता तथा बोद्ध घम के मध्यम 
मार्ग का प्रतिपादन किया है। एकांगी होने के कारण ही सब सम्पन्न देव-योनि का 
विनाश हो गया था। 'सौन्दय-जलधि? से केबल “'गरल-पात्रः भरने वाले “जड़ देह मात्र 
के प्रेमी मनु” पूर्ण काम नहो सके थे। काम ने मनु को शाप देकर सृष्टि का 
चित्रण किया, उसका प्रथुख कारण 'द्वयता” है । इसी से वह सुखी न रह सकेगी | वह 
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“विरह-भरी”? रहेगी । मनु स्वयं हैत और द्विविधा को प्रेम बाँटने का प्रकारः मानते हैं । 
कवि ने वैज्ञानिक प्रमाणों से मी इसको पुष्टि की है। श्रद्धा अपने पुत्र मानव को 'सबकी 
समरसता? का प्रचार की द्वी शिक्षा देती हे। जीवन में सुख-दुख की समस्या पर विचार 
करते समय कवि ने दोनों में कोई मौलिक अन्तर नहीं माना। वे एक ही शक्ति के प्रति- 
बिम्ब हैं । 'समरसता ही अखंड आनन्द का वेश हे |? श्रद्धा मनु को इच्छा, ज्ञान और 
कर्म का साक्षात्कार कराके आनन्द तक ले जाती हे । मानव को श्रद्धामय तथा इड़ा को 
तकमयी की संज्ञा देकर भावी मानवता के कल्याण के लिये उनका मिलन भी वह्दी कराती 
है। बुद्धि, हृदय, मस्तिष्क, मन, श्रेय, प्रेम, यथाथ, आदश अपने समन्वय स्वरूप में ही श्रखंड 
आनन्द का सृजन कर सकते हैं | 'कामायनी? की इस मिलन विचारधारा में उपनिषद्‌ का 
धेह नानास्ति किचन, द्वितीया द्ैभय भवति? साकार हो उठा हे। आज की विरोधी 
शक्तियों से, जो आपस में संघ्रप कर ज्ञीण हो रही हैं, उनका कथन हे--- 
“शक्ति के विद्यत्कण जो व्यस्त, 
विकल बिखरे हु, हो निरुपाय। 
समन्वय उसका करे समस्त, 
विजयिनी मानवता हो ज्ञाय ॥ 

नियति भी कम का बन्धन नहीं, यदि क्रिया और शक्ति में सम्बन्ध स्था- 
पितहदे । 

आज के बुद्धिवादी युग में श्रनेक विषमताश्रों का कारण भ्रद्धा का अभाव है। 
मानवीय भावनाओं का कोई सत्कार नहीं करता । विश्वास रंसार से लुप्त हो जाना चाहता 
है| इसी कारण मस्तिष्क हृदय के विरुद्ध हे, और दोनों मैं सद्भाव स्थापित नहीं हो पाता। 
राग-विराग के कारण मानव 'शतशः विभक्त? हो गया हे। इस समन्वय के लिये श्रद्धा 
की नितान्त आवश्यकता हे । 'कामायनी? की श्रद्धा का मनोवेशञानिक विश्लेषण श्राज की 
प्रत्येक समस्या का समाधान कर सकता हे । तकों से तो केवल छिंद्र मात्र बन जाते हैं। 
इसी कारण सत्य शब्द अत्यन्त गइन होकर 'मेघा के क्रीड़ा-पंजर का पाला हुआ सुधा? 
बन गया हे । आदि से अन्त तक "कामायनी? का प्राण ही श्रद्धा है। श्रद्धा ही आनन्द 
का दर्शन कराने की शक्ति रखती हे। बानन्‍्दोग्य उपनिषद्‌ के अनुसार “आस्तिक बुद्धि 
इति श्रद्धा? ही कवि को कल्पना के श्रधिक समीप हे। ऋग्वेद १०-१४१-५२ में कहा 
गया हे । 

'प्रियं श्रद्धें ददतः, प्रियं श्रद्धे दिवासत: ॥' 

हे भ्रद्धा | दान देने वाले तथा लेने वाले दोनों के लिये प्रिय बनों। शतपथ 
ब्राक्षण के अनुसार श्रद्धा मनु-पत्नी, मानवी तथा मानव की माता है । अपनी इसी श्रद्धा 
माता को भूलकर संसार श्रनेक यातनाओ्रों में लिप्त हो गया हे। श्रद्धा के द्वारा ही मानवता 


कामायनी! का संदेश ७७ 


का कल्याण संभव हे। गांधी जी ने इसी ओर एक प्रयास किया हे । 
“कामायनी' में नारी और पुरुष 

नारी-पुरुष की समस्या पर कामायनी? में अनेक स्थलों पर विचार किया गया है । 
भ्द्धा, इढ़ा नारी के दो विभिन्‍न स्वरूप कवि ने प्रस्तुत किये है । एक हृदय पत्ष की 
अधिष्ठात्री हे, तो दूसरी बुद्धि की प्रतिनिधि | दोनों ने ही मनु के प्रति आत्मसमर्पण किया 
था, किन्तु श्रद्धा के प्रेम में त्याग तथा तीत्रता अधिक है। मनु को कत्तव्य-पथ पर अग्नसर 
करने के लिये श्रद्धा की आवश्यकता थी, किन्तु मावी मानवता के लिये सारस्वत प्रदेश 
की रानी इड़ा हो अधिक उपयोगी मिद्ध हो सकती हैं । वह 'जन-पद कल्याणीः? भी है । 
पुरुष-नारी के अधिकारों पर यद्यपि स्व॒तन्त्र रूप से विचार नहीं किया गया, तथापि भावना 
को प्रधानता दी गई हैं । यदि श्रद्धा मनु को सरिता, मर, नग, कँँज थ्रथवा गली में खोज 
लेने के लिये स्वयं को भूल गई थी, तो मनु मी एक वार उसे पाकर मयावने अंधकार में 
खो नहीं देना चाहते थे। वतो “श्रद्धायुतः तक हो गए थे। नारी-पुरुष का यह मधुर 
मिलन हो मावुक कलाकार का लक्ष्य हे । पोरुष का प्रतीक मानव तथा कौमाय की देबी 
नारी दोनों एकाकार होकर ही पूर्ण बन सकते हैं। इसी कारण उन्होंने नारी के आँसू से 
भीगे अंचल पर मन का सब कुछ रखकर अपनी स्मित रेखा से सन्धि-पत्र लिखने के लिये 
कहा है। “पुरुषत्व मोह? में जब मानव 'नारी की सत्ता? भूल जाता हे, तो उसे अनेक 
यातनाओं का सामना करना पड़ता हे। श्रद्धाविहीन मनु की दशा पर स्वयं नियति भी 
द्रवित हो उठो थो। इड्ढा का मह्च मो कवि ने किसो भाँति कम नहीं होने दिया । 
वह केवल निराश्नित मनु को प्रश्नय हो नहीं देती, वरन्‌ भावी मानव्रता के भाग्य-विधायक 
मानव को *राष्ट्रनीति? की भी शिक्षा देती हे | मनु को अनेक अधिकारों का बोध भी उसने 
कराया था। श्रद्धा के सम्मुख मी वह अ्रपनी समस्त नम्नता लेकर क्षमा-याचना के लिये 
उपस्थित हुई थी। उसकी स्नेहमयी भावना के कारण सारस्वृत नगर की प्रजा भी उसे 
प्रेम करती थी। भद्धा यदि जीवन की आधार-शला है, तो इड़ा उसकी गति। नारी 
का अत्यन्त मंगलमय स्वरूप 'कामायनीः? में प्रस्तुत हुआ हे । लज्जा कहती हे--- 

“नारी, तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पग-तल में; 
पीयष-स्रोत -सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में! 

पुरुष-जीवन की निर्मल स्रोतस्विनी हे श्रद्धामय नारी। किन्तु बिना समतल के 
उसका भी कोई अ्रस्तित्व नहीं। नारी-पुरुष को अपने संकुचित रंगमंच से हटकर एक 
व्यापक भूमि पर मिलकर जीवन-पथ को मंगलमय बनाने का आग्रह प्रसाद ने 


किया है । 
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मानवीय भावनाओं का चित्रण 

मानव-हृदय में पल-पल उठने वाली अनेक भावनाओं का चित्रण भी “कामायनी' 
में अत्यन्त सुन्दर हुआ हे। प्रत्येक स्ग का शीषक ही एक मनोविकार हे। प्रेम, यौवन, 
सौन्दय के अन्तगत डन सभी का समावेश हो जाता है । जीवन की इन भावनाओं पर 
विचार करते समय कवि ने सर्वत्र उन्हें एक आध्यात्मिक एवं रहस्यात्मक स्वरूप प्रदान 
किया है । लौकिक होते हुए भी वे नेसर्गिक हैं। यौवन चेतना का प्रतीक है। सौन्दर्य 
उसी का उज्ज्वल वरदान | उसमें कहीं भी ऐन्द्रियवा, ऐहिकता अथवा उच्चृड्डुलता को 
छाया तक नहीं मिलती । “लज्जा? सौन्दय की जो मार्मिक परिभाषा करती हे, वह सवथा 
निश्छुल एवं सत्यमय हे। वह शिवं, सुद्धरं से भी अभिभूषित हे। “रहस्यः, 'दशनः 
एवं “आनन्द? में आकर यह सौन्दर्य रहस्यात्मक तथा अलौकिक हो गया हैे। प्रेम, 
सौन्दर्य तथा यौवन के भावुक गायक “प्रसादः ने जीवन की इस अमर पिपासा को राबट 
ब्रिजेज की (दि टेस्टामैंट आफ ब्यूटी? की दाशनिकता एवं रहस्यवादिता के समीप लाकर 
प्रस्तुत किया है। वह प्रेम लौकिक से अलोकिक की ओर बढ़ता चला जा रहा है-- 
अ्रखंड आनन्द पालने के लिए | जीवन में कवि ने उसी को नियम माना हे, जिससे जीवन 
चलता रद्दे । चेतनता ही गति है, श्र्थात्‌ जीवन, जड़ता मरण हे, श्रथांत्‌ अन्त | कवि 
के जीवन में नबीनता, सजीवता का आग्रह हे, उन्मता का नहीं “विद्युतू को प्राणमयी 
धारा? ही जीवन की वास्तविकता है। श्रद्धा कहती हे-- 

“लय नहीं केवल जीवन सत्य 
करुण यह क्षरिपरू दीन अ्रवसाव; 
तरल श्राकांक्षा से हे भरा 
सो रहा श्राशा का श्राह्माव।” 

कीट्स का “ब्यूटी इज ट्र थ, ट्र थ इज़ ब्यूटी? प्रसाद की सौन्दय-भावना के श्रत्यन्त 
समीप दे। कवीन्द्र रवीन्द्र ने भी सोन्द एवं प्रेम को इसी सत्य समन्त्रित स्वरूप में प्रस्तुत 
किया है। उन्होंने कहा हे--“यह संसार मधुर है। मैं मरना नहीं चाहता, वरन्‌ चिरनवीन 
मानव-जीवन में सदा विचरना चाइता हूँ |? प्रसाद जी प्रसिद्ध जर्मन दाशंनिक शापेनह्वार 
के इस मत को नहीं मानने के लिये सर्वोत्तम वस्तु थी भूतल पर जन्म न लेना, और 
उससे भी अधिक सुन्दर हे--शीघ्र ही मर जाना। वे प्राचीन “वीर भोग्ये वसुन्धरा? के 
. समर्थक हैं। उन्होंने 'काब्यः का प्रयोग भी इसी व्यापक श्रथ में किया हे। कवि उसे 
ध्रक्नय निधि? मानता है । 

'कामायनी” की सांस्कृतिक प्रष्ठभूमि 

सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर 'कामायनी? का जो चित्र प्रस्तुत किया गया है, उससें 

झाधुनिक, सामाजिक एवं राज नेतिक स्म्स्याओं की अधिकादिक व्याख्या प्राप्त होती हे | 
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काम के शाप से लेकर संघर्ष? के प्रजा विद्रोह तक सामाजिक विषमता के अ्रनेक स्थल 
मिलते हैं । विश्व अपनी बुरी दशा लेकर गिरता-पड़ता चला जा रहा है। परस्पर एक- 
दूसरे को पहद्विचानता नहीं । कवि ने इसका कारण '"संकुचित दृष्टः को बताया है। 
मानवता की कथा के द्वारा 'कामायनी? वसुघैत्र कुद्धम्बकम्‌ की सुन्दर व्याख्या करती है । प्रेम 
की व्यापक परिभाषा से संसार के समस्त प्राणियों में सममाव स्थापित हो सकता हे। 
ध्राधुनिक वैज्ञानिक युग की विषमता के अनेक दृश्य 'संघ्रष? में निद्ित हैं । “आतुर नर 
शक्ति का खेल खेलना चाहता हे। भीषण जन-संहार हो रद्दा हे । यंत्रों के विकास से 
वर्षा, धूप, शिशिर, छाया आदि के भी साधन सम्पन्न हो गए हैं। किन्तु इन यंत्रों ने 
प्रकृतिशक्ति छीनकर, जीवन का शोषण कर उसे जर्जर बना दिया है। सभी को श्रपनी- 
अपनी पढ़ी है। स्नेह का कोमल तन्तु छिन्‍्न-गिन्‍न हे |” इस प्रकार सारस्वत प्रदेश के 
वर्णन में कवि ने आधुनिक सांसारिक रुंघषं एवं उसकी शुत्यता का सजीव चित्र प्रस्तुत 
कर दिया हे। उनका सांस्कृतिक पक्त सदेव प्रगतिशील हे, रूढ़गति नहीं। उन्होंने 
कहा हे-- 
“पुरालसतता का यह निर्मोक 
सहन करती न प्रकृति पल एक; 
नित्य. नृतनता का शप्रानन्द 
किए हें परिवतंन में टेक (४ 

मनु का “प्रजापति? स्वरूप राजनींत के अधिक समीप हे। इस स्थल पर वे 
जन्मदाता से शासक हो गए हें। श्रपनी संकुचित व्यक्तिगत आकांक्षा के कारण एक 
बार उन्होंने भ्रद्धा के स्नेह का उपह्ास किया था, किन्तु सारस्वत नगर की प्रजा तो उनकी 
बबरता को कदापि सहन नहीं कर सकती । “यदि नियामक स्वर्य नियम नहीं मानता, तो 
निश्चय ही सब कुछ नष्ट हो जायगा |? शासक चिर-स्वतन्त्र होकर नहीं रह सकता | जनता 
किस प्रकार अत्याचारी शासन के प्रति विद्रोह कर सकती है, यद्द मनु-प्रजा संघर्ष से स्पष्ट 
हे। सारस्वत प्रदेश का उचित नियमन न कर सकने के कारण ही मनु को विप्लव से 
सामना करना पड़ा था। इड़ा अपने राष्ट्र-स्वामिनी? स्वरूप में “प्रजापति? मनु से श्रघिक 
सफल हुईं है । अ्रपनी रानी के लिये ही प्रजा ने उच्छ' खल मनु पर प्रहार किया था। 
प्रजातन्त्र राज्य की यह सुघर कल्पना कवि की सुन्दर कृति है । इसी स्थल पर सारस्वत- 
वासियों का राष्ट्र-प्रेमी भी लक्षित हुआ हे। गांधी-युग की यह महान्‌ साहित्यिक कृति 
अहिंसा, सत्य को भी कदापि न भूल सकी । श्रद्धा ने अहेरी मनु को हिंसा न करने के 
लिये कद्दा था। वह एकान्त मैं तकली कात-कातकर गीत गाती जा रही थी, जिससे उसने 
काली, कोमल ऊन की रुष्विर पटिका बनाई । 

राजनीति का सक्रिय तथा यथा स्वरूप भी "कामायनी? में चित्रित हुआ हे। 
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राज्य एवं समाज की दुदशा के साथ ही कवि ने श्रादर्श सुख सम्पन्न समाज तथा विकसित 
प्रजातन+ राज्य की भी व्याख्या की हे । भौतिकवाद में विकसित सारस्वत प्रदेश ने अपनी 
वैज्ञानिक शक्ति के द्वारा प्रलय पर विजय प्राप्त की थी। सुख, साधनों से उन्होंने अ्रपना 
जीवन सुखमय बनाया था। श्रद्धा के स्वप्न में आदर्श राज्य के वाहय कलेवर का स्पष्टी- 
करण हुआ हे--'मनु के नगर में सभी सुन्दर सहयोगी हैं, दृढ़ प्राचीरों वाले मन्दिर के द्वार 
हैं। खेतों में श्रम स्वेद-सने कषक प्रमुदित मन हल चला रहे हैं। उनकी मिलित प्रयत्न 
प्रथा से पुर की श्री बिखर रही थी ,? इन शब्दों में कवि ने प्रजातन्त्र के मूल सिद्धान्त 
प्रतिपादित किए हैं । किन्तु इस बहिररिंकास से ही वास्तविक सुख-शान्ति सम्भव नहीं | 
इसी कारण प्रसाद ने जीवन के अन्तस्तल में प्रवेश किया है । कवि ने प्रजापति के 
कर्तव्यों पर विचार करते समय मनु को “नियामक? की संज्ञा दी हे। प्रजा राजा की 
अआत्मजा? है, उसका पालन जीवन देकर भी करना शासक का कत्तव्य हे। इसी कारण 
सामाजिक विकास के साथ ही साथ व्यक्ति की रक्षा भी अनिवार्य हे । समाज तथा व्यक्ति 
एक दूसरे के पूरक हैं। इड़ा ने मनु से (राष्ट्र की काया में प्राण सहश? रमने के लिये कहा 
था। काया और प्राण दोनों का विकास ही प्रजातन्त्र को वास्तविक सुख और शान्ति दे 
सकता हे । भौतिकवाद तथा आध्यात्मिकता का समन्वय अनिवार्य है। 'कामायनी? में यददी 
सुन्दर कल्पना तीर्थाटन-घटना से अ्रधिक स्पष्ट हुई है । श्रम एवं जीवन मैं उपयोगिता का 
महत्त्व भी कवि ने स्वीकार किया हे। राष्ट्रीय समुन्नति के साथ ही लोकमंगल की साधना 
के लिये कवि ने 'घमः की व्यापक परिभाषा की है। श्रद्धा-मनु के दशन से सारस्वत प्रदेश 
के नागरिकों की भेद-बुद्धि नष्ट हो जाती है। इस प्रकार आश्रम, वर्ण, प्रजा-अधिकार, कर्त्तव्य 
आदि प्रजातन्त्र के अनेक श्रवयवों का विश्लेषण 'कामायनी? प्रस्तुत करती है। मानवता 
व नीति का पालन करने वाले नीति पारंगत “मनुस्मृति? के वेवस्वत मनु का चित्र सम्मुख 
उपस्थित हो जाता है। इस प्रकार कवि युगसन्धि की व्याख्या करने में सफल 
हुआ हे। प्रेसाःः की प्रजातन्त्र कल्पना निस्संदेह आदर्श है--भावी मानवता 
के लिए । 
प्रसाद का आत्मद्शेन 

प्रसाद दाशनिक कलाकार थे। “कामायनी? में उन्होंने भारतीय दर्शन की श्रनेक 
विचारधाराश्रों से मानव की कटिन प्रहेलिका को सुलभाने का प्रयत्न किया है। “चिन्ता? 
से आनन्द तक ले जाने वाला यह महाकाव्य अपने दाशनिक एवं आध्यात्मिक पत्त में 
अत्यन्त प्रौढ़ है। कवि का यह आ्रात्मदर्शन अनुभव पर अवलंबित है। मनु अपनी समस्त 
विषयोन्मुखी प्रबृत्तियों को आत्मोन्मुखी करके ही शान्ति पा सके थे। जब तक मनु शब्द, 
स्पशं, रूप, रस और गंध में लिप्त रहता है, श्रात्मा मग मरीचिका में भटकती रहती है। 
ड्पनिषद्‌ में आत्मा-परमात्मा की जो व्याख्या की गई हे, उसी का कायात्मक संस्करण 


कामायनी? का संदेश नह! 


'कामायनी? मैं प्रस्तुत हुआ हे । इस आत्म-साधन के लिए प्रकृति. से तादाकूय अन्निवाय 
है। प्रकृति ओर पुरुष मिलकर ही आत्म-चेतना का सृजन करते हैं। कर्म, इच्छा, ज्ञान 
का समन्वय भी कवि ने प्रकृति की रमणीय गोद में दिखाया हे। वह वन की वेराग्यपूण 
एकांगी तपस्या नहीं, वरन्‌ जीवन में 'कमस्येवाधिकारस्ते मा फलेष कदाचन? का समावेश 
है। मानवता को जीवन के चरम लक्ष्य आनन्द तक ले जाकर ही कवि ने अपने महाकाब्य 
का अन्त किया हे । शैवागम के प्रत्यमिज्ञा दशन से अनुपाणित 'कामायनी? का यह 
आनन्दवाद शिव ओर शक्ति के मिलन का परिणाम है। विश्व को तो प्रसाद आत्मा का 
अभिन्‍न अंग मानते हैं। 'दशन?, 'रहस्पः एवं “आनन्द! के समस्त रहस्यवाद, समरसता 
एवं आत्मवित्ाद की स्थापना में प्रयत्नशील कवि ने जीवन में आध्यात्मिकता को प्रमुखता 
दी है। श्रात्मा परमात्मा के मिलन में यह दशा हो जाती है कि 'आस्ति-नास्ति? का भेद 
मिट जाता है, श्रोर-- 
“शपित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ हे। 
जीवन बसुधा समतल हैं 
समरस है जो कि यहाँ हे ४ 

आनन्द के लिए कवि ने अद्वत भावना का आग्रह किया है । भक्ति मांग की 
श्रद्वेत भावना का दाश॑निक एवं आध्यात्मिक पक्ष ही 'कामायनी? में प्रमुख स्थान पा सका 
हे। इसके लिए श्रद्धा की नितान्त आवश्यकता है । श्रद्धा को 'कल्याणभूमिः, 'सबमंगलेः, 
“अमृतधाम?, “विश्वमित्रः आदि उपाधियों से विभूषित किया गया हे | उपास्य-उपासक का 
भेद अन्त में समाप्त हो जाता है। अखंड आनन्द” ही इस मद्दाकाव्य का लक्ष्य हे । 
यह आनन्द स्वथा भ्रद्धामूलक है । उपनिषद्‌ का “अवयात्मा परानन्द? शैवागम की 
'समरसता? तथा “विश्वात्मवादः से मिलकर 'कामायनी? में मानव-जीवन की सर्वोग सम्पूर्णृता 
का संजन करता हे । सौन्दय-लद्दरी में आनन्द की सहज भावना के विषय में कहा 
गया हे-- 

“त्वमेवः स्वात्मानं परिणभवितु विश्व वपुषा 
चिदानन्दाकारं शिव युवति भावेन विभूषे ॥ 

इस प्रकार 'कामायनी? में युग-दर्शान के साथ ह्वी प्रायः भानव-जीवन को प्रत्येक 
समस्या का उत्तर मिल जाता है । यह प्रसाद की महान्‌ कल्पना द्वारा ही सम्भव हो 
सका, अन्यथा काव्य के सीमित क्षेत्र में इतना अवसर न मिल पाता | यदि “कामायनी” को 
आधुनिक युग का (मानस? कद्दा जाय, तो कोई अ्रतिशयोक्ति न होगी। महद्दाकवि गेटे ने 
अपनी अमर कृति फास्ट” में कहा हे--“भविष्य मंगलमय होगा ।” 'कामायनी? ने भी 
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भावी मानवता के लिए ऐसी ही मंगल कामना की हे-- 
“विधाता को कल्याणी सुब्टि 
सफल हो इस भूतल पर पूर्ण 
पटें सागर, बिलरें प्रह-पुंज 
शोर ज्वालामल्षियां हों चूर्ण ॥* 


«० 
'कामायनी' का दाशनिक आधार : सोम 


[ प्रभाकर साथवे ] 


“चलता था धीरे-धीरे, 
वह एक यात्रियों का दल; 
सरिता के रम्य पुलिन में, 
गिरि-पथ से ले निज संबल। 
था सोमलता से पशावत, 
यध धवल धर्म का प्रतिनिधि; 
घंटा बजता तालों में, 
उसकी थी मंयथर गतिविधि ६” 
--कामायनी, पृष्ठ २७७ “प्रानन्द' खण्ड का ध्रारम्भ 
भ्रद्धा और बुद्धि के समन्वय से जिस “अखंड आनन्‍्दः का आदर्श श्री जयशंकर 
प्रसाद अपने काव्य 'कामायनो? में समुपत्थित करते हैँ, उसका प्रतीक यह 'सोमलता? 
है। अन्यत्र भी कामायनी में 'सोमलताः का उल्लेख है--'कर्म-सूत्र संकेत सदश थी 
सोमलता तव मनु की? । यही अ्रखंड आनन्द श्रन्तत: कम की प्रेरणा बनेगी ऐसा प्रसाद 
जी को विश्वास था। अरब इस सोम की कुछ चर्चा यहाँ करें । 
ऋग्वेद के दशम मंडल मैं यमो यम को जहाँ ले जाना चाहती है वह स्वः है, 
ब्योतिम॑य सूय है, जिसमें “कवि! लोग लीन हो जाते हैं और जिसे बे किरणों की भाँति 
छिपाये हुए. हैं या रक्षित किये हुए हैं, जो सोम, घृत, मधु (सम्मवतः सुख के प्रतीक) 
हैं और जहाँ अनेक प्रकार के सत्कम करने वाले पहुँचते हैं । मूलमंत्र यों हैं-- 
“सोम एकेल्य: पतते घुतमेक उपासते। 
येस्पो मधु प्रधावति तांश्चिदेवापि गच्छतात्‌ ॥१॥ 
तपसा पे अ्नाधुष्यातपसा में स्वर्ययुः। 
तपो ये चक्रिरे महस्तांइवदेवापि गच्छतात ॥२॥ 
ये युध्यन्ते प्रधनेषु श्रासो ये तनृत्यजः। 
ये था सहस्त्रदक्षिगास्तांश्चिदेवापि गच्छतात ॥र॥' 
यह तो सबंविदित हे ही कि प्रसाद पर शैवागमों का बहुत प्रभाव था। उनके 
अनुसार शिव और शक्ति का जो अविनाभाव सम्बन्ध हे, वहाँ शक्ति का अर्थ हे शान- 
शक्ति) इन दोनों के संयुक्त तत्व से परिप्रह-शक्ति जन्म लेतो दे, जिसे क्रिया-शक्ति भी कद्दा 


८७ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


गया है। वही बिन्दु जो श्रमिव्यक्ति का उपादान कारण हे । इसमें पुन; दो भेद हें--शुद्ध 
बिन्दु को महामाया तथा अशुद्ध बिन्दु को माया भी कहते हैँ । शक्ति तथा बिन्दु के सम्बन्ध 
को विकल्प श्रथवा भेद-शान कहते हैं । 
इसी विकल्प द्वारा शिव शुद्ध-बिन्दु को दुब्ध करता है| तब उसमें से शब्द तथा 
द्वैत धारा चल पड़ती हे। परापश्यन्ती, मध्यमा तथा बेखरी अवस्थाओं में से वह्दी नाना 
रूपों में श्रमिव्यंजना पाती हे।शैवागमों का यह रूपक आधुनिक प्राणीशास्त्र तथा 
मनोविज्ञान के संदर्भ में बहुत श्रथंपूर्ण जान पड़ता है। मनुष्य में दो प्रवृत्तियाँ हैं--एक हे 
पाशव, जन्मना, ( इन्स्टिक्ट्स ), शारीरिक प्रवृत्तियाँ; दूसरी, चेतना-उपलब्ध बुद्धि श्रथवा 
विचारशक्ति (इस्टेलिजेन्स) | इन दोनों में सदा समर चलता रहता है। प्रथम जहाँ मनुष्य 
को द्रव्यरूप की ओर, भौतिकता की ओर खींचती रहती हे, तो दूसरी मनुष्य को सचेतन 
शक्ति-रूप बनाने में निरत हे । आधुनिक भौतिक शास्त्रों में भी परमाणुओं के धरथक्करण 
से द्रव्य के मुल में शक्ति ('मेटरः में 'इनजीं?) पाई गई हे। इसी चित्स्वरूप शक्ति का शैव 
और शाक्त ग्रन्थों में बड़ा विवरणपूवक वर्णन मिलता है | चिदानन्दरूपी जो शिव-शक्ति हे 
वही एक ओर जीवात्मा के रूप में और दूसरी ओर जगत्‌ के रूप में दिखाई देती हे । 
यथा-- 
“देशकालपदार्थात्मा यशथ्यद्ातु यथा यथा। 
तद्पेणाव या भाति तां श्रये संविदां कलाम ॥ 
इसी 'सोमः--दशा का मूल वेदों में भी मिलता हे। ऋग्वेद के दशम मंडल में 
८५वें सूक्त में कहा गया है-- 
“सत्येनोत्तभिता भूमिः सुर्येणोत्तभिता दोः। 
ऋतेनादित्यास्तिष्ठति दिवि सोमो अश्रविश्चितः ॥१॥ 
सोमेनादित्या बलिनः: सोमेन पृथिवोी मही। 
ग्रथो नक्षत्रारासेषामपस्थे सोम झआहितः ॥२॥ 
सोम॑ मन्यते पापवान्‌ यत्‌ संपिष्यंत्योषधिम्‌ । 
सोम॑ य॑ ब्रह्माणों बविदः न तस्याइनांति कड्चन ॥३॥ 
श्राच्छटद्विधानंगपितो बाहुँतेः सोम रक्षितः । 
' ग्रावशासिनृभ्रण्वन्‌ तिष्ठसि न ते भ्रश्नाति पाथिवः ॥४॥ 
यत्वा देव प्रपियंति ततझाप्यायसे पुनः । 
वायुः सोमस्य रक्षिता समानां सास झ्ाकृतिः ॥ शा 
“टीप---ऋग्चेद संडल १०, सृुक्त ८५ ॥ 
१. सच्येन >-सत्त्यमूतेन ब्रह्मणा। उत्तभित्ता ःउपरि स्तंमिता। ऋंतेन *»धर्मेणं, 
यशेन वा। आदित्स्या; - देवा; । भ्रधिभितः न अधिष्ठित: । 
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२. मद्दी-मद॒ति । नक्षत्राणामुपस्थे-च लोके (इति सायणः) आहितः-श्रास्थितः । 

इसमें प्रथम मंत्र में ऋषि कहते हैं कि सोम स्वरगलोक में अधिष्ठित है । दूसरे में 
श्रादित्य को बल देनेवाला ओर प्रथ्वी को इतना बड़ा बनाने वाला सोम ही है | तीसरे 
मंत्र में बल्लीरूप सोम का रस पीने वाले समभते हैं कि हमारा 'सोमपान? हो गया। परन्तु 
ब्राह्मण जिसे सोम कहते हैं वह कोई पी नहीं सकता | वाढतों ने श्रर्थात्‌ बृहत्सामगायक 
ऋषियों ने सोम को जनता से आच्छादित करके दूर रखने की व्यवस्था की हे । पार्थिव 
मनुष्य को सोमपान नहीं मिल सकता। चौथे मंत्र का यही श्राशय है। पाँचवें मंत्र में 
ऋषि कहते हैं--सोमपान करने से उसका हास न होकर उल्टे वह दिन-दिन बढ़ता ही हे। 
वायु द्वारा सोम शोषित नहीं होता, (न शोषयति मारुतः ॥ गीता २-२३ ॥|) । वही काल 
का कर्त्ता, व्यवच्छेटक ओर मूर्ति अथात्‌ कालात्मक तथा मद्दाकाल रूपी हे । 

इस प्रकार सोम के पाँच गुण मिलते हँ--- 

१. आदित्य का नियन्ता; 

२. पृथ्वी का खश; 

३. अ्शोष्य; 

४. कालरूप; तथा 

प्‌. स्वग में विराजमान अर्थात्‌ पार्थिवों को दुलभ। 

ऋग्वेद के आठव मंडल में सूक्त ४८, मंत्र १ में सोम को 'स्वादु अनञ्नः भी कहा 
गया है | इसका रस पीने की प्रथा थी। तीसरे मंत्र में यह कहा गया है कि औषधि का 
रसपान ही सोम नहीं है| सच्चा सोमपान कठिन हे | वह मुख से नहीं दो सकता। 
पहिले सोम मनुष्य लोक में नहीं था। पर इन्द्र श्येन पत्नी का रूप लेकर इसे स्वग से 
नीचे ले आया। इसी कारण से ब्रह्मविद्या को “मधु-विद्या? भी कहा गया हे। ऋग्वेद 
मंडल १, सूक्त ११३, मंत्र १२ के अनुसार ऋषि इस मधु-विद्या के रहस्य को या सोम 
रहस्य को बहुत गुप्त रखते थे । 

पेय सोम से भिन्न वेदों में सोम का उल्लेख चन्द्र और स्थूल-सूद्रम-कारण इन 
तीनों शरीरों के मूलाधार के रूप में मी मिलता है। स्थूल शरीर में सब कम सोम के द्वारा 
होते हैं। (जेसे, श्राधुनिक शरीर-ग्रन्थि-रस-विशेषज्ञ 'हार्मोनः और ग्लैंड को ही प्रधान 
मानते हैं )। सूद्रम शरीर का सोम “मतियों? का जन्मदाता है; कारण-शरीर का सोम 
ऋषियों का मन, कवियों का पथ-प्रदर्शः और ऋषियों द्वारा रचित है। हमारे मन का 
रागात्मक, बोधात्मक अथवा क्रियात्मक कोई भी व्यवहार सोम के अभाव में नहीं हो 
सकता | श्रतः सोम से प्राथना की जाती हे कि वह मन को उक्त तीनों तत्वों की ओर 
संचालित करे, क्योंकि सोम वस्तुत; इमारे जीवन के सम्पूणा ज्षेत्रों में संव्याप्त हे । जैसे 
कहा गया है-- 
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“भद् नोइषपि वातय सनो दक्षमृत क्रतमु। 
ध्रधा ते साव्ये अन्धसो विबोसदे रणन्‌ गावो न यवसे विवक्षसे । 
हृदिस्पशस्त झ्ासते विशध्येष सोम धाससु ।” 
यही तीन पदों वाला सोम ब्रह्मांड में प्रकाशमान्‌ माना जाता है । वह धरती को 
खिलाने वाला “द्य ?-तत्त है । ऐतरेय ब्राह्मण तथा वाजसनेय संद्विता से भी इसी मत की 
पुष्टि होती हे । यही सोम अन्ततः व्यष्टि-समष्टि मैं समरसता लाबेगा । 
उस अन्तिम सामरस्य का ओ्रौर उसके सोमनस्य का यह भव्य चित्रण स्वयम्‌ 
प्रसाद के शब्दों में सुनिये-- 
“मनु बेठे ध्यान निरत थे 
उस निर्मेसल मानस-तट में; 
सुमनों को भ्रज्जलि भर कर 
अद्धा थी खड़ी मिकट सें। 
अद्धा ने सुमन बिखेरा 
शत-शत सधुपों फा गुझुजन; 
था उठा मनोहर नभ में 
मन तन्मय बेठे उन्मन ॥ 
पहचान लिया था सबने, 
फिर कंसे अभ्रब वे रुकते; 
वह देव-द्ंद्व. धुतिमय था, 
फिर क्यों न प्रगति में भुकते ! 
तब वृषभ सोम-वाही भी, 
ध्पनी घंदा-ध्वयनि करता; 
बढ़ चला इड़ा के पोछे, 
सानव भी था डग भरता॥ 
हाँ इड़ा भ्राज भली थो 
पर क्षमा न चाह रही थी; 
वह दृष्य देखने को निज, 
दृग युगल सराह रही थो। 
भर रहा भ्रंकः श्रद्धा का, 
सानव. उसको पअ्रपनाकर | 
था हइड़ा शीश घररों पर, 


वहू पुलक-सरी गदुगद्‌ स्वर, [” 
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इसी माव को ध्यान में रखकर प्रसाद जी ने 'कामायनी! के आमुख! में शायद 

लिखा था--'यह आख्यान इतना प्राचीन हे कि इतिहास में रूपक का भी भ्रदूुत 

मिभण हो गया है| इसीलिए म१, भद्धा श्रोर इढ़ा दृत्यादि अपना ऐतिहासिक श्रस्तित् 

रखते हुए, सांकेतिक श्रर्थ की भी ग्रभिव्यक्ति करे तो मुझे कोई श्रापत्ति नहीं। मनु अर्थात्‌ 

मन के दोनों पक्ष, दृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध क्रमशः भ्रद्धा श्रौर इड़ासे भी 
सरलता से लग जाता है | क्‍ 

'बद़ां हुदुस्य याकृत्या भद्धया बिन्दते बसु |” 
--हुग्वेद १०-१४१-४ 


है 
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मानव-जीवन आज अनेकानेक जटिलताओं और वेषम्यों से ग्रस्त हे । उन 
जटिलताओं का टिग्दशन कराना और उनके निवारण का उपाय बताना आज के क्रान्तदशी 
कवि का ही काय है। प्रसाद जी ने अपने “कामायनी” काव्य में इस क्रान्तदर्शिता का 
परिचय दिया दे । जीवन के विरोधों का उल्लेख करने में प्रसाद जी ने सूक्ष्म वेशानिक 
दृष्टि से काम लिया है। उन विरोधों का परिहार भी वैज्ञानिक आधार पर किया गया है । 
इसके निमित्ति उन्होंने प्राचीन मारतीय दशन का उपयोग किया हे और विशेषकर उसके 
समस्वय्प्रधान स्वरूप का आधार लिया है। कामायनी काव्य में यह समन्वयात्मक-दशन 
समरसता के नाम से अमिद्दित हे। समरसता का उल्लेख काव्य में कितने ही स्थान पर 
किया गया हे । जीवन का एक मुख्य वेषम्य सुख-दुख सम्बन्धी हैं। प्रसाद जी ने सुख 
ओर दुख की द्विविधा का निराकरण इन धार्मिक शब्दों में किया हे-- 
“जिसे तुम समभे हो श्रभिश्ञाप, 
जगत को ज्वालाशों का मल; 
ईश का यह रहस्य वरदान, 
कभी मत इसको जाझो भूल ।” 
>< >< >< 
“नित्य समरसता का श्रधिकार, 
उमड़ता काररण जलधि समान; 
व्यया की नीली लहरों बीच, 
बिखरते सुख सरिणगरण द्यतिसान । 
मानव-सम्बन्धों में श्राकांज्ा और तृप्ति का वैषम्य भी श्रत्यन्त महत्त्वपण है। 
आकांत्ाओं का अन्त नहीं हे ओर तृप्ति अतिशय दुष्प्राप्य दे। इस वैषम्य के निवारण के 
लिए भारतीय संन्यासियों ने इच्छा या थ्ाकांच्ा को पाप कहकर उसके दमन का आदेश 
किया है, परन्तु प्रसाद जी ने आकांक्षा और तृप्ति के व्यावहारिक स्वरूप को स्वीकार कर 
उसके समन्वय की योजना की हे-- 
“हम भूख प्यास से जाग उठे, 
भ्राकांक्षा - तप्ति - समन्वय में; 
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रति काम बने उस रचना में, 
जो रहो नित्य योवनवय में। 
2५ >< < 
“में तुष्षपा था विकसित करता, 
वह तृप्ति दिखाती थी उनको; 
प्राननद समन्वय होता था, 
हम ले चलते पथ पर उनको ॥” 
इससे स्पष्ट हे कि प्रसाद जी कामना ओर इच्छा के अवाध ओर अ्रनियंत्रित रूप 
को स्वीकार न करते हुए. भी उनकी नितांत वजना नहीं करते; सीमा में, संयम के साथ 
उनकी उपयोगिता स्वीकार करते हैं। आनन्द के विकास के लिए तृष्णा और तृप्ति की 
समन्वित सत्ता के वे समथक हें । 
श्रधूरी आत्मसत्ता के उपासक देवतागण और देह तथा प्राणशक्ति के उपास'क 
श्रसुरों के विरोधी जीवन-प्रवाह में भी वे समरसता की संभावना देखते हैं । ऐतिहासिक ढंंद्व 
की शान्ति के लिए वे “श्रद्धा” का उपयोग करते हैं और यह सुभाते हैं कि इस सांस्कृतिक 
ढंढ्ध का अपवारण श्रद्धा नारी ही कर सकती है-- 
“देवों की विजय दानवों की, 
हारों का होता युद्ध रहा; 
संघर्थ सदा उर श्रन्तर में, 
जीवित रह नित्य विरुद्ध रहा। 
हग्रांस से भीगे भ्रंचल पर, 
सन का सब कुछ रखना होगा; 
तुमको अभ्रपनी स्मित रेखा से, 
यह संधि-पत्र लिखना होगा ४ 
अधिकारी और अधिकत, शासक और शासित के बीच भी सदा से एक दुर्भेद 
दोवार रही है, जिससे संसार मे महान्‌ उत्पीड़न होते आए. हैं। इन दोनों मैं अ्रनियंत्रित 
सम्बन्ध रहने के कारण ही इतिद्वास के प्रष्ठ रक्‍त-रंजित हुए हैं। यद्यपि प्रसाद जी ने 
इस द्वोत के निमू लन के लिए अधिकारी या सत्ताधारों को ही समाप्त कर देने का संदेश 
नहीं दिया है (एक दाशंनिक के नाते प्रसाद जी इस दत का नितांत अमभात्र मानने में 
असमर्थ थे) परन्तु इस ऐतिहासिक ढंद्व को मी 'समरसता? द्वारा शान्त करने का मार्ग 
निर्देश किया है-- 
“तुम भूल गए पुरुषत्व मोह में, 
द कुछ सत्ता है नारो को; 
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समरसता है सम्बन्ध बना, 
प्रधिकार श्लौर अ्रधिकारी की।” 
मनु द्वारा इड़ा के सहयोग से सारस्वत प्रदेश में अनेक मानव वर्गों का उद्भव 
ओर परस्पर संघर्ष होता दे जो बुद्धिवाद की एकांगिता का परिचायक हे। श्राधुनिक सम्यता 
इसी बुद्धितादी आधार पर प्रतिष्ठित हे। प्रसाद जी इस खतरे को पूरी तरह समभते थे । 
श्रद्धाविरहित समाज योजना के दुष्परिणामों से वे श्रवगत थे। मनु का अपनी प्रजा से 
संत्र्ष श्रोर सारस्वृत प्रदेश का विद्रोह इसी एकांगी बुद्धिवाद का निदशक हे । इस रोग का 
उपचार भी प्रसाद जी ने बताया हे-- 
“पहू॑ तकंमयी तू श्रद्धामय, 
तु सननशील कर कर्म अभय; 
इसका तू सब संताप निचय, 
हरले, हो मानव भाग्य उदय । 
सब को समरसता कर प्रचार। 
मेरे सुत सुन माँ की पुकार।” 
प्रसाद जी कम-माग के विरोधी नहीं थे। वे मननशोल अभय कर्म का संदेश देते 
हैं | परन्तु वद कम जो भेद-बुद्धि के आधार पर ठहरा हे ओर श्रद्धा-रहित है, परिणाम मैं 
विनाशकारी है । इस प्रकार बुद्धि, श्रद्धा और कर्म का समन्वय कामायनी में प्रदर्शित किया 
गया है। अंततः जोवन के सबसे बड़े ओर दुर्भयय विरोध कम, इच्छा ओर ज्ञान के समन्वय 
का संकेत भी प्रसाद जी ने किया हे । सत्य, तम और रज के त्रिगुणात्मक प्रवाह में कहीं 
किसी ओर से एकात्मता दृष्टिगोचर नहीं होती। अत्यंत ऊँचो भूमि से ये तीन गोलक 
अलग-अलग दिखाई देते हें । इनझ्ा विच्छेश चिरंतन और शाश्वत हे। इच्छा या 
भावना रजोगणी दृत्ति हे, ज्ञान सालिक व्यापार है, कम तामस का परिणाम हे । यश्टि के 
ये तीन प्रबलतम तथ्य परस्पर विच्छिन्न होकर, एक दूधरे से टूटकर श्रनंत बेषम्य की संष्टि 
करते हैं | इनकी प्रथकता का अपवारण होने पर ही शाश्वत और नित्य आनन्द का 
अभिषेक हो सकता हे। प्रसाद जी ने श्रद्धा की मुसकान द्वारा इस मद्दावेषम्य को तिरोहित 
कर अखंड मंगल और आनन्द का विमो हक नृत्य दिखाते हुए. काब्य की परिसमाप्ति की है-- 
“संगीत मनोहर उठता, 
मुरली बजती जीवन को। 
संकेत कामना मिलकर, 
बतलाती दिशा मिलन की॥ 
प्रतिजलित हुईं सब पझाँखें, 
- उस प्रेम-ज्योति विमला से। 
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सब पहचाने - से लगते, 
झपनी ही एक कला से ॥ 
समरस थे जड़ या चेतन, 
सुंदर साकार बना था। 
चेतनता एक. विलखती, 
श्राननद अ्रसंड घना था ॥* 
इस प्रकार जीवन के वास्तविक विरोधों को श्रद्धा की मूलवतिनी सत्ता द्वारा अपहृत 
कर जीवन में समरसता और समन्वय स्थापित करने की अप्‌व आशाप्रद करपना प्रसाद जी 
ने कामायनी में को हे। यह कल्पना एक ओ्रोर जीवन के सूक्मदश्शी विशान का आधार 
रखती है और दूसरी ओर उच्चतम भारतीय दाशनिकता का सम्बन्ध लेकर चलती है। 
मानव प्रकृति और जीवनगत दंद्“ों का निरूपण विज्ञान पर आश्रित हे, ओर »जद्धा की 
कल्याणमयी सत्ता दशन की देन हे। इन दोनों के सध्मिलन और संयोग स्थल पर कामा- 
यनी का समरसता सिद्धान्त प्रतिष्ठित है। इसे नवीन विज्ञान और चिरनवीन भारतीय 
दशन की संगमभूमि कहा जा सकता हे । 
कामायनी काव्य के आरम्भ में देवताश्रों के जीवन-दशन की तुलना में मानव- 
जीवन-दशन का निरूपणु किया गया हे | देवताओं की अ्रमरता प्रसाद जी की दृष्टि मैं 
सापेक्ष और स्वल्पस्थायी श्रमरता थी | देवस्श्टि का भी विध्वंस प्रसाद जी ने प्रदर्शित 
किया है। ध्वंस का कारण यह था कि देवसंस्क्ृति का निर्माण एकांगी आधार पर हुआ 
था। केवल सुख की आकांज्ञा को लेकर उसका विकास हुआ था। प्रकृति पर प्रभुत्व 
स्थापित कर वह अपने उद्दे श्य की पूर्ति करना चाहती थी। ये ही दो कारण प्रसाद जी 
के मत में देवर॒ष्टि के विनाश के थे-- 
१. जीवन के केवल सुख-पक्त की प्रवधना का प्रयत्न । 
२, प्रकृति पर नियंत्रण और उसके समस्त सार को स्वार्थ के लिए प्रयोग करने 
की लालसा। 
ये दोनों प्रवृत्तियाँ देवताओं को कहाँ तक ले गई, यह कामायनी के प्रथम सर्ग में 
वर्णित है । प्रकृति ने इस अत्याचार का बदला लिया । प्रसाद जी प्रकृति को एक सचेतन 
शक्ति मानते हैं। :कृति की यह अनिवचनीय शक्ति, जो मनुष्य के बढ़ते हुए श्रहंकार 
का शमन करती है, प्रसाद जी की दृष्टि में नियति है । 
प्रसाद जी का विधायक मानव-दशन दिखाई पड़ता हे देवताशों और दानवों के 
ढूंढ के प्रदर्शन में । दो संस्कृतियों में ढ्ंद्व दिखाकर दोनों की एकांगिता का चित्रण इड़ा 
क्ृ्ग में किया गया हे-- 


६२ प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और कुतित्त्व 


“जीवन का लेकर नव विचार 
जब चला हूंह था श्सुरों में । 
प्रारों को पूजा का प्रचार****** 
आत्मा की एकांगी उपासना देवताओं की विशेषता थी। वे श्रहं के उपासक थे । 
असुर वर्ग शरीर और प्राणों की पूजा करता था, मानसिक और शारीरिक उत्कष को सब 
कुछ मानता था । विश्वास और भद्धा की दोनों में कमी थी। श्रद्धा का अभाव ही 
दोनों के निरन्तर संत्रप का कारण बन गया था। श्रद्धा ही संतुलित मानव्र-दशन की 
मूलाधार है, जो इन उभय-विधि में प्रकृतियों में एकात्मकता स्थापित कर संध्रष का परिहार 
करती हे | श्रद्धा ही जीवन में अखण्ड आनन्द की प्रतिष्ठा करने में समर्थ हे । 
प्रसाद का आनन्दवाद सववाद के सिद्धान्त पर स्थित हे, जो वैदिक अद्वोत सिद्धान्त 
भी कहा जा सकता है। यह शंकराचाय द्वारा प्रवर्तित अ्द्वोत सिद्धांत सववाद से, जिसमें 
माया की सत्ता भी स्वीकार की गई हे, भिन्‍न है। स्वाद प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनों को 
आत्मसात्‌ करता हे, जब कि शंकर का मायावाद केवल निवृत्ति पर ग्राश्रित हे । भारतीय 
दशन की वह घारा, जो वेदों में समस्त दृश्य जगत को ब्रह्म से अभिन्न मानकर चली हे, 
क्रमशः शैवागम ग्रंथों में प्रतिष्ठित हुई । प्रसाद जी ने शैवागम से ही इस सबंवादमूलक 
आनन्दवाद को ग्रहण किया | “काम? सर्ग में काम के द्वारा जो मनु को स्वप्न में शिक्षा दी 
जाती हे वह इसी दाशनिकता का संकेत करती हे-- 
“यह नोड़ मनोहर कृतियों का, 
यह विश्व कर्म रंगस्थल हूं; 
हैं परम्परा लग रही यहाँ, 
ठहरा जिसमें जितना बल हे ॥। 
सववाद का लक्ष्य निदृत्ति द्वारा उतना सिद्ध नहीं होता जितना विश्व को कर्मस्थल 
मानने से सिद्ध होता हे । यह कोरा कम नहीं, समन्वयात्मक कम है । 
पौराणिक धारणा के अनुसार काम का तच्च त्याज्य और वर्जित माना जाता है, 
पर प्रसाद जी ने काम के स्वरूप को नितांत भिन्न रूप में माना है । पौराणिक आख्यान के 
अनुसार कामदेव शंकर के द्वारा मस्म किए, गए थे। गीता में भी--'काम एव क्रोध एव 
रजोगुण समुद्धू वः' कहकर उसकी भत्सना की गई हे। पर प्रसाद जी जिस सवंवाद को 
लेकर चले हैं, उसमें काम का तत्त्व जीवन को प्रगति देनेवाला माना गया है। काम की 
पुत्रो कामायनी ही भ्रद्धा है । स्पष्ट हे कि पौराणिक दृष्टि से उनकी दृष्टि भिन्‍न है। 
पुराणों में निवृत्तिमूलक दाशनिकता जोर पकड़ रही थी, प्रसाद जी उसके ह्वामी 
नहीं ये। 
प्रथम सग में ह्वी प्रलय मैं सारी दृष्टि का ध्वंस नियति की प्रेरणा से हुआ दिखाया 
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गया हे। नियति को प्रसाद जी सचेतन प्रकृति का कायकलाप मानते हैं। सचेतन प्रकृति 
नियति के रूप में ही सक्रिय होती है । इस प्रकृति से मानव और मनुष्य को स्पर्धा नहीं 
करनी चाहिए, क्योंकि यह एक वृह्दत्तर शक्ति है । मानव जब एकांगी आत्मविस्तार में 
लगता है, तब प्रकृति रोषाविष्ट हो उठती हे, और नियति के रूप में मानव की उक्त प्रवृत्ति 
का शमन करती है। प्रसाद जी की दृष्टि में प्रकृति का नियमन और विश्व का संतुलन 
करनेवाली शक्ति नियति हे, जो मानव अतिवादों की रोकथाम करती है और विश्व का 
संतुलित विकास करने में सहायक होती है । 
प्रसाद का यह नियति-सिद्धान्त साधारण भाग्यवाद या प्रारब्धवाद से भिन्‍न हे | 
नियति एक अज्ञेय शक्तित है किन्तु वह जड़ और अज्ञानमूलक नहीं हे। उसका प्रवाह 
मानवता की सृश्टि और कल्याण के लिए हे | मनुष्य को उससे विद्वेपर न कर उस पर विश्वास 
रखते हुए. अपना जीवन-क्रम निर्धारित करना चाहिए। यह जीवन के प्रति आस्था और 
अविरोध उत्पन्न करती तथा मानव के अविचारों की रोककर विश्व की अबाधघ प्रगति का 
मार्ग प्रशस्त करती हे। इसे भाग्यवाद नद्ीं कह्य जा सकता। 
प्रारब्धवाद या पूर्वजन्मों के कमफल-सिद्धान्त से भी यह भिन्‍न है। यह मनुष्य 
को सामानिक कतंब्य के लिए पूरी छूट देती है, ओर कहीं भी लौक़िक न्याय की प्राप्ति 
में बाधक नहीं बनती । किसी भी सीमा-रेखा पर जाकर पूव॑जन्म ओर उसके कर्मों की दुद्दाई 
देना और मनुष्य को सामाजिक न्याय के माग में पूरी दूरी तक जाने देने से रोकना प्रसाद 
की नियति का कार्य नहीं है। उनकी नियति-कल्पना बहुत कुछ वैयक्तिक हे, वह किसी 
क्रमागत सिद्धान्त की प्रतिरूप मात्र नहीं हे । 
यों तो उनका समस्त काव्य ही छायावादी या रहस्यवादी श्राकार लिये हुए हे, 
वास्तविक श्रौर व्यक्त जीवन घटना के स्थान पर भावनाओं और मनोवृत्तियों का छायात्मक 
निरूपण ही उनके काव्य की मुख्य विशेषता हे, परन्तु कतिपय स्थल स्पष्टतः रहस्य की 
श्रामा से परिपूण हैं। उदाहरण के लिए, कामायनी का रूप वर्णन-- 
“झौर देखा वह सुन्दर दृश्य, 
नयन का इंट्रजाल अभिराम (६ 
झथवा सौन्दय तत्त्व का यह प्रसिद्ध निरूपण 
“श्र नील भश्रावरण जगतोी के, 
दुर्बोध न तू ही है इतना। 
भ्रव्गुोन होता श्राँखों का, 
झालोक रूप बनता जितना 
इसी प्रकार 'दर्शनः, 'रहस्यः और “आनन्द? सग -भी स्पष्टतः प्रसाद जी के 
रहस्यवादी जीवन-दशन के निरूपक हें । 


तृतीय खण्ड 
कांतियाँ 
९ 


प्रारम्भिक रचनाएँ : इन्ह! 
[ रामरतन भटनागर | 


“इन्दुः आधुनिक कविता के इतिहास की महत्तपूर्ण सम्पत्ति है। जयशंकर प्रसाद से 
इसका श्रत्यन्त निकट का सम्बन्ध रहा हे। पत्र उन्हीं के श्राग्रह से निकाला गया | संपादक 
ओर प्रकाशक उनके भांजे अ्रम्बिकाप्रसाद गुप्त थे | पहली संख्या (कला १, किरण १) 
आवशण शुक्ल संवत्‌ १६६६ (१६०६) में प्रकाशित हुईं । मुखपृष्ठ पर मज्ञल-वाक्य था-- 

3४ इन्दुशेखराय नमः 

भीतर मोटे (आदेश-वाक्य) इस प्रकार छुपता था-- 

“सज्जन चित्त चकोरन को हुलसावन भावन पूरो प्ननिन्दु है, 
मोहन काव्य के प्रेमिन के हित साँच सुधारस को बलिबिन्दु है । 
ज्ञान प्रकाश प्रसारि हिये बिच, ऐसो जो म्रखता तमभिन्दृ है, 
काव्य-महोदधि ते प्रगट्यो, रसरीति कलायुत प्रण 'हन्दु' हैँ ॥ 

पहली संख्या में ही स्वच्छन्दतावाद ([40॥79700ं8॥ ) का बिगुल इन शब्दों 
में सुनाई पड़ता हे-- 

“साहित्य का कोई लक्ष्य विशेष नहीं होता हे श्रोर उसके लिए कोई विधि का 
निबन्धन नहीं हे, क्योंकि साहित्य स्वतन्त्र प्रकृति सबतोगामी अ्रतिभा के प्रकाशन का 
परिणाम है, वह किसी की परतन्त्रता को सहन नहीं कर सकता, संसार में जो कुछ सत्य 
और सुन्दर है वही साहित्य का विषय है । साद्वित्य केवल सत्य और सौन्दर्य की चर्चा 
करके सत्य को प्रतिष्ति और सौन्दर्य को पूणूूप से विकमित करता है, श्रानन्दमय द्वृदय 
के अनुशीलन में श्रोर स्वतन्त्र आलोचना में उसकी सत्ता देखी जाती है ।” 

(इन्दु, कला १, किरण १, “प्रस्तावना') . 
“बस्दे मुकलित नतवल नील अझ्रविन्द नभनिवर, 
बरदे नवशशि लांछित भ्रनुपम मुखे सुधाधर । 
भरति कमलकर वीरा बाजत जंगतानन्दे, 
झानन्दामृत बरषति जय-जय शारद बन्‍्दे ॥ 
मन्‍्दन बाल वकुलतरस्थित जय रस की म्रति, 
डउघटढत ताल रसाल चीणा बाजत रस पुरति। 
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शुक्र कमल दल भाल विभूषित स्वेतवररिष जय ! 
जयति देवि शारदे लसत शभ्राभूषण मणशिमय ! ! ” 
इत्यादि ('शारदाष्टक कला १, किरण १) 
इस कविता पर जहाँ भावना में भक्ति-काब्य का प्रभाव हे, वहाँ शैली गीतगोविन्दम्‌ 
(जयदेव) से उधार ली गई हे। इस तरह की रचना  परम्परा-घोषित होने के कारण कोई 
महत्त्व नहीं रखतीं। 
परन्तु इसी संख्या में हमारा ध्यान एक वस्तु की श्रोर झ्राकषिंत होता हे | वह 
है प्रसाद का पहला गद्यलेख “प्रकृति-सौन्दयः । प्रसाद की पहली प्रकृति-विषयक कविता 
किरण १ में प्रकाशित हुई, परन्तु प्रकृति-प्रेम उनको स्थायी वृत्ति थी, यह इस लेख से 
सिद्ध दो जाता है। दूसरी किरण में 'प्रेमपथिक? प्रकाशित हुआ्रा | यह ब्रजभाषा छन्द में हे । 
बड़ा हो जाने पर यह स्वतन्त्र रूप से पुस्तकाकार में प्रकाशित हुआ ओर फिर प्रसाद? ने 
इसे परिवर्तित श्रौर परिवद्धित कर खड़ीबोली में १६१३ ई० में प्रकाशित कराया । तब 
इसने क्रान्तिकारी रूप ग्रहण कर लिया था। १६०५ के लगभग मूल रूप में ब्जमाषा में 
लिखा जाकर यह इतना महत्वपूर्ण नहीं था। समसामयिक काव्य में इसने एक युग-परिवतेन 
की सूचना दी | यह कथात्मक काव्य था, शायद गोल्डस्मिथ के ँ०१7॥॥0 से प्रभावित 
था, परन्तु विषय और उसको निबन्धता '७७॥7707/ दोनों मौलिक होने के कारण 
जनता का ध्यान उसकी ओ्रोर गया । 
प्रसाद के प्रारम्भिक काब्य की प्रगति प्रकृति की श्रोर थी, यह कला १, किरण 
३ में प्रकाशित उनकी शारदीय शोभा कविता से प्रकट होता है | एक श्रन्य प्रकृति थी 
मनोवेशानिक एवं मानसिक वृत्तियों की विवेचना की श्रोर | किरण ३ की मानस? शीषक 
कविता में 'कामायनी? का बीज निहित था, यह कौन अ्रस्वीकार करेगा ! इसी वष 
(१६०६) हम प्रसाद को 'प्रेमराज्यः और “उर्वशी? (चंपू) लिखते पाते हें। प्रेम और 
छंदों की नवीनता की श्र प्रसाद पहले से ही उन्मुक्त थे। 
मये काव्य में कल्पना का महत्त्वपू स्थान रहा है | १६०६ के लगभग ही प्रसाद 
ने ककपना देवी की अ्रभ्यथना इस प्रकार कर ली थी-- 
है. कल्पना सुखदान, 
तुम भनुज जोवन-प्रान | 
तुम विद्ाद ध्योम समान, 
तब प्रन्त भर माह जान ॥॥ 
प्रयक्ष भावी भूत, 
पह रंगे त्रिबिंध जुसुत। 


है हि 
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तब तानि प्रकृति सुतार, रा 

पट विनत सुचि संसार ॥२॥ 
येहि विश्व फो विश्वास, 

ग्ररद. कछक हें जो काम | 
सब को श्रहों तुम ठाम, 

तव॒ सघधुर ध्यान ललाम ॥३३॥॥ 
तव मधुर मति श्रतोत, 

हे करत हीतल क्षीत। 
व्याकुल नरन को भीत, 

तुम करहेुँ अबहूं भ्रभीोत ॥४डा। 
शेशव मनोहर चित्र, | 

तुम रचहू कबहूँ विचित्र । 
सन्‌ धूल घसर बाल, 

पितु गोद खेलत हाल धरा 
तव सुखद भावी मूति, 

जेहि कहत श्राशञा स्फूरति । 
सनर्जाह रखे बिलमाय, 

जासों रहे. सुख पाय ॥6॥। 
नवजात शिक्षु को ध्यान, 

हुलसावही पितु-प्रान । 
बहू कसल कोमल गात, 

जन खेलिदे। कहि. तात ॥७॥ 
कहे प्रेससय संसार, 

नव प्रेमिका का प्यार। 
कंपित सुदामा चित्र, 

क्‍ बहु रचहु तुम जगमित्र ॥८ा। 

तब शक्ति कहि भ्रनमेल, 

कथि फरत अ्रदृभुत खेल ॥ 
कदहि दृग-स्थविस्वु॒तुषार, 

गृहि देत मसुक्ता हार ॥६॥ 
शुम दान करि झानन्द, 


हिय को करएूँ सानम्द | 
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नहें यह विषम संसार, 
तहें कहाँ शान्ति बयार॥१०णा 

इत्यादि (कला १, किरण ५) 
अंग्रेजी स्वछुन्दवादी कवि 'कीटसः ने भी इसी तरह प्रारंभ में (006 $0 48709? कविता 
लिखी थी। कल्पना का रोमांस से गहरा साथ हे। इसी से हम देखते हैं कि प्रसाद का 
ध्यान शीघ्र ही शकुन्तला की ओर गया और उन्होंने ब्रजमाषा में 'बनवासिनी बाला' 
नाम से उसकी कथा लिखी (क० १, कि० ६)। इन कविताओं के अतिरिक्त श्रयोध्योद्घार 
(कि० १०), समाविसुधा (कि० १२) और सन्ध्यातारा (क० २, कि० १) इसी वर्ष 
प्रकाशित हुई । प्रसाद की पहली कद्दानी '“्रद्मिं! कला १, किरण ७ में प्रकाशित हुई । 
सन्ध्यातारा कविता में प्रसाद ने पयार छन्द (बंगला) का प्रयांग किया । भारतेन्दु भी एक 
खड़ीबोली की कविता के लिए इसका प्रयोग कर चुके थे | यह दूसरा प्रयोग था । 

“कवि और कवित्त” कला २, किरण १ मेँ प्रसाद ने सामयिक काव्य-स्थिति के 
सम्बन्ध में लिखा हे--“अधिकांश महाशय ***'***** कविता-मर्म समकने की बात 
दूर है, उस पर ध्यान भी नहीं देते | यह क्यों, छुन्‍्द विषयक्र अरुचि हे ! इसका कारण 
यह हे कि सामयिक पाश्चात्य शिक्षा का अनुकरण करके जो समाज के भाव बदल रहे हें 
उनके श्रनुकूल कविता नह्वीं मिलती और पुरानी कविता का पढ़ना मानों महाद्वेष-सा प्रतीत 
होता है, क्योंकि इस ढक्ञ की कविता बहुतायत से हो गई हे. ***** 

८थज़गार रस की मधुरता पान करते-करते आप की मनोवृत्तियाँ शिथिल हो गई हैं 
इस कारण अब आप को भावमयी, उत्तेजनाभयी, अपने को भुला देने वाली कविताओं की 
आवश्यकता हे । अ्रस्तु, धीरे-धोरे जातीय संगीतमयी बृत्ति स्फुरणकारिणी, आलस्य को भंग 
करने वाली, आनन्द बरसाने वाली, धीर-गम्भीर पद-विज्ञेप-कारिणी, शांतिमयी कविता की 
ओ्रोर हम लोगों को अ्रग्नतर होना चाहिए | अश्रव दूर नहीं हे; सरस्वती अपनी मलीनता 
को त्याग कर रही हैं, और प्रबल रूप धारण करके प्रभातिक ऊषा को भी लजावेंगी, एक 
बार वीणा-धारिणी अपनी वीणा को पंचम स्वर में ललकारेगी, भारत को भारती फिर भी 
भारत ही की द्ोगी।” 

इसके बाद शीघ्र ही प्रसाद का स्वर बदला | वर्षों मैं नदीकूल (क० २, कि० १) 
के बाद उनकी पहली खड़ोबोली की कविता “चित्र (किरण २) प्रकाशित हुईं और फिर 
वे बराबर खड़ीगेली में लिखते गये। १६०६-१६१६ तक का “इन्दु? का सारा जीवन- 
काल प्रसाद का कविता-विपयक परीक्षा-काल है | उनकी पहली सुन्दर खड़ीबोली की कविता 
जिसमें खंडकाव्य के पूरे उल्लेख के साथ हमारे सामने श्राते हैँ 'सत्यत्रतः हे जिसमें 
चित्रकूट में राम-लक्त्मण-सीता का चित्रण किया गया हे | इसी संख्या (कला ४, खंड १, 
किरण १) में 'भरत” शीर्षक कविता भी प्रकाशित हुई है| उस समय रामकाव्य की श्रोर 
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जनता का ध्यान जा रह्दा था । नवीन जी की “उर्मिला? और गुप्त जी की 'साकेत? की नींव 
भी इसी समय के लगभग रक्‍्खी गई थी । 
प्रसाद के प्रयोगी रूप को आज हम “कामायनी? (१६३६) की चकाचोंध में 
भूल गये हैं, परन्तु यदि हम “इंदु? के पुराने परचे उठाकर देखें तो इमें उनकी महान 
साधना का ज्ञान होता हे | प्रसाद ने गज़ल-छंट तक को अपनाया । इन्दु क० ४०, खं० 
१, कि० ५ में उनकी एक गज़ल “भूल? शीपक से प्रकाशित हुई थी-- 
“सरासर भूल करते हैं उन्हें जो प्यार करते हें, 
बुराई कर रहे हें श्रौर भश्रस्वीकार करते हैं। 
उन्हें श्रवकाश ही रहता कहाँ है मुझसे मिलने का; 
किसी से पूछ लेते हें यहो उपकार करते ऐूँ ॥ 
जो ऊँचे चढ़के चलते हें वो नोचे देखते हरदम, 
प्रफुल्लित वक्ष ही यह भूमि कुसुमागार करते ह। 
न इतना फूलिये तरुवर, सुफल कोरी कली लेकर, 
बिना सकरन्द के सधुकर नहीं गुंजार करते हें । 
'प्रसाद! उसको न भूलो तुम तुम्हारा जो कि प्रेमी है, 
न सज्जन छोड़ते उसको जिसे स्वीकार करते हें ।” 
१६१३ के लगभग प्रसार के काव्य पर गीतांबलि (प्र० १६११) का प्रभाव 
पड़ने लगता हे। इस प्रभाव का प्रथम लक्ष्य 'नमस्कारः शीषक कविताओं में 
होता है-- 
“जिस मंदिर का द्वार सदा उन्म्॒क्त रहा है, 
जिस मंदिर में रडु नरेश समान रहा है। 
जिसका है श्राराम प्रकृति कानन हो सारा, 
जिस मंदिर के दीप, इन्दु दिनकर श्रो” तारा ॥ 
उस मंदिर के नाथ को, 
निरफस निरमम स्वस्थ को। 
नमस्कार मेरा सवा, 
पुरे विश्व गहस्थ को 
(जुलाई, १६१३) 
“तप्त हृदय को जिस उशीरगृह का मलयानिल, 
शीतल करता शीघ्र दान कर शांति को भ्रखिल | 
जिसका हृदय पुजारी है रखता न लोभ को, 
स्वयं प्रकाशानुभव मूृति देती नक्षोभ जो ॥ 
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प्रकृति सुप्रांगण में सदा, 

सधुक्रीड़ा क्‌टस्थ को, 
नमस्कार मेरा सदा, 

पुरे विश्व गहस्थ को॥!” 

' (झगस्त, १६१३) 
प्रसाद बार-बार नये छन्दों के प्रयोग मी कर रहे हैं। 'पतित पावन” शीषक कविता में 
देलिये-- 

“पतित हो जन्म से या कर्म ही से क्‍यों नहीं होवे, 
पिता सब्र का वही है एक, उसको गोद में रोवे । 
पतित पदपद्ाय से होवे, 

तो पावन हो ही जाता है ।* 
(जनवरी, १६१४) 
उन्होंने 'सॉनेट” भी लिखी--- 

(/सिन्धु कभी क्‍या बाड़वारित को यों सह लेता, 
कभी शीत लहरों में शीतल ही कर देता। 
रमणो हृदय श्रथाह जो न दिखलाई पड़ता, 
तो क्या जल होकर ज्वाला से यों फिर लड़ता। 
कौन जानता है, नीचे में क्‍या बहता हैं, 
बालू में भी स्नेह कहो कंसे रहता है। 
फलल्‍्ग्‌ की है धार हृदय वामा का जैसे, 
सृखा ऊपर, भीतर स्नेह सरोवर जंसे। 
ढकी बर्फ की शीतल ऊंची चोटो जिनकी, 
भीतर हैं क्‍या बात न जानी जाती उनकी । 
ज्वालामुखी समान कभी जब खुल जाते हैं, 
भस्म किया उनको जिनको वे पा जाते हूं । 
स्वच्छ स्नेह श्रंतहित फल्ग सदुश किसी समय, 
कभी सिन्धु ज्वालामुखी धन्य-धन्य रमणी हृदय ।* 

(क० ४, ख० १, कि० १) 
बगला “त्रिपदी? छंद का भी प्रयोग किया गया है-- 

“सघन सुन्दर  मेघ मनहर, 

गगन सोहत हेरि। 
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धरा पुलफित भ्रति प्नन्वित, 

रूप धरयों चहुँ फेरिश 
लता पल्‍लवित राज कुसुमित, 


| सघधकर सों गुड्जित। 
सुखमय शोभा लहि मन लोभा, 

कासन नवरण्जित ॥ 
ब्िज्जुलि सालिनि नव कादस्बिनि, 

सुन्दर रूप सुधारि । 


भ्रमसल धारा नव जल धारा, 
सुधा देत मनु ढारिशा 
परन्तु इन कविताओं का महत्त प्रयोगात्मक और ऐतिहासिक मात्र हे । परन्तु फिर भी 
ब्रजभाषा की कुछ कविताएँ बड़ी सुन्दर बन पड़ी हैं और हमें सहसा आकर्षित कर लेती हैं--- 
“पवन चलत सरभित श्रति जो, 
मदसत्त फरत सब हो को। 
सनहुँ सनोहर कासिनी कर, 
परसत हिम इष्तिल जी को॥ 
भुकी सुमन के भार ते, 
डारन ये परसत नीको। 
ललित विमलता प्रति लोनो, 
तरन-तरुन के ही को॥ 

(पावस, कला २, फिररण २) 
विशेषतः जब इस प्रकार की कविताएँ द्विवेदी-युग की स्कृतगर्मित नीरस कविताओं के 
समकक्ष रखी जाती ईं-- 

“सुसान्ध्य रामोस्थित ताज्र सीमा, 
सनो धरे पअ्रंबज शझ्ड्जुली या। 
' निशा नवेली शशि को मना, 
विथा हिये फी सिगरी सुनावे ॥ 
कपूर-सों वासित वायु सीरो, 
सरन्द के गन्ध सन्‍्यो उसी से । 
संयोगियों को सब भाँति छोहे ॥” 
(गिरि-वर्षा--चौधरी लक्ष्मीनारायरा सिह, कला २०, किरसा २) 
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इस कविता के सम्मुख प्रसाद के 'इन्द्रधनुष' की प्रतिभा रखिये तो चमत्कार का पता 
लगेगा-- 
“लंदनकानन विहेरणशील प्रप्सरागन को, 
सूखत पट बहुरंग हरत है जे मुनि सन को । 
किधों गगन तरकस तानि बहुरंग तार को, 
फेरत तिन पर संग सुधर श्रनसिमित बार को ॥* 
(कला रे, कि० २) 
या खड़ीबोली की उनकी पहली कविता “चित्रः-- 
“ग्राशातटनी का कल नहोीं मिलता हें, 
स्वच्छंद पवन बिन कुसुम नहीं खिलता हैं। 
कमलाकर में श्रति चतुर भूल जाता है, 
फूले फूलों पर फिरता ठकराता है॥। 
सन को श्रथयाह, गम्भीर समुद्र बनावो, 
घंचल तरड्भः को चित से बंग हटावो। 
हवाल तरड्रों में ऊपर बहता है, 
मुकता-समहू थिर जल भीतर रहता हे ॥ 

(कला २, कि० २) 
यद्यपि प्रसाद ने ब्रजम,षा की कविता खड़ीबोली के साथ-साथ बराबर लिखी, इस 
प्रारम्भिक काल में द्विवेदी-युग के कवियों का उन पर प्रभाव नहीं पड़ता, यह भी असम्भव 
_था। 'प्रभातिक कुसुम” और “शरत्यूणिमा? (कला २०, कि० ४) जेसे नवीन विषयों पर 
उन्होंने ब्रजमाषा में रचनाएँ कीं, परन्तु सामयिक काव्य का प्रभाव पड़ने के कारण वे कुछ 
समय तक द्विवेदी-युग से ऊपर नहीं उठ सके--- 

“चंद्रिका दिखला रहो है क्‍या भ्रनुपभ-सी छटा, 
खिल रही हूं कुसुम की कलियां सुगंधों की श्रटा । 
सब दिगंतों में जहाँ तक दृष्टि पथ फी दोड़ हे, 
सुधा का सुन्दर सरोवर दीखता बंजोड़ है ॥* 

(जलविहारिणी, कला २, किरण ५) 
परन्तु उन्होंने शीघ्र ही श्रपने लिए नया क्षेत्र निकाल लिया। यह क्षेत्र था श्रतुकांत 
कविता का । १६२३ के लगभग प्रसाद क्रांतिकारी रूप में हमारे सामने श्राते हैं। इसी से 
'सत्यत्रतः (कला ४, कि० १) में हमें उनके खड़ीबोली के प्रौढ़ काव्य के दर्शन द्वोते हूँ | 
इसी हेतु उन्होंने भवुकांत के प्रयोग शुरू किये-- 
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४हिमगिरि का उत्तुद्ध श्ंग के सामने, 
खड़ा बताता हैं भारत के गये को॥ 
पड़ती इस पर जब माला रवि-रध्मि की 
मण्िमय हो जाता है नवल प्रभात में। 
बनती हैं हिमलता कुसुममरिण के खिले, 
पारिजात का ही पराग शुतक्ति धलि हेँ। 
सांसारिक सब ताप नहीं इस भूमि में, 
सुयंताप भी सदा सुखद होता यहाँ। 
हिमससर सें भो खिले विमल श्ररविद हैं, 
कहीं नहीं है शोच, कहाँ संकोच हूँ। 
चंद्््रभा में भी गलकर बनते नहां, 
चंद्रकांत से हिमखंड मसनोज्ञ हैं।" 
(भरत, कला ४, खं० १, कि० १, १६१३) 
१६१३ में ही प्रसाद को मानसिक संकट उठाना पड़ा | एक कविता में उन्होंने इसका 
संकेत किया है-- 
“ये मानसिक विप्लव प्रभो जो रहे दिन-रात हैं ॥” 

(करुण कन्‍्दन, श्रप्रेल १६१३) 
और अगली ही संख्या में हम उन्हें वेदनात्मक काव्य की ओर झुका पाते हैं जेसे “दलित 
कुधरुटिनीः । कुछ वर्षों तक उनका यह दुःखभाव चलता रहता है | जुलाई-अगस्त १६१३ 
में 'नमस्कारः शीपक कविताओं के प्रकाशन से हम उन्हें गीतांजलि (१० १६११) के 
प्रभाव-क्षेत्र में भी आया पाते हैं । इसी समय कदाचित्‌ उनकी वे कविताएँ. प्रकाशित होती 
हैं जो रायकृष्ण दास के संस्करण के श्राधार पर गद्यरगीत के रूप में रवि ठाकुर के प्रभाव से 
लिखी गई जेसे--- 

“जब प्रलय का हो समय ज्वालामुखी निज मुख खोल दे, 
सागर उमड़ता भञआा रहा हो, शक्ति साहस बोल दे। 
ग्रहगण सभो हों केन्द्रच्युत लड़कर परस्पर भग्न हों, 
उस समय भी हम हे प्रभो ! तब पद्चपद में लग्न हों ॥ 
जब शेल के सब श्वद्ध विद्युतवृन्द के श्राघात से, 
हों गिर रहे भोषण मचाते विश्व के व्याघात से । 
जब घिर रहे हों प्रलय घन श्रवकाशगत श्राकाश में, 
तब भी प्रभो ! यह मन खिले तब प्रेमधारा-पादा सें ॥ मे 
(फरवरी, १६१४) 
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इसी समय उनकी एक दूसरी मदत्तपूण रचना “मद्दाराणा का महत्त्ः? (कला ४, खं० १) 
प्रकाशित हुईं | कविता श्रतुकांत थी । इसमें प्रसाद प्रौढ़ हो गये हं--- 
“तार हीरक हार पहन कर, चहुँमुख, 
दिखलाती चढ़ती जाती थी चाँदनी । 
(शाही महलों के ऊँचे सीनार पर) 
जंसे फोई पूर्ण सुन्दरी प्रेम से। 
चढ़े श्रटारी पर मिलने को नाथ से, 
भ्रकबर के साम्राज्य-भवन के द्वार से। 
निकल रही थी लपट सुगंध सनी हुई, 
बसरा के मुझक' से वासित हो रहा। 
भारत को सुख द्ीत पवन, जंसे कहां, 
मिले विफास नवीन विवेकी हृदय से। 
राजभवन में सरिगमय दोपाधार सब, 
स्वयं प्रकाशित होते थे, आलोक भी । 
फंल रहा था स्वच्छ सुविस्तृत भवन में, 
कृत्रिम मरिणमय लता-भित्ति पर जो बनी । 
नव वसंत-सा उन्हें बिमल श्रालोक हो, 
मुक्ताफल शालिनों बनाता था श्रहो ! 
कुसुमकली की मालाएं थों भूमतीं, 
तोरन बन्दनवार हरे हुसपत्र के। 
सुरभि पवन से कलियाँ सब खिलने लगों, 
कृश मालाएँ गजरे-सी बह हो गईं।” 

( क० ४०, कि० ६ ) 
परन्तु 'गीतांजली? का प्रभाव अधिक गहराई और बाद की कविताओं में दूर तक 
चलता हे-- 

क्षपे-नयें फौतुक दिखला कर, 
जितना दूर किया चाहो। 
उतना ही दोड़ दोड़ कर 
चंचल हृदय निकट होता ॥ 
(जनवरी, १६१५) 
“देर तुम्हारे श्राजे में थी, इसलिये, 
कलियों को साला विरचित की थी कि हाँ। 
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जय तुम आझाझोगे, ये खिल जायेंगी, 
सुखद शीत मारुत ने हमें सुल्ला दिया। 
थे सब खिलने लगीं, न हमको ज्ञात था, 
मधुर स्वप्न तेरा हम तो ये देखते। 
कितु कली थी एक हृदय के पास हो, 
साला में बह गड़ने लगी न खिल सकी। 
झ्रांव खुली तो देखा चन्द्रालोक से, 
रंजित फोमल बादल नभ में छा गए। 
जिस पर बेठे पवन सहारे तुम चले, 
हम व्याकुल हो उठे कि तुम को श्रंक में । 
ले ल॑, तुमने फोरोी सुरभित सुमन की, 
फंकी, मस्त हुईं श्रा्खें फिर नींद में।” 

(सुख को नींद : सितम्बर ) 
जो हो, इन प्रभावों और प्रयोगों द्वारा प्रसाद ने हिन्दी काव्य में एक युगांतकारी परिवतन 
कर दिया | यह सच है कि उनके साथ अन्य शक्तियाँ मी आईं। पंत और निराला ने भी 
नये काव्य की भेरी बजाई । परन्तु प्रसाद प्राचीन काव्य के गढ़ में रहते हुए इस जागरण 
के श्रग्रदूत हुए, यह उनके लिए श्रेय की बात थी। शताब्दी के प्रारम्भ में खड़ीबोली 
बहिष्कृत थी। काव्य-न्षेत्र में उसका कोई स्थान नहीं था--- 

“जात खड़ी बोली प॑ कोऊ भयो दिवानो, 

कोऊ तुकांत बिन गद्य लिखने में हुं श्ररुकानो । 

श्रनुप्रास प्रतिबन्ध कठिन जिनके उर साहीं, 

तथापि पद्च-प्रतिबंधहु लिख गद्य क्‍यों नाहीं। 

अ्रनुप्रास कबहूँ न सुकवि करि दाक्ति घटाबे, 

सच पूछो तो नव सूदन हिये उपजाबे ॥” 5 
(सरस्वती, १६०१) 
जहाँ परिस्थिति यह थी, वहाँ एक दशक के बाद ही हमें खड़ीबोली, मैं ऐसे प्रामाणिक 
काव्य मिले जैसे प्रियप्रवास, रंग में भंग, जयद्रथ-वध, पद्मयस्कंद, भारत-मारती, मौयंबिजय, 
चारण, हिन्दी में मेप्रदूत, प्रवासी, नीति-कविता, मेत्राइगाथा, माधवमंजरी | प्रसाद इस 
दिशा में श्रोर आगे बढ़े | तुकान्तहीन काव्य के क्षेत्र में उन्होंने विशेष योग दिया। 
प्रेमपथिक (१६१३) उनका पहला प्रयास था। उनसे पहले रामचरित्र उपाध्याय, 
ब्रजनन्दन सहाय, कृष्णराम, रूपनारायण पांडे थे और मैथिलीशरण गुप्त तुकान्तद्दीन 
काव्य की रचना कर चुके थे, परन्तु प्रसाद के प्रेम पथिक' (१६१३), 'कब्यालयः 
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(इन्दु, माघ संवत्‌ १६६६) और महाराणा का महत्त्व इनसे कहीं आगे थे । यह ह५ष का 
विषय हे कि तुकान्त काव्य का महावीरप्रसाद द्विवेदी ने इस प्रारंभिक काल में पसन्द कर 
उसे अपना बल दिया था । (द्विवेदी जी का पत्र लोचनप्रसाद पाण्डेय के नाम ता० 
१४-६-१६०७ : इन्दु ; क० ६०, ख० २०, किरण १, १६१५) 

यद्यपि बाद में 'सुकवि हिंकरः के नाम से उन्होंने छायावाद के विरोध में अपनी 
पूरी शक्ति लगा दी थी। (सरस्वती, मई १६२७ और भारतेन्दु सं० १, १६२८) 

१६२७ ई० में लगमग १० वप अंतधोन रहने के बाद जब “इन्दु? फिर प्रकाशित 
हुआ, तो प्रसाद द्वारा संस्थापित नई काव्यबेलि लद॒लद्वा उठी थी । १६०६-१६ तक यह 
नया काव्य “इन्दुः के पृष्ठों में ही जन्म एवं विकास को प्राप्त हुआ था, अ्रतः हमें प्रसन्‍नता 
होती हे जब संपादक लिखता है-- 

“वाद्य के साथ आधुनिक हिन्दी कविता ने भी करवट ली है | श्रभी उसका 
लड़कपन दुर नहीं हुआ हे, पर नोंद को इस नई करवट ने उसे मधुर अवश्य बना दिया 
है| पहले वह सेवा की चीज़ थी, अब प्रेम की वस्तु हो गई हे । पुराने श्रमिभावकों को 
शिकायत हे कि श्रस्पष्टता और उच्छुछ्नलता बढ़ रह्दी हे पर वह भूह्ा जाते हैं कि ये दोनों . 
बातें जीवन के वसंत और यौवन के संधिकाल के दो बहुत ही आवश्यक उपकरण हैं । 
हिन्दी के नये मधुकर, बड़े-बूढ़ों की इस शिकायत का शायद यह जवाब दें कि भ्रौढ़ता 
मुबारिक हो उनको जिनकी यात्रा का वही संबल है । श्रल्हड़पन ही तो जीवन का विकास 
है। हम भी यह कहें तो श्रनुचित न होगा कि सोन्दय सदैव एक रहस्य है, अ्रतएव जहाँ 
जितनी सुन्दरता होगी, वहाँ उतनी ही श्रस्पश्ता भी रहेगी | सौन्दय की भाषा में जो 
श्रस्पष्टता, संकोच ओर (सिर मुकाकर कभी-कभी ऊपर देख लेने वाली) लज्जा की सहेली 
है वही साहित्य के प्रगति-विज्ञान में प्रतियोगिता के चिन्ह हैं। परिवर्तन की इस अवस्था पर 
रोने वाले रोयें, पर वह रोने की नहीं, मुस्कराने की चीज़ है। हँसने की चाहे मले न दो । 

हमारा तो विश्वास हे कि साहित्य के दृष्टिकोण में सबसे यह महत्त्वपूर्ण जो परिवर्तन 
हुआ है वह कविता से ही सम्बन्ध रखता है । 'इन्दुः को गव है कि अपने जीवन के 
आरंभिक दिनों में जो बीज उसने बोये थे, वे श्राज रूप बदलकर लहलहा रहे हैं।... 

(कला ८, कि० १, जनवरी १६२७) 

... इन पंक्तियों में प्रसाद की आआरात्मा ही नहीं प्रसाद के दी शब्द ध्वनित हैं। कौन 
जानता हे, 'इन्दु? के लिए. प्रसाद ने कितना परिश्रम किया, कितनी संपादकीय टिप्पणियाँ 
उन्होंने लिखीं ! परन्तु जो जानते हैं, उन्हें ऊपर की पंक्तियाँ गर्वोक्ति नहीं लगेंगी, यह . 
साधक द्वारा उसकी साधना की स्वीकारोक्ति मात्र हे। 'इन्दु? के माध्यम से प्रसाद ने दो . 
दशकों में हिन्दी काव्य को रीतिकालीन बुकोवल और द्विवेदीयुगीन नड़ता-चक्र से निकाल 
कर प्रेम, सोन्द्य और चिंतन की प्रशस्त भूमि पर ला खड़ा किया । 


२ 
प्रसाद-साहित्य की राजनीतिक पृष्ठभूमि 
[ जयचन्द राय | 

जयशंकर प्रसाद का रचना-काल सन्‌ १६१० से प्रारम्भ होता हे । वैसे “भारतेन्दु? 
में उनकी कविता इससे कुछ पहले ही प्रकाशित हो चुकी थी पर सन्‌ १६१० के उपरान्त 
उनकी रचनाएँ धारावाहिक रूप से प्रकाश में आने लगीं । हिन्दी-साहित्य के इतिद्दास 
में यह काल “द्विवेदी-युग? के बीच में पड़ता हे और भारतीय समाज के इतिहास में यह 
सामाजिक सुधारों और राष्ट्रीय जागरण का युग माना जाता है| एक दूसरी दृष्टि से यह 
युग सामंती समाज-व्यवस्था और यंत्र-प्रधान 'महाजनी-सम्यता? का संधि-काल भी कहा 
जाता है। प्रामीण जीवन अब भी प्राचीन सामंती संगठन की अवस्था में था परन्तु भारत 
का नागरिक जीवन पाश्चात्य देशों में होने वाले औद्योगिक विकास के प्रभाव में आ चुका 
था और भारत में भी भीमोद्योग चलने लगे थे। दक्षिण और पूव के भारतीय भू-भाग 
अपनी विशिष्ट मौगोलिक परिस्थितियों के कारण नवीन सभ्यता के सम्पक में पहले 
आये | भारत का उत्तरी भाग उससे बहुत बाद में प्रभावित हुआ । “बिहार? और “उत्तर 
प्रदेश? के प्रांतों से घिरा विस्तृत भू-माग द्विवेदी-युग तक प्राचीन सामंती संस्कारों से पूर्णतया 
ग्रस्त था । हिन्दी-साहित्य का विकास इसी भू-भाग में हो रहा था। इसलिए यह आवश्यक 
था कि इस प्रदेश में रहने वाले साहित्यकार अ्रपेज्ञाइत अधिक आग्रह के साथ सामंती 
जीवन-मूल्यों का समर्थन और विवेचन करें | यद्दी कारण हे कि तत्कालीन हिन्दी-साहित्य 
में बैयक्तिकता-प्रधान आत्माभिव्यंजक रचनाओ्रों की सृष्टि उतनी जल्दी न हो सकी जितनी 
बेंगला में । अनेक ऐतिहासिक कारणों से वंग-ऐेश सामाजिक विकास को दिशा मैं बहुत 
आगे बढ़ चला | यंत्रों की सहायता से केन्द्रीकृत उद्योगों का विकास वहाँ पहले हुआ | 
पश्चिम का सम्पर्क भी बंगाल को पहले ही मिल चुका था। इसीलिए, मध्ययुगीन सामंती 
व्यवस्था, रीति-नीति, प्रेम-सदाचार श्र अन्य सभी प्राचीन संस्कारों के प्रति विद्वोह वहाँ 
पहले ही घटित हो गया। 

हिन्दी प्रदेश में सबसे पहले “भारतेन्दु-युग? में अभिजातवर्गीय समाज-चेतना के 
विपरीत विद्रोइ दिखाई पड़ा । 'द्विवेदी-युग” में समाज-विकास के कारण वह तीत्र हुआ । 
'प्ारतेन्दु-युग? में जीवन और साहित्य की संगति बिठई गई और “द्विवेदी-युग? में पौराणिक 
आखयानों द्वारा अतीत गौरव को स्मरण किया गया । राष्ट्रीय भावना का विकास और संरक्षण 
दोनों युगों में हुआ। 'द्विबेदी-युग? के प्रारम्भ में दी 'बंग-मंग! के आंदोलन के फलस्वरूप व्यापक 
झोर समय राष्ट्रीय चेतना का अमभ्युदय समस्त भारतवधे में हो चुका था। ओपनिवेशिक 
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शासन-चक्र के नीचे पिसता हुआ सम्पूणु जन-समुह मध्यवर्गीय नेतृत्व में उठ रहा था। 
श्री दयानन्द सरस्वती और राजा राममोहन राय के चलाये हुए. समाज-सुधार सम्बन्धी 
आंदोलन नगरों से आगे बढ़कर गाँवों तक में पहुँचने लगे थे। हिन्दी-प्रदेश आयंसमाज 
के आंदोलन से विशेष प्रभावित हुआ । फलस्वरूप रीतिकालीन श्ट गारमयी श्रनुभूतियों की 
व्यंजना के स्थान पर नवीन सामाजिक नैतिकता की प्रतिष्ठा साहित्य में हुईं | 'रस? का 
परम्परागत संस्कार लोगों के मन में अग्रब भी था, इसीलिए नेतिकता के आतंक से नियंत्रित 
दिवेदी-युगीन साहित्य (रस आही? पाठकों को 'नीरस? और “इत्तिवृत्तात्मकः लगा । खड़ी 
बोली भाषा की कुछ त्रुटियों' के रहने के कारण और विकास की प्रारम्मिक अवस्था में होने 
के कारण भी उस साहित्य का 'रूप-पत्चः अधिक आकषक नहीं बन सका | 

जैसा ऊपर कहा गया हे भारतवर्ष में सामंती जीवन के विपरीत जो विद्रोह चला 
उसी के समानान्तर राष्ट्रीय आंदोलन भी चल पड़ा। श्रौपनिवेशिक देश के औद्योगिक 
विकास में ऐसा होना अनिवाय था। ये दोनों आंदोलन श्रभी समाप्त भी नहीं हो पाये थे 
कि स्वतन्त्र मजदूर और किसान-आंदोलन चल पड़े | हम आगे चलकर देखेंगे कि प्रसाद 
के काव्य-साहित्य में सामंती नेतिकता के विरुद्ध यह भाव अंकित हुआ; उनके नाटकों से 
राष्ट्रीय भावनाओों को उत्तेजना प्राप्त हुई और उनकी कह्दानियों ओर उपन्यासों में जन- 
हित का पक्त प्रबल हुआ । 

प्रसाद के साहित्य-क्षेत्र मैं उतरते समय जेसी परिस्थिति थी उसका संत्तिप्त उल्लेख 
ऊपर हुआ हे | उनकी सबसे पहली कहानी '्राम? में इस बात का संकेत मिलता हे कि 
किस प्रकार एक ज़मींदार की सम्पूण जायदाद कज्ञ न चुकाने के कारण एक महाजन के 
हाथ चली जाती है| इस कथा में समाज-व्यवस्था के परिवतेन का स्वरूप अनायास चला 
श्राया है | कहानी स्पष्ट सिद्ध करती हे कि समाज में यंत्रों के विकास के फलस्वरूप एक 
ऐसे वग का जन्म हो रहा हे जो पुरानी जागीरदारी को व्यवस्था पर आधिपत्य जमाकर 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेने का इच्छुक है | कुन्दनलाल नामक महाजन उस सम्पूर्ण जन-बग 
का प्रतिनिधि हे जो श्रौद्योगिक क्रांति के फलस्वरूप उत्पन्न होता हे ओर समाज का नेतृत्त् 
अपने हाथों में ले लेता हे । 

प्रसाद का सर्वप्रथम काव्य-संग्रह “कानन-कुसुम” सन्‌ १६१० में प्रकाशित हुआ 
था | उसमें पौराणिक आ्राख्यानों के आधार पर रची गई विनय की कविताएँ हैं। यत्र-तत्र 
तत्कालीन राष्ट्रीय भावना का अ्रपरोक्ष प्रकटीकरण भी हुआ हे | उदाइरण के लिए 
नम्नांकित पंक्तियाँ लीजिये जिसमें देश के लिए भ्रपना सब कुछ उत्सग करने वाले युवकों 
का श्रावाइन किया गया दे-- 

“हो भ्रछुत का जगन्नाथ हो, कृषक-करों का दृढ़ हल हो, 
दृछ्तिया फी झांखों का भांसु भोर समूरों का बल हो। 


ह (९ 
१०८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और छऋतिक्त्व 


प्रेम भरां हो जीवन में, हो जीवन जिसकी क॒तियों में, 
प्रचल सत्य संकल्प रहे, न रहे सोता जाग॒तियों में ॥* 
और, जिसकी--- 
“खुले किवाड सदुश हो छाती सबसे हो सिल जाने को।” 

कहना न होगा कि आगे चलकर उनके नाटकों में विकसित होने वाली राष्ट्रीय 
भावना इस प्रथम काव्य-संग्रह में ही पनपती दिखाई पड़ती हे। ऊपर "द्विवेदी-युग? के 
प्रसंग में 'महाजनी-सम्यता? के अम्युद्य और राष्ट्रीय जागरण की चर्चा की गई है। हमने 
कहानी और कविताओं का उदाहरण लेकर प्रसाद के प्रारम्मिक साहित्य में दोनों का 
उमार देखा | प्रसाद के नाटकों में राष्ट्रीय भावना और भी अधिक दृढ़ता के साथ श्रभिव्यक्त 
हुईं । श्रन्तर केवल इतना हे कि वह्द पौराणिक तथा ऐतिहासिक आख्यानों के माध्यम 
से चित्रित हुई | अ्रपने अतीत के गौरव का स्मरण पराधीन जाति के लिए विशेष महत्त्व- 
पूर्ण है। स्वाधीन देशों में श्रोद्योगिक क्रांतियों का जो स्वरूप था ठीक वैसा ही पराधीन 
देशों में नहीं रहता । पराधीन देश सवप्रथम अपने जन्मसिद्ध अधिकार--स्वातन्त्य-- 
की माँग करता हे। विजेता के समक्ष वह अपने गौरव को गर्वपूर्वक स्मरण करता है। 
ऐसा करने से उसके जीवन में गति और प्राणों में शक्ति का विकास होता हे। 
इसलिए, समाज-विकास की एक विशेष सीढ़ी पर पहुँचकर प्राचीन इतिहास के विश्लेषण 
ओर गायन की आवश्यकता पड़ा करती है । “द्विवेदी-युग” की एक सामाजिक आवश्यकता 
यद् भी थी कि भारत के प्राचीन वेभवपूर्ण इतिहास को जनता के समक्ष प्रस्तुत करके उसे 
सामूहिक रूप से श्रपने स्वत्वों की ओर बढ़ने के लिए. उत्तेजित किया जा4 । प्रसाद के 
प्रारम्मिक नाटकों में ही इस भावना का विकास दिखाई पड़ने लगता है। सज्जन? उनका 
पहला एकांकी रूपक है | यह सन्‌ १६१०-११ में 'इन्दुः में प्रकाशित हुआ था | इसकी 
कथा का आधार महाभारत का वह प्रसंग हे जिसमें वनवासी पांडवों को दुर्योधन 
अ्रपमानित करना चाहता हे, परन्तु देव-दुर्विषाक से वह स्वयं श्रपमानित होता है। 
गंधवराज चित्रसेन से वह पराजित होता हे और अ्रजुन के प्रभाव से ही मुक्ति पाता है । 
युधिष्ठिर उसे क्षमा कर देते हैं । उनका दूसरा रूपक 'कल्याणी-परिणय? है जिसकी कथा 
का सम्बन्ध चन्द्रशुप्त मौय से है। यह सन्‌ १६१२ में “नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका? में 
प्रकाशित हुआ था | 'करणालयः एक रीति नाव्य है जो इसी साल छुपा था। इसकी 
कथा का सम्बन्ध श्रयोध्या के राजा दरिश्चन्ध और ऋषि विश्वामित्र से है। इस प्रकार 
हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि प्रसाद की प्रारम्मिक नास्य-कृतियाँ युग की प्रधान 
विचाराधारा से बहुत दुर तक प्रभावित हैं | उनमें जग-जीबन का श्राकर्षक और सहो 
चित्र प्रस्तुत किया गया है| उन नाटकों की आधारभूमि तत्कालीन समाज और उसकी 
समस्याएँ हैं । द 
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कहानी, कविता और नाटकों के श्रतिरिक्त प्रसाद की कला उपन्यास और निवन्ध 
के क्षेत्र में मी पनपी हे परन्तु अ्रपने रचनाकाल के प्रारम्म में उन्होंने इधर हाथ नहीं 
बढ़ाया था | 

विचारों और भावनाश्रों के परिवर्तन के समानान्तर “द्विवेदी-युग? में “रूप” श्रथवा 
शैलीगत परिवर्तन भी हुआ | “ब्रजमाषा? के स्थान पर “खड़ीबोली? सामान्य-काव्य-भाषा 
के रूप में णद्गीत हुईं। प्राचीन सवेया, कवित्त ओर दोहा-चौपाई के स्थान पर नवीन 
छुन्दों का प्रयोग होने लगा | परम्परागत अलंकारों और उपमानों को एक बार ही चुनौती 
दी गई । गीत-मुक्तकों के स्थान पर प्रबन्धात्मक काव्यों का पुनर॒त्थान हुआ । कथा-साहित्य 
के चेत्र में सरल भाषायुक्त चरित्र-प्रधान सामाजिक रघनाश्रों का प्रारम्म प्रेमचन्द के द्वारा 
पहले दी हो चुका था | देवकीनन्दन खत्री और किशोरीलाल गोस्वामी की शैलीगत 
विशिश्ताएँ इस क्षेत्र में पुरानी पड़ने लगी थीं | अ्रब लेखक कहानी के पात्रों और पाठकों 
के बीच नहीं उपत्यित होता था जैसा कि पहले वह यह कहकर हुआ करता था कि-- 
आइये पाठक; अब हम-आप मां वहीं चलें जहाँ वीरेन्द्र सिह और तेज सिंह परस्पर 
वार्तालाप कर रहे हैं ।? नाटकों के ज्षेत्र में अनुवादों को धूम थी । द्िजेद्धलाल राय के 
नाटक हिन्दी की नाख्यकला को विशेष प्रभावित कर रहे थे । प्रसाद के प्रारम्मिक नाटकों 
में 'रायः की नाख्यकला की छाप चरित्र-चित्रण और घटना-विकास दोनों पर दिलाई 
पड़ती दे । 

.. प्रसाद की प्रारम्मिक कविताएँ ब्रजमाषा में लिखी गईं। 'प्रेम-पथिक” पहले 
ब्रजभाषा में ही लिखा गया था। सात वष उपरान्त कवि ने उसे खड़ीबोली में 
रूपांतरित किया | लेकिन शीघ्र हो प्रसाद की आन्तब्कि प्रेरणाओं ने उहँ खड़ीबोली की 
ओर उन्मुख कर दिया और जोवित जन-भाषा के कवि बनकर वे हमारे सम्मुख श्राये। 
प्रसाद के काव्य में प्रारम्भ से ही उस शैलीगत विशेषता के दशन होते हैं 'द्विबेदी-युगः 
की शुष्क नीरसता की प्रतिक्रिया में श्रागे थ्राने वाले 'छायावाद” में विकसित हुईं । 
लाक्षणिक ओर प्रतीकात्मक पद्धति पर चलकर भाव व्यंजना कराने की वृत्ति 'कानन-कुसुमः 
और "प्रेम-पथिकः से ही दिखाई पड़ने लगतो है| यही आगे चलकर “मरना? में कुछ 
प्रौढ़ रूप धारण करती है। अतुकांत ओर नवीन छंंदों का प्रारम्भ 'प्रेम-परथिक! और 
करानन-कुसुम? से ही हुआ है। प्रगीत मुक्तकों के साथ प्रबन्धात्मक काब्यों की रचना भी 
प्रसाद जी करते रहे । “महाराणा का मदृत््तः प्रबन्धात्मक काव्य हे जिसमें मुक्त छंद के 
सहारे भावों की व्यंजना अपेद्ाकृत नई पद्धति पर की गई है। खानखाना की पत्नी का 
एक आवेगपूर्ण चित्र देखिये-- 

“केंपी सुराहाी कर को, छलको वारुणी 
देख ललाई स्वच्छ सघृक कपोल में; 
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खिसक गई उर से ज़रतारी ओोढ़नो, 
चकाचोंध सी लगी विमल शभ्रालोक को, 
पुर्छ-मदिता वेणी भी थर्रा उठो, 
प्राभूषण भी क्रनकन कर बस रह गये। 

कहानियों के ज्षेत्र में प्रसाद जी अपनी स्वाभाविक भावुकता प्रधान शब्दावली 
लेकर उतरे | प्राकृतिक व्यापार की भूमिका प्रस्तुत करके घटना ओर पात्रों का विकास 
करने की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ो | उनकी पहली कद्दानी ग्राम से ही एक उदाइरण लें। 
पन्द्रह वर्षीया बालिका का रूप देखिये-- 

“आलोक से उसका अंग अंधकार-धन में विद्य ल्लेखा की तरह चमक रहा था! 
यद्यपि दरिद्रता ने उसे मलिन कर रखा हे, पर ईश्वरीय सुप्रमा उसके कोमल अंग पर 
अपना निवास किये हुए हे ।”? 

जिस भावुकता का क्षीण श्रामास यहाँ मिलता हे वही प्रसाद की उत्तरकालीन 
कहानियों में अधिक श्रावेगमय हो उठो हे | ऐतिहासिक कहानियों के अतिरिक्त उनकी 
सभी कहानियाँ अन्त में पहुँचकर अति: भावुतरता के कारण निरुद्दे श्यता में खो जाती हैं 
यह प्रसाद की वैयक्तिक विशेषत्रा हे जो प्रारम्भ से ही दिखाई पड़ने लगती है; और 
जिसका मूल हम उनकी व्यक्तिगत परिस्थितियों और संस्कारों में पा सकते हें | बेसे उस 
युग के श्रमेक चिंतकों के उदाहरण दिये जा सकते हैं जो श्रति भावुकता के कारण समाज 
और जगत से दूर किसी 'कल्पना-लोकः या आनन्दमय-लोकः की पुकार लिये फिरा करते 
थे। दम लोग देखेंगे कि वह भावधारा हमारी एक विशिष्ट सामाजिक स्थिति मैं उत्पन्न 
हुई थी ओर बहुत-कुछ उसी से प्रभावित भी हुई थी। 

प्रसाद के साहित्यिक विकास का पहला युग यहीं समाप्त होता है। इसके उपरांत 
वे अधिक कलात्मक और गम्भीर साहित्यिक-स॒थ्टि की ओर अग्रसर हुए,। युग की साहित्यिक 
चेतना को रूप और आकार प्रदान करने वाली विशाल सामाजिक पर-भूमिका भी बदली । 
हिन्दी की नवीन काब्यघारा ने 'प्रसादः, “5राला? और “पन्त” के माध्यम से नई परिस्थिति 
के अ्रनुकूल अपने को ढाला । 

देशब्यापी राष्ट्रीय आन्दोलन श्रघिकाधिक सक्रिय हुआ | भारतीय राजनीति के 
रंगमंच पर गांधी जी का आगमन हुआ ओर उनकी प्रेरणा से “स्वदेशी? का श्रान्दोलन 
अधिक सबल हुश्रा। हिन्दी-साहित्य में इस आन्दोलन का श्रपरोक्ष चित्रण हुआ। 
“द्विवेदी-युग” की प्रधान काव्यघारा के लिए राष्ट्री--.मावनाओ्ं का गायन बड़ा रोचक लगा। 
फलत; श्री मेथिलीशरण गुप्त, श्री मालनलाल चतुवेदी इत्यादि ने देश पर बलिदान 
होने वाले युवकों का श्रावाइन किया और भारत माता को अ्रच॑ना में काब्य-कुसुमों का 
“छप्रश्वार प्रस्तुत किया.ै। अ्ध्यम-वग के उद्‌बोधन गीत गाने के साथ द्वी इन कृवियों ने 
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सामूहिक किसान जागरण का भी नारा लगाया | परन्तु साहित्य की नवीनतम काव्यधारा 
जो श्रागे चलकर “छायावाद? के नाम से अ्रमिह्ित हुई और जिसका नेतृत्त प्रारम्म में स्व 
प्रसाद जी कर रहे थे, आन्दोलन से परोक्षुतः ही प्रभावित हुईं। 'कानन-कुसुम? के उद्धरण 
से हम यह प्रमाणित कर चुके हैँ कि प्रसाद ने राष्ट्रीय मावनाओ्रों को उत्तेजना प्रदान करने 
वाली रचनाएँ, लिखी थीं। लेकिन उनकी आगे आने वाली काव्य-कृतियों में उस भावधारा का 
प्रवाह नहीं दिखाई पड़ता हे। उनका बाद का काव्य उस भावधारा से एकदम अछूता लगता 
है। भरना? और आँसू? इस बात के प्रमाण हैं । लोगों ने आश्चयय के साथ इस तथ्य को 
लक्ष्य किया है कि किस प्रकार अपने काव्य-विकास में कवि तत्कालीन राजनेतिक और 
सामाजिक आन्‍्टोलनों से निर्लिप्त रह सका है । ओर यदि उसने जीवन-वास्तव की उपेक्षा 
इतने सहज भाव से की हे तो उसके काव्य की उपयोगिता क्‍या है ! हम इन प्रश्नों का 
उत्तर पाये बिना आगे नहीं बढ़ सकते । 

हमने ऊपर यह कहा है कि उस युग में ऐसे अनेक व्यक्ति थे जो श्रति भावुकता 
के कारण मन-कल्पित आ्रानन्दमय लोक में विचरणु किया करते थे। ये ऐसे लोग थे जो 
समाज के तत्कालीन वातावरण से असन्तुश थे | उनकी कामनाएंँ वास्तविक जीवन में तृप्त न 
हो पाने के कारण उनके मनोजगत में अनेक ग्रंथियों की सृष्टि करती थीं। वे इच्छाओं 
की सरल श्रमिव्यक्ति और स्वस्थ पूर्ति के लिए. कल्पना का आश्रय लेते थे। ऐसा करके 
वे अपने मन के मीतर छिपे हुए विद्रोह ओर श्रसंतोष को ही प्रकट कर रहे थे। ऐसे ही 
भावुक कवियों के द्वारा 'छायावादी? काव्य की प्राण-प्रतिष्ठा हुई । प्रसाद का “भरना? एक 
ऐसा ही काव्य हे । इसलिए हमें उसकी मूल विद्रोढी-मावना को समझना होगा | न तो 
वह किसी पागल का अनगल प्रलाप? है और न किसी की “आत्मबद्ध अंतमंखी साधना? 
उसमें भी विद्रोंह और समाज की भावना उतनी ही प्रबल है जितनी किसी राष्ट्रीय कबिता 
में । अंतर केवल लक्ष्य का है| “छायावाद? की कविता उस विद्रोह को व्यक्त करती हे जो 
सामंती नेतिकता के विपरीत नवीन पूँजीवादी नेतिकता ने पैदा किया था। उसे 'स्थूल के 
प्रति यूक्ठम का विद्रोइ”ः कहना भ्रामक हे । ऊपर से देखने में वह यूच्रम, कोमल भले हो 
दिखाई पड़ता हो, पर हे वह स्थूल विद्रोह द्वी | सामंती संस्कृति के समी जीवन-मान 
नवीन सम्यता के लिए. अनावश्यक थे | साहित्यिक रूढ़ियाँ भी दुर्वेह्द बोझ की तरह से 
लगती थीं | स्वस्थ प्रेम को सामाजिक स्वीकृति का न मिलना श्रमानवीय लगता था । 
इन सभी बातों का विरोध “मरना! में दिखाई पड़ता हे | उसमें पहली बार पुरानी 
भावधारा के स्थान पर आत्मामिव्यंजक कविताओं का संकलन हुआ, पहली बार प्रकृति के 
प्रांगण में उतरकर कवि ने आदशं-प्रेम-लोक का साक्षात्कार किया | प्रकृति पर मानवीयता 
का आरोप नवीन शैली में पहली बार हुआ और पहली ही बार “छायावाद? का स्वर इस 
काब्य में सुनाई पड़ा | अ्रशञत लोक की चर्चा करते-करते कभी-कमी रहस्यात्मकता में भी 
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कवि उलम गया है। “आँसू! में पहुँचकर यह रहस्यात्मकता और भी बढ़ गईं है। कह्दना 
न होगा कि यह रहस्यात्मकता जब सीमा का उल्लंघन करने लगी और कवि का एक 
मात्र वण्य-विषय बन गई तब उसका सामाजिक महत्व क्ञीण होने लगा। उसके काब्य में 
लाक्षणिक प्रतीक-विधान के द्वारा कला का निखार तो अवश्य आया परन्तु भावधारा रहस्य- 
लोक में पहुँचकर अ्रपना बल खोने लगी । प्रसाद का “अ्रांयू? नामक संग्रह इस बात को 
पुष्टि करेगा | विकास की दिशा में वह “मरना? से एक कदम श्रागे हे। हिन्दी की नई 
कविता को उसने प्रभावित मी बहुत किया हे | परन्तु रहस्य की ओर अधिक प्रव्वत होने के 
कारण उसमें भावों और विचारों की उलभन पैदा हो गई हे । 

इस बीच में प्रसाद के तीन महपू्ण नाटक प्रकाशित हुए --'राज्यश्रीः, 'विशाखः 
ओर «अनज्ञातशत्र'। 'राज्यश्री) और “अजातशत्रु' प्रसिद्ध ऐतिहासिक घटनाओं को लेकर 
लिखे गये हैं | 'विशाखः की कथा का आधार कल्दण की 'राज-तरंगिणी” है। तीनों 
रूपकों मैं प्रसाद की राष्ट्रीय मात्रा मुक्त भाव से विचरण करती दिखाई पड़ती हैं | यही 
प्राचीन इतिहास के प्रति उनकी जिज्ञामा और शोध की प्रवृत्ति भी दिखाई पड़ी । 
“अ्रजातशत्रुः ओर 'राज्यश्रोः में ऐतिहासिक शोध से भरपूर भूनिकाएँ भी जोड़ दी गई 
थीं। अपने अतीत गौरत को आग्रह के साथ खोज निकालने का भाव उन निबन्धों में भी 
पाया जाता हे | कहना न होगा कि ये तीनों नाटक उसी प्रवृत्ति के विकास के फलस्वरूप 
रचे गये जो 'सज्जन? की रचना के मूल में वतमान थी । विचार की दृष्टि से प्रसाद के ये 
नाटक भारतीय समाज को एक ऐसी आवश्यकता की पूर्ति करते हैं जो ऐतिहासिक दृष्टि से 
बहुत महत्तपूण थो । इसमें संदेह नहीं कि यदि हिन्दी के रंगमंच का भी विकास हो 
गया द्वोता और प्रसाद के नाटकों में अभिनेयता की श्रवतारणा हो सकी होती तो हमारे 
राष्ट्रीय आन्दोलन का सांस्कृतिक पक्ष बड़ा सत्रल बन जाता | परन्तु अपनी व्यक्तिगत 
दाशनिक प्रवृत्ति के कारण नाटककार प्रसाद अपने ऐतिहासिक पात्रों और घटनाओ्रों को 
जन-साधारण तक पहुँचाने में असफल रहे । हिन्दी में नाव्य-कला का पहला निखरा हुआ्रा 
रूप अजातशत्रुः मैं ही दिखाई पड़ता है। इस दृष्टि से वह नाटक विशेष महत्त्व रखत। है । वह 
पहले पहल १६२२ में प्रकाशित हुआ था। कहना न होगा कि हिन्दी की नास्य-कला 
उस समय तक शैशवाबस्था में ही थी। यदि श्रमिनय सम्बन्धी त्रुटियों को थोड़ी देर के 
लिए. अलग रख दे तो हम यह देखेंगे कि इस नाटक मैं ऐतिहासिक वातावरण के संरक्षण 
के साथ घटनाओं और पात्रों का बड़ा मनोरम ओर घ्रात-प्रतिघात-मय विकास हुआ है । 
मानसिक अनन्‍्तद्वन्द्र के सहारे चारणों और घटनाओं का अंकन हिन्दी नाटक साहित्य मैं 
पहली बार दिखाई पड़ा। हमारे नाटक साहित्य को प्रसाद की यद्दी सबसे बड़ी देन है । 

प्रसाद का पहला कहानी संग्रह “छाया” नाम से इसी काल में प्रकाशित हुआ था। 
'प्रतिध्यनिश नामक कह्दानी संग्रह की अनेक कद्दानियाँ इसी काल में लिखी गई थीं । जैसा 
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बहले कह चुके हैं प्रसाद की कहानियों में भावुकता उत्तरोत्तर बढ़ती चली गई और 
दाशनिकता के मेल से उनमें रहस्यात्मकता का भी समावेश हो गया | उनकी काव्य-चेतना 
की दी भाँति उनकी अधिकांश कहानियाँ छायाबादी शैली की कुञ्कटिका में उलम गई 
हैं, और उनमें जीवन-वास्तव प्रतिबिभ्बित नहीं हो सका । 

इसके उपरांत प्रसाद के विरास का तीसरा चरण प्रारम्भ होता हे और उनकी 
इउत्कृष्टतर रचनाएँ हमारे सम्मुख आती हैं । 

देश का राजनेतिक और सामाजिक चरण विकास-पथ में काफ़ी आगे बढ़ चुका 
था | सविनय अवज्ञा आन्दोलन अपनी शक्ति का प्रदर्शन कर चुका था। काँग्रेसी नेताओं 
की एक-एक पुकार पर जन-समूह सागर की भाँति उमड़पड़ता था | कंग्रेंस का मध्यवर्गीय 
नेतृत्व सब समय उमड़ती हुई जन-धारा को समान नहीं पाता था, उसे नियंत्रित नहीं 
कर पाता था। फलतः आम्योलन को अपने चरम उत्क० की स्थिति में ही रोक देना 
पड़ता था | ब्रिटिश शासन का अत्याचार बढ़ता वा रहा था| जनता मी ज्ञुब्ध थी श्र 
कहों-कह्ी उप्र बन गई थी। मेरठ पद़यंत्रकारियों पर मुक़रमा इसी समय चलाया गया 
जिसकी निन्‍्दा देश-विदेश के सद्ृदयों ने की | रोम्योँ रोलाँ ने तो तथाकथित परयंत्रकारियों 
के नाम घछुली चिट्ठी लिखकर अपनी विश्व-व्यापक मानवीय सहानुभूति का परिचय दिया । 

ऐसे च्ुब्ध राजनेतिक वातावरण में प्रसाद के आँसू! की रचना हुई और “लहर 
के श्रधिकांश गोत भी इसी काल में लिखे गये | ऊपर आँसू! के सम्बन्ध में प्रसंगतः कुछ 
कह दिया गया हे । वस्तुतः वह एक काल की रचना नहीं हे । लेखक ने उसे कविता 
लिखने की तरंग श्राने पर एक बार ही नहीं लिखा। श्री विनोदशंकर व्यास ने 
लिखा है कि “आँसू! के छुन्द मिन्न-मिन्र श्रवसरों पर विभिन्न भावनाओं के उद्देलन पर 
लिखे गये । इक्के पर यात्रा करते भी कुछ छंद लिखे गये । छोटी-सी पुस्तक लगभग दो 
बषों में तेयार दो पाई थी | उसके अनेक संस्करण बहुत परिवर्तित श्रौर परिवर््धित होकर 
निकले थे | “भरना? की ही भाँति इसमें अनेक नये छंद जोड़ दिये गये थे। 'लह्दर 
श्रपेत्ञाकृत भ्रधिक गम्भीर और सुस्थिर रचना हे। आँसू! में आध्यात्मिक विरह का चित्रण 
हुआ है। उसमें मिलन के स्थूल ४ गारिक चित्र स्मृतियों के रूप में उपस्थित हुए हें । 
झज्ञात प्रियतम के सौन्दर्य का मादक रूप विकास की अनेक भंगिमाओं के साथ चित्रित 
है। भाषा में लाज्ञणिकता और प्रतीकात्मकता के साथ ध्वन्यात्मकता का भी समावेश हो गया 
है। 'लहरः के गीतों में चित्रमयी शैली का विकास भी दिखाई पड़ता है| “बीती विभावरी 
जाग री |! से आरम्म होने वाले प्रमात के चित्र में ऐसी भाषा क। उत्कृष्ट उदाहरण 
मिलता है। प्रसाद के इस युग की काव्य की सामान्य विशेषताएँ यही थीं । इन्हें जब हम 
डपयुक्त राजनेतिक और सामाजिक परिस्थितियों के समानान्तर रखते हैं तो सहसा कोई 
ब्ामंजल्य न पाकर आरशचय-चकित रह जाते हैं । “आँसू! तो इन घटनाओं से एकदम निलिप्त 
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जान पढ़ता हे । परन्तु श्रगर हम ध्यान से देखें तो हमें शात होगा कि कवि यहाँ भी नई 
काव्यधारा को प्रौढ़तर रूप देने में लगा है जो विद्रोद्द सामन्‍्ती नैतिकता के विपरीत प्रारम्भ 
हुआ था उसकी समाप्ति अभी नहीं हो पाई थी। प्रसाद ने “आँयू! और “लहरः में परोक्ष 
रूप से उसी विद्रोह को ध्वनित किया हे ओर रचनात्मक रूप देने के लिए कई रमणीय 
प्राकृतिक व्यापारों का सुन्दर अंकन जिया हे | लेकिन 'लहरः का मद्दत्व एक और बात में 
है । उसमें प्रसाद की राष्ट्रीय भावना इतिद्दास के माध्यम से अ्रभिव्यक्त हुई हे। हमारे 
राष्ट्रीय जागरण को अधिक सक्रिय बनाने वाले भावों का जो विकास उनके नाटकों में 
दिखाई पड़ता हे वही 'लद्द? की कुछ कविताश्रों मैं अ्रत्यन्त श्रोजपू्ण ढंग से प्रकट हुश्रा 
है । 'शेरसिंह का शस्त्र-समपर? मुक्त-बृत्त में लिखी हुई ऐसी ही रचना हे । अ्रपनी 
तलवार वो संबोधित कर शेरसिंह कहता है-- 
“एह रो रसा-रंगिनी | 
सिकखों के शोयें भरे जीवन की संगिनी ! 
कपिशा हुई थी लाल तेरा पानो पान कर ।” 
>< >< >< 
फिर विदेशियों को सम्बोधित कर कद्दता है-- 
“धाज विजयी हो तुम 
झोर हैं पराजित हम 
तुम तो कहोगे, इतिहास भी कहेगा यही, 
किन्तु यह विजय प्रशंस भरी सन की-- 
एक छलना हैं । 
फहेगी शतद्र दह्रात संगरों की साक्षिणी 
सिक्स थे सजीव 
स्वत्व-रक्षा में प्रब॒द्ध थे ।” 
लेकिन 'लद्दरः में ऐसी रचनाएँ केवल तीन हैं। शेष रचनाओं में रहसुप की ओर ही 
विशेष प्रवृत्ति दिखाई पड़ती हे। यहाँ यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कवि तीसरे चरण में 
आकर नई कात््यधारा की बँधी हुई परम्परा पर चलने लगा । सामन्ती नैतिकता के प्रति 
विद्रोद ही एक ऐसी सीमा तक पहुँच गया था कि उसमें रहस्यात्मकता का प्रवेश स्वतः 
होने लगा | वास्तव्रिक बात यह थी कि मध्यत्र्गीय नेतृत्व से अलग जन-सत्ता का नया 
विकास होने लगा था | उम्में समाज की नई पुकार थी। उसमें जन-स्वातन्भ्य की माँग 
थी। मध्य वग ने जो सुविधाएं, सामन्‍्ती समाज से माँगी थीं और जिस नई नेंतिकता की 
प्रतिष्ठा समाज ने चाहो थी, वही सुविधाएँ जनता का पूरा समूह चाहने जगा। अपने 
आन्दोलन में मध्य वर्ग ने जनता को साथ लिया था परन्तु लग सामूहिक रूप से लन- 
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समुदाय ने अपने स्वत्वों की ओर द्वाथ बढ़ाया तो काफ़ी हलचल मची । सामन्ती व्यक्स्या 
के प्रति विद्रोह करने वाले और नवीन व्यवस्था की प्रतिश्ञ चाहने वाले कवि श्रत ढ््यादा 
क्रान्तिकारी न रहे | वे भ्रधिक से अधिक रहस्थात्मक और दुरूद् होने लगे। प्रसाद में 
यह प्रवृत्ति सबसे अधिक दिखाई पड़ी । पंत”? और “निराला? ने अपने को इस मोह से 
अत्यन्त शीघ्र मुक्त कर लिया | अपनी वैयक्तिक परिस्थितियों श्रोर विशेषकर शैव आनन्दवाद 
में विशेष आस्था के कारण प्रसाद ऐसा नहीं कर सके | प्रसाद के काव्य में जो रहस्थात्मक 
एकांतिक अनुभूतियाँ हैं उनकी सामाजिक भूमिका इतनी ही हे । उसमें परम्परा और 
व्यक्तिगत अनुभूति का भी बहुत-कुछ मिश्रण स्वीकार करना पड़ेगा। 
प्रसाद की कला का पूर्ण वैभवउनके इस काल के नाटकों में दिखाई पड़ता है। 
'छन्दगुप्तः और “चन्द्रगुप्ततः इसी काल में प्रकाशित हुए। “जन्मेजय का नागयज्, जो 
एक पौराणिक आख्यान पर आ्राधारित हे इसी काल में लिखा गया | इन नाटकों में प्रसाद 
की नाटकीय कला का पूर्ण वैभव और स्वच्छ विकास है | इनमें बोलती हुई राष्ट्रीय 
भावना बड़ी महत्तपूर्ण है। हम इसकी उपयोगिता के सम्बन्ध में ऊपर लिख चुके हैं । 
इन नाटकों में श्रतीत और वर्तमान का समाहदार बड़े सुन्दर ढंग पर हुआ है। इतिहास 
की कथा का रस भी भाव-विभोर करने वाला है। अ्रमिनय सम्बन्धी रंगमंचीय त्रुटियों के 
रहते हुए मो ये नादक द्िन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि हैं । इनमें प्रयुक्त गीतों का अपना 
स्वतन्त्र स्थान हे | 
“तुम कनक किरन के भ्रन्तराल से 
लुर्ू-छिपकर चलते हो क्यों ?” 
से प्रारम्भ होने वाला सौन्दय को संबोधित गीत अपनी मूर्तिमती व्यंजना में सवाकू बन 
गया हे | अलका के द्वारा गाया गया “रब्द्रगुप्तः नाटक का निम्नांऊित अभिमान गीत 
बड़ा गत्यात्मक और स्फूतिदायक बन पड़ा हे 
“हिसाद्ि तुंग श्यूंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 

स्वयं-प्रभा-समुज्ज्वला-स्वतन्त्रता.. पुकारती । 

झमत्य वीर पुत्र हो, पृढ़ प्रतिश सोच लो, 

यशस्त पुण्य पंथ हैँ बढ़े चलो बढ़े चलो ॥” 
इस बीच प्रसाद के दो उपन्यास “कंकाल” और “तितली? निकले । कहानी दोनों में सामाजिक 
जीवन से ही ली गई थी परन्तु 'कंकाल? में दाशंनिकता का बोक अधिक है । उपन्यास की 
कला का उसमें उतना विकास नहों दीख पड़ता जितना “तितली? में । 'तितली? धार।वाहिक 
रूप से “जागरण? नामक पत्र में छुपी थो। उसमें सामाजिक जीवन का सर्वोगपूर्ण चित्र 
है। दाशनिकता और रहस्यात्मकता की प्रद्ृत्ति भो बहुत-कुछ्॒ कम हो गई है। यहाँ 
प्रसाद ने समाज को छुली आ्ाँलों देखा हे । इसमें संदेह नहीं कि यदि असाद इस चेन 
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मैं श्रागे बढ़ते तो हमें -ल्वकोटि के उपन्यास प्राप्त होते। परन्तु जैसा श्राचाय 'शुक्लः 
ने अपने “हिन्दी साहित्य के इतिद्वासः में स्वीकार किया है, प्रसाद उन्हीं की प्रेरणा से 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की ओर मुड्टे श्रोर फलस्वरूप आगे चलकर 'इरावती? नामक 
उपन्यास की रचना उन्होंने प्रारम्भ की लेकिन दुर्भाग्यवश उसे पूण कर सकने के पूव दी 
उनकी मृत्यु हो गई। ऐतिहासिक उपन्यास का श्रपना अलग मद्दत्त हे। उसकी उपयोगिता 
को अस्वीकार नहीं किया जा सकता, लेकिन आधुनिक समाज की विषमता का चित्रण 
करने के लिए. उपन्यास, साहित्य की सबसे जबदस्त शैली है | 'तितली? के द्वारा प्रसाद 
ने इधर बढ़ने की प्रवृत्ति दिखाई थी परन्तु वह फिर मुड़ गईं । 

इस बीच प्रसाद का प्रसिद्ध कहानी रुग्रह “आकाश दीप? प्रकाशित हुआ। “आँधी? 
संग्रह में आने वाली कद्दानियाँ भी इस काल में लिखी गई थीं। “आँधी? में यथाथ जीवन 
से सम्बन्ध रखने वाली मार्मिक कहद्दानियाँ हैं | इस संग्रह की 'मधुआ? नामक कहद्दानी को 
देखकर तो स्वयं प्रेमचन्द जी ने लिखा था कि प्रसाद की यह सर्वोत्कृष्ट कद्दानी है। उन्हें 
यह्द विश्वास नहीं द्वो सका था कि प्रसाद जी वैसी कह्वानी लिख सकते थे | इसी तरह्द से 
'घीयू', 'नीरा? और 'बेड़ी? नामक कहद्दानियाँ भी जीवन-वास्तव का यथार्थ जित्र प्रस्तुत 
करती हैं | प्रसाद के कह्दानी-साहित्य में इन कहानियों का विशेष मदत्त है। आकाश 
दीप? संग्रह की अधिकांश कहानियाँ भावुकता और कल्पना-प्रधान हैं | उनमें पिछली 
कट्दानियों की भावधारा का ही अ्रधिक प्रौढ़ रूप प्रकठ हुआ दे । 

अपने साहित्यिक विकास के चौथे चरण में पहुँचकर प्रसाद काव्य की विशाल 
प८-भूमिका चुनने में लगे। उन्होंने मानव-जीवन की तर्वागीणता को व्यापक प्रृष्ठभूमि 
पर अंकित करने की चेष्टा की और परिणामस्वरूप 'कामायनी? नामक पबन्ध-काध्य 
का प्रणयन हुआ। 'कामायनी? उनकी अ्रन्तिम काव्य-रचना है। इसे पूण करने के 
उपरांत कवि को स्वयं आरात्म-तुष्टि प्राप्त हुई थी। इस काव्य में कवि ने पौराणिक आरख्यान 
के ऊपर विशाल मनोवेज्ञानिक रूपक श्रारोपित किया हे । कद्दानी 'शत-पथ” ब्राह्मण से 
ली गई हे। जल-प्लावन की प्रसिद्ध पौराणिक घटना से काव्य का प्रारम्म हुआ है | कवि 
"की दृष्टि में यह प्रलय सनातन हे । जीव के मानसिक संसार में इसकी स्थिति सदा बनी 
रहती हे। मनु, श्रद्धा और इड़ा क्रमशः मन, विश्वास और व्यवसायात्मिका बुद्धि के 
प्रतीकों के रूप में लाये गये हैं। कवि ने व्यवसायिक बुद्धि से उत्पन्न विश्राट का बड़ा 
भर्यकर रूप इस ग्रन्थ में चित्रित किया हे और अ्रद्धा या विश्वास की भावना का आश्रय 
लेकर अपने चिरन्तन आनन्दवाद की प्रतिष्ठा कराई है। ऐसा करने के लिए, उन्होंने साधारण 
स्वाभाविक जीवन का विकास यज्ादि काम्य कर्मों के अन्दर ही दिखाया हे; सामाजिक कर्मों 
की व्यापकता निरूपित करके बुद्धिवाद की पराजय दिखाना अ्रधिक उपयुक्त द्ोता। लेकिन 
लेखक का भ्यान उस लोक-पक्ष मर नहीं है। मौतिक जीवन का विकास और प्रकृति पर 
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मनुष्य की विजय प्रसाद को शुभकर नहीं लगते। उन्हें “यंत्रों' की सम्यता में महाविनांश 
को सूचना मिलती हे | सम्पूर्ण मानवी सृष्टि किमाकार दुवद्द यंत्रभार से विदलित दीख 
पड़ती है | कवि चाहता है कि विश्वास की भावना के सहारे इच्छा, क्रिया और ज्ञान का 
समन्वय कर आधिमौतिकतावाद पर विजय प्राप्त की जाय और लोक में स्वग की 
अवतारणा हो । 

इस पुस्तक में प्रसाद की निखरी हुईं कला के दशन होते हैं। लक्षणाओ्रों और 
प्रतीकों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में हुआ है | मूर्तिमत्ता और ध्वनि की मी योजना हे | 
रहस्य की ओर संकेत करने की प्रवृत्ति सवंत्र परिलक्षित होती हे । पूरी कथा में रूपक का 
आरोप होने से स्वामाविक प्रबन्ध-सीष्ठव कुछ बु.ठित हो गया है | दूसरी ओर रूपक का 
भी कई स्थलों पर आभास मात्र मिलता हे । उसकी पुृण व्याप्ति पकड़ में नहीं आती । 

इस काव्य में प्रसाद का जीवन-द्शन सबसे अधिक स्पष्ट हे। उन्होंने चौथे चरण 
में पहुँचकर जीवन को जैसा समझा वैसा ही 'कामायनी? में चित्रित किया है। उन्होंने 
समाज के भविष्य के सम्बन्ध में एक कल्पना की हे | जो शैव टशन के आनन्दवाद पर 
आधारित है। वे बुद्धि का केवल कुरूप या जुगुप्सामूलक पत्ष ही देखते हैं | सृष्टि के 
स्वाभाविक विकास-क्रम के सम्बन्ध में उनकी धारणाएँ भ्रान्तिमूलक हैं; सामयिक समस्या का 
कोई व्यावहारिक समाधान न प्रस्तुत करके वे किसी देवी शक्ति की भ्रति मानवीय सहायता 
में विश्वास कर लेते हैं | 'कामायनी? का श्रद्धभाग जिसमें आधुनिक युग तक का इतिहास 
वर्णित हे अनेक दृष्टियों से विशेष महत्त्पूरा है । उसमें मनोविशान सम्बन्धी विकास भी 
सुन्दर बन पड़ा है | इतिद्वास पर विशेष अ्रधिकार होने के कारण प्रसाद ने आदिम वन्य 
जीवन से लेकर आधुनिक विकसित सम्य समाज तक का इतिहास संक्षेप में सुन्दर टंग से 
प्रस्तुत किया है । परन्तु जहाँ से वे बौद्धिकता की प्रराजय दिखाना प्रारम्म करते हैं वहीं 
से कथा में अस्त्राभाविकता का समावेश होने लगता है । पुस्तक का ऐतिहासिक महत्व भी 
बहीं से घटने लगता है । 

आरचाय शुक्ल ने कद्दा था कि जेसा इड़ा के लिए. कद्दा गया हे--'सिर चढ़ी रही, 
पाया न हृदयः--उसी प्रकार श्रद्धा के लिए. मी कहा जा सकता था--'रस-पगी रही, पाई 
न बुद्धि? | शुक्ल जी दोनों का उचित महत्त्व स्वीकार करना चाहते थे। लैकिन प्रसाद 
को बुद्धि का श्रतिचार ही दिखाई पड़ा | कामायनी में इस बात को बड़ी दृदता के साथ 
प्रतिपादित किया गया कि संसार में भोतिकतावाद का प्रचार और बुद्धिंमात्र की स्वीकृति उसे 
महाविनाश की ओर ले जा*गी। श्राधुनिक युग मैं प्रकृति के विभिन्न उपभरणों पर विनय 
प्राप्त करके मनुष्य उच्छू खल हो गया हे ओर यन्त्रों की जड़ता ने तो जैसे उसके मन के 
भाव-पक्तु को एकदम कुंठित कर दिया है| भरद्धा और विश्वास का स्थान तक और शंका 
ने ले लिया है | छुद्र मानव का आत्म-तत्त्व की विगहंणा में तललीन हे | समस्त सृष्टि 
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ही संघर्ष का श्राधार बन गई है । ऐसी दशा में श्रद्धा की भावना से मानवता का कल्याण 
हो सकता है, वही हमें चरम श्रानन्द तक पहुँचा सकती है, जो हमारा श्रन्तिम लक्ष्य है । 

प्रसाद का यह चिंतन उनके युग की व्यापक प्रृष्ठभूमि पर घटित और विकसित 
हुआ दे | यंत्र-प्रधान नवीन सम्यता में मनुष्य भी जड़ के समान देखा जाने लगा। “ंत्र? 
और “बाज़ारः दो ही श्राधुनिक युग में समाज कां नियंत्रण करते हैं । मनुष्य और मनुष्य 
के बीच में पहले जो सीधा सम्बन्ध था, वह इस युग में टूट गया है । “यंत्र? और “बाजार? 
के ही माध्यम से मानव, मानव को पहचानता है | “यंत्र? जड़ हे और “बाज़ारः सूक्ष्म तथा 
अदृश्य | निर्ममता दोनों में हे। कारण दोनों ही बुद्धि-प्रसृत हैं । इस निममता को देखकर 
ही प्रसाद ने यह अनुमान लगा लिया # श्राज का मनुष्य बुद्धि के माध्यम से ही दूसरे 
मनुष्य को पहचानने की चेश करता है, इसीलिए वह सफल नहीं हो पाता और कभी- 
कभी भयंकर संघर्षों का सूजन भी हो जाता हे। प्रसाद ने इस बात पर विशेष ध्यान नहीं 
दिया कि किन ऐतिहासिक श्रावश्यकताओं ने श्राज मानव-जाति को बुद्धि-संचालित होने 
के लिए. विवश किया हे और मनुष्य किस साइस और विश्वास के साथ उनकी पूर्ति करता 
पल रहद्दा है। उन्होंने यह कल्पना नहीं की कि “यंत्र? भी कभी मनुष्य के साथ घुल-मिल 
जायगा, मानव-जीवन में उसका भी सांस्कृतिक परिपाक दो जायगा और तब वह मनुष्य के 
भाव-जगत में भी स्वच्छुन्दतापूषक विचस्ण कर सकता है। उससे मानवता का कल्याण 
होगा ओर वह विकास को ही प्राप्त होगा, यह प्रसाद ने नहीं माना । वह इस सम्पूर्ण 
पचढ़े को छोड़कर भाग जाने का संदेश देते हैं| प्रसाद की श्रपनो वैयक्तिक सीमाएँ और 
दुबंलताएँ यहीं स्पष्ट होती हैं । 

कहानियों का 'इन्द्रजाल? नामक संग्रह इसी काल में प्रकाशित हुआ । इस संग्रह 
में भी उन्हीं प्रद्ृत्तियों का पुष्ट रूप दिखाई पड़ता हे जो तीसरे चरण की कहानियों में 
प्रकट हुई थीं। कुछ कद्दानियों में जीवन के यथार्थ का चित्रण हुआ है परन्तु भावुकता 
ओर 'रहस्यः की ओर अधिक भुकाव होने के कारण कहट्दानियाँ कल्पनालोक की वस्तु 
बन गई हें। 

“प्रूव स्वामिनी? नाम की एक नाटिका प्रसाद ने इसी चरण में प्रकाशित की 
इसकी कथा इतिद्दास से सम्बद्ध हे | इसके शैली-शिल्प में विशेष सौन्दर्य दिखाई पड़ता 
हे। रंगमंचीय सुविधाओं का ध्यान प्रसाद ने इसी रचना में श्रधिक रखा है; भाषा भी 
अपेक्षाकृत सरल और व्यावहारिक बन गई है। घटना से भी अ्रधिक महत्त्व इसमें 
प्रतिपादित द्वोने वाली समस्या को मिला हे । समस्या पुनलंग्न की हे और प्रसाद ने उसका 
इृढ़ता से समर्थन किया है । 

प्रसाद के अभ्रधिकांश महत्त्वपूर्ण निबन्‍्ध इसी चरण में प्रकाशित हुए । इन निबन्धों 
का हिन्दी-साहित्य में श्रल्ग महत्व है। खोज की प्रधृत्ति सब में विद्यमान है। अनेक 
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निबन्धों में प्रसाद ने दूत्रम विश्लेषण की ज्ञमता का परिचय दिया है। काव्य), 'कला? श्रौर 
'छायावाद? ्रादि ऐसे निबन्ध हैं छो प्रसाद के साहित्य को समभने की भूमिका प्रदान 
करते हैं। 

ऊपर प्रसाद के साहित्यिक विकास को संक्षेप में देखने की चेश की गई हे | उनकी 
श्रनेक प्रवृतियों की श्रोर संकेत भी किया गया है | यहाँ एक बात ओर कहनी आवश्यक 
हे कि प्रसाद के साहित्य में परोक्ष या श्रपरोज्ञ रूप से हमारा युग बोलता है। उसमें 
हमारा राष्ट्रीय आन्दोलन तथा सामन्‍्ती रुढ़ियों और परम्पराओ्रों का तिरस्कार स्पष्ट 
परिलक्तित होता । कितान श्र मज़दूर जीवन की भाँकी भी उसमें प्राप्त होती है | लेकिन 
श्रपने कुछ व्यक्तिगत पूर्वाग्रहों के कारण सब जगह प्रसाद जी उचित समाधान नहीं प्रस्तुत 
कर सके; कल्पना प्रधान 'दाशनिकताः और (६ृस्प? की ओर भुझने के कारण कहीं-कहों 
उनका मंतब्य श्रस्पष्ट तथा भ्रामक भी हो गया हे । परन्तु इसे हम उनकी ओ्रोर उनके 
युग की सीमा ही मानंगे। 


३ 
प्रसाद जी का कामना! 
[ डाक्टर नगेन्‍द्र ] 

“कामना? सांस्कृतिक रूपक है। इसमें प्रसाद जी की सांस्कृतिक पुनर्निर्माण की 
भावना का एक व्यक्त रूप मिलता है। प्रसाद जी जिज्ञासा से आन्दोलित द्वदय रखते हुए 
भी आदश्श रूप में आनन्द के पुजारी थे। प्रकृति का स्वस्थ स्निग्ध अ्श्चबल छोड़ संतोष 
और विवेक का तिरस्कार करते हुए विज्ञास-मोहिता हमारी कामना ने जब से स्वर्ण और 
कादम्ब की उपासना प्रारम्भ की तभी से हमारे दुःख का इतिहास भी शुरू हुआ । मानवता 
का परित्राण तमी सम्भव हे जब वह (हमारी कामना) फिर संतोष का पाणिग्रहण करे | 
“कामना? की दाशंनिक प्रृष्ठभूमि का पूरा-पूरा चित्र देखिये-- 

“खेल था और खेल ही रहेगा। रोकर खेलो चाहे हँसकर | इस विराट विश्व 
और विश्वात्मा की अभिन्नता, पिता और पुत्र, ईश्वर श्र सृष्टि सब को एक में निलाकर 
खेलने की सुखद क्रीडा भूल जाती है, होने लगता हे विषमता का विषमय द्वंद्व । तब सिवा 
हाहाकार और रुदन के क्या फेलेगा ! हँसने का काम भूल गये | पशुता का आतंक हो 
गया । मनुष्यता की रक्षा के लिए, पाशवी वृत्तियों का दमन करने के लिए राज्य की 
अवतारणा द्वो गई; परन्तु उसकी आड़ में दुटमनीय नवीन अपराधों की सृष्टि हुईं । इसका 
उद्दे श्य तब सफल होगा, जब वहू अपना दायित्व कमर करेंगी--जनता को, व्यक्ति को, 
आत्म-संयम, आत्म-शासन सिखाकर विश्राम लेगी। जब अपराधों की मात्रा घटेगी और 
क्रमशः समूल नष्ट हो जायगो, तब संत्रपंभय शासन स्वयं तिरोहित दोगा | उस दिन की 
प्रतीक्षा में कटोर तपस्या करनी होगी, जिस दिन ईश्वर और मनुष्य, राजा और प्रजा, 
शासित और शासकी का भेद विनीन होकर विराट विश्व, जाति और वर्ण से स्वच्छ दोकर 
एक मधुर मिलन कीड़ा का अभिनय करेगा |? 

स्थूल रूप से इस दर्शन का आधार प्रकृति के प्रति प्रतिवत्तन की पुकार है--और 
तत्त्व रूप से अद्वतवाद | इसका ढाँचा आध्यात्मिक साम्यवाद (अगर ऐसी कोई वस्तु हो 
सकती है) पर श्राभ्रित हे । 

कामना? का रूपक सांगोपांग है | उसके सूद्रम अ्वयव कथा की एक धारा में 
शैथिल्य भले दी उत्पन्न कर देते हों लेकिन कहीं भी वे श्रसम्बद्ध और स्वतन्त्र नहीं होने 
पाते हैं | कामना मानव मनःलोक की रानी है--वह विलास के प्रति आकृष्ट होती 
है, पर उसके साथ उसका विवाह नहीं होता--वह विलास के जाल में फंसी हुई 
सुख के लिए. तरसतो हो रहती है, श्रौर अन्त में सन्‍्तोष के साथ उसका परिणय 
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होता है। (अर्थात्‌ मनुष्य की कामना की परितृष्ति विलास द्वारा नहीं संतोष द्वारा 
ही सम्मव है)। विलास कामना को छोड़ लालसा से परिणय करता हे--दोनों 
एक दूसरे के श्राकषण पर मुख्य हैं | विलास अपना प्रभुत्व स्थापित करने के लिए 
स्वयं श्रौर मदिरा का प्रचार करता हे ओर फिर धीरे-धीरे सभ्य शासन की दुह्ढाई देकर, 
लोगों पर नियन्त्रण करना आरम्भ कर देता हे। (स्पष्ट शब्दों में--मनुष्य की लालता ही 
विलास से थोड़ी देर के लिए. तृप्त हो सकती हे--पर विलास श्रोर लालसा के वशीभूत 
होकर मनुष्य अ्रपनी स्वतन्त्रता खो बैठता हे और इस प्रकार दुःख का आरम्भ होता है), 
लीला के द्वारा ही सबसे पूर्ण और मदिरा के रहस्य का उद्घाटन होता है। लीला का 
पति विनोद विलास के प्रभुत्व स्थापन में सबसे अधिक सहायक होता हे । विवेक श्रौर 
संतोष उसका विरोध करते हैं--विवेक उग्रता से, संतोष विनम्र शब्दों में | (इसका तात्पय 
यह है कि लीला से दी मनुष्य पहले धन की ओर आकृष्ट होता है। लीला और विनोद 
विलास के अंग हैं उनसे उसकी परिवृद्धि होती हे, विवेक श्रौर सन्तोष से हास । विवेक का 
बार-बार आकर रंग में भंग करने का प्रयत्न इस बात की और इंगित करता हे कि हमारा 
विवेक इभारे विलास-रत जीवन में भो किस प्रकार बार-बार चेतावनो देता रहता हे । ) 
विलास के शासन में मेद-मावना, कृत्रिम शिशचार, भय, श्रातंक आदि के साथ मृगया, 
फिर माँस-भक्तण, चोरी, व्यभिचार आदि का क्रमशः प्रचार होता हे | आचाये दम्भ, 
ऋ्र-दुत त और प्रमदा की सहायता से देश में धमं, संस्कृत श्रौर सम्यता का निर्माण करते 
हैं। बेचारे शान्तिदेव सोने के चकरऊर में मारे जाते हैँ, उनकी बहिन करुणा भटकती फिरती 
है । (अर्थात्‌ हमारी आज की संल्कृति-सभ्यता की नींव दम्भ, दुब्व त्ति ओर ऋरता पर 
आधारित है; शान्ति नष्ट-भ्रष्ट हो गई हे, करुणा निराध्रित) फिर अपने देश से सस्तुष्ट न 
रहकर प्रकाश दूसरे देश पर आक्रमण करता है । बुद्धि की प्रतारणा होती हे, अनाचार 
के बढ़ने से मानवता त्राहि-त्राहि करने लगती है। अब कामना को अपनी भूल का ज्ञान 
होता है और वह तंतोष को वरण करतो है । सब मिलकर विलास और लालसा को उनकी 
समस्त स्वर्-राशि के साथ समुद्र में विसर्जित कर देते हैं । सोने के भार से नाव डगमगाती 
है, फूलों के देश में शान्ति हो जाती है। (इसका श्रर्थ यह है कि विलास और लालसा 
से मुक्त हो जाने पर ही मानवता को प्रकृति सुख और शान्ति मिलेगी | फूलों का देश 
प्राकृतिक जीवन का प्रतीक हे | इस देश के निवासियों का तारा की सन्तान दोना और 
खेल के लिए. उनका पिता द्वारा इस देश में भेजा जाना बेदों का प्राचीन सृष्टि-सिद्धान्त हे । 
इस प्रकार नाटक के दार्शनिक आधार श्रोर कथावस्तु में साम्य-मावना समानान्तर रूप से 
भ्रनस्यृत है । 

शास्त्रीय दृष्टि से रूपक की यह सबसे बड़ी सफलता है । श्रंगेजी के कवि स्पैंसर 
'को 'फेअरी क्वीन! रूपक की हांष्टे से बहुत सफल इसलिए नहीं कद्दी जाती कि उसमें कवि 
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मूल सूत्र को छिन्न-भिन्न कर स्थान-स्थान पर वर्णनों के मोह में भटक जाता है । प्रसाद जी 
को 'कामायनी? भी इस दृष्टि से निर्दोष नहीं हे---उसकी कथावस्तु मैं अ्रसंगति है और उसके 
प्रतीकात्मक वर्णुन प्रायः स्वतन्त्र हो जाते हैं | आचाय शुक्ल ने उसकी इस त्रुटि का सुन्दर 
विवेचन किया हे | फिर भी काव्य के लिए शास्त्रीय कसौटी गौण महत्त्व रखती है---उसमें 
मानव-मन को मोहने की शक्ति होनी चाहिए । कामना? में यह गुण प्रचुर नहीं हे । उसकी 
कथा में मानवीय रोचकता (]4 ७००७7) 027680) कुछ क्षीण है । सैद्धान्तिक श्राधार 
कुछ अ्रधिक स्पष्ट होने के कारण वह हमारे मन को रमाये रखने में अ्रसमर्थ हैं | पर यह 
तो रूपक-कथा का प्रक्ृत प्रतिबन्ध हे--यह बात भी इमें न भूलनी चाहिए । 

“कामना? सिद्धान्त-वश सुखान्त नाटक है। यह सिद्धान्त टेकनीक का इतना नहीं हे 
जितना कवि के अपने जीवन का । जैसा कि मैं कह चुका हूँ प्रसाद जी आनन्द के उपासक 
थे, उनकी गहन जिशासा उन्हें जितना विचलित करती थी, उतने ही आग्रह से वे श्रानन्द 
को प्राप्त करने का प्रयत्न करते थे | श्रतः उन्होंने “कामना? में बहती हुईं दुःख की धारा 
को बरबस मोड़कर सुख में परिणत कर दिया | एक आलोचक ने यह प्रश्न किया है कि 
क्‍या यह सम्भव है ह हम भी सचमुच यही सोचते हैं कि क्या यह सम्भव है! और शायद 
प्रसाद जी भी ऐसा ही सोचते थे--यही कारण हे कि "कामना? और “कामायनी? दोनों का 
अन्त स्वमाव-सिद्ध कम से कम क्रमिक नहीं दै--आ्राग्रह से ग्रहण किया हुआ है, और 
आग्रह में विश्वास इतना नहीं होता जितना कि विश्वास का प्रयत्न | मेरे मन में श्राता 
है कि कामना? शायद ट्रेजेडी रूप में श्रधिक सफल होती। आ्राज इमारी बुद्धि कहती हे 
कि दम निरन्तर सम्य दो रहे हैं, विकास की श्रोर बढ़ रहे हैं परन्तु निरन्तर बढ़ते हुए 
असन्तोष से दबी हुई आ्रात्मा कहती दे कि हमारा पतन हो रह्दा है । श्राज कम से कम 
भारतवासी इसी दन्द्र से आहत हें, उनके जीवन की यही ट्रंजेडी है श्रोर 'कामना? की भी 
यही | इसको हम सुलमा नहीं सकते, इमारे पास इसका समाधान नहीं हे, इसलिए इसको 
हम यों दी छोड़ देना चाहते हैं। नाटककार ने यह नहीं किया | श्तनी दूर तक हमारे 
साथ चलकर अ्रन्त में वद एक साथ सारो शक्ति लगाकर पीछे दौड़ जाता हे और 
एक क्षण में जदाँ से चला था, वहीं पर दिखाई देता है | बत, यह्दीं बह हमारी परितृष्ति 
नहीं कर पाता श्रोर इसीलिये उसमें वाओिछुत गहराई नहीं आरा सकी । 

“कामना? के पात्र सभी प्रतीक हैं, फिर भी उनकी रेखाएँ अ्रस्पष्ट नहीं हैं। “कामना? 
और विलास का व्यक्तित्व काफ़ी मांसल हे । विवेक में खासी शक्ति है। उधर लालतसा के 
घरित्र की रेखाएँ चश्ल हैं शेष पात्र साधारण रूपक के पात्र हैं। सन्‍्तोष, करुणा, हुर, 
दुर्बंल आदि का कोई विशिष्ट श्रस्तित्व नहीं। नाटककार का कामना और लालसा इन दो 
प्रवृत्तियों का प्रथक्‍्करण भी श्रघिक व्यक्त नहीं हो सका। 

नाटक का बातावरण एकदम रोमारिटक है, उसमें फूलों के देस के रंगीव चटकीले 
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दृश्य हैं | कथोपकथन में वांछित तरलता है, तिद्धाःत प्रतिपाइन की प्रचुरता होते हुए भी 
वह कहीं बोमिल श्रोर मन को थकाने वाला नहीं हो सका | कवित्व का उल्लास तो 
'क्षामन! में बिखरा हुआ है। भाषा एकदम रंगीली और चित्रमय हे । गानों में विशेषकर 
लालसा के गीतों में यौवन की उष्ण गन्ध हे-- 
/छिपाप्रोगी कसे-- 
प्राँखें कहेंगी । 
बिथरी प्रलक पकड़ लंतो है 
प्रेम को श्राँखें चुराध्रोगी कसे-- 
प्रखें कहेंगी। 
राग-रक्त होते कपोल हें 
लेते ही नाम, बताप्रोगी कंसे-- 
प्राँखें कहेंगी।' 
प्रन्‍्त में यूक्रम रूप से देखने पर 'कामना में 'कामायनी? के आ्राधार-तत्व मिल बाते हैं, 
इस दृष्टि से भी उसका महत्त है । 


डे 
जनमेजय का नागयज्ञ' 
[ रामकृष्ण शिलोमुख | 

“जनमेजय का नागयज् एक पौराणिक कथा के आधार पर लिखा गया है। जिसमें 
कथावस्तु के निर्माण के लिए लेखक ने कहीं-कहीं कुष ध्वतम्त्रता से काम लिया है। कथा 
पौराशिक तथा सव॑ंसाधारण से परिचित होने के कारण प्रारम्म से ही कुछ कोतवृहल 
उत्पन्न करने वाली है, ओर ज्यों-ज्यों घटनाओं का विकास होता जाता है स्यॉं-त्यों कौतूहल 
को श्रधिकाधिक बढ़ाती हुई अन्त में एक आनन्दप्रद विराम की अवस्था को पहुँचती हे । 
नाटक में शिथिल दृश्य कम हैं, जो हैं वे कवित्वपूर्ण मापा और भावुक कथोपकथरनों के 
कारण उद्देगकर नहीं होते | पहले ही दृश्य में उत्तेजना इतनी श्रधिक मात्रा में हे कि पाठक 
स्तम्मित-सा ह्वों जाता हे ओर भावी परिस्थितियों की कल्पना द्वारा एक मानसिक लय का-सा 
अनुभव करने लगता हे । 

“जनमेजय का नागयश” एक मनोरम नाटक है । भिन्न-भिन्न भावों की परिस्थिति मैं 
पाठक को डाँवाडोल करके उसके हृदय को बराबर अनुरंजित रखता हे। आरंम्म 
में ही अद्भुत के दर्शन होते हं। उत्तंक-दामिनी के संवाद के उत्तंक में भावी 
श्राचरण की जो तीज जिज्ञासा होती हे उसका बड़ा सुन्दर समाधान है| इस नाटक में 
कहीं करुणा के दशन होते हैं, कहीं ४ गार के, कहीं रौद्र के, कहीं वीमत्स के तथा कहीं 
शान्ति के | नागों के जलाए जाने में रौद् और वीमत्स का समावेश है । देवव्यास के आश्रम 
में अपूव शान्ति का बोल-बाला हे | सरमा व माणवक का संवाद तथा दासी बनने से 
पहले सरमा की स्वगतोक्ति में करुणा की पुट है । दूसरे अंक के पहले दृश्य मैं श्र गार 
तथा विनोद का मिश्रण है | त्रिविक्रम तथा शिष्यों वाला दृश्य हास्यपूर्ण हे । 

प्रसाद ने इसे तीन अंकों में विभक्त किया है जो वास्तव में प्लॉट के आरम्भ, 
मध्य और अन्त कहे जा सकते हैं। प्रथम श्रंक बहुत अंशों में तो प्लॉट की पृ्व॑- 
परिस्थितियों को सुलमझाकर उन अवस्थाओं का विकास करता है जो नाटक की गति को 
सारभूमि (()॥70 95) तक पहुँचाने में समर्थ होती है ओर उस संघर्ष का निर्देश करती हैं 
जो वास्तव में नाटक की सारस्थिति है। श्रतः दूसरे श्रंक में हम नाटक की इसी संघ्रषमूलक 
सारस्थिति को धीरे-धीरे बढ़ती हुईं देखते हैं | साथ द्वी साथ इस अंक में अस्फुट रूप से 
उन परिस्थितियों का भी उदय ह्वोता है जैसे प्रथम दृश्य में मणिमाला और जनमेजय की 
मर, जो अन्त में संघ्रष के उतार के बाद सुखपरिणति का कारण बनती हैं । तीसरा अंक 
उतार का अ्रंक है; जिसके प्रत्येक दृश्य में शान्ति, करुणा और प्रेममयी विरक्ति का 
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वातावरण स्थापित किया गया है | इस अंक में मणिमाला और जनमेजय के प्रारम्भिक 
अनुरागबीज को एक बार फिर पुष्ट करके सुखरूप उपसंहार की सूचना दे दी जाती हे । 

नाटक की विचारधारा बड़ी समुन्नत हे | प्रारम्मिक प्रकाशन-क्रम में “जनमेजय 
का नागयश” प्रसाद जी का तीसरा नाटक दे और अपने पूर्ववर्ती 'अजातशत्रुः की अ्रनेक 
भाव-प्रवृत्तियों को सूचित करता हे । जीवनव्यापी संघर्ष के बाद सांतारिक क्षुद्र वासनाओं से 
विराग तथा करुणा और प्रेम से आपूरित शान्ति का ध्येय और उसकी प्राप्ति प्रसाद के 
भव्य नाटकों की भाँति “'नागयक्र में भी दृश्टिगोचर होती हे | संघर्ष की प्रतिष्ठा में रौद्र, 
बीर अथवा वीमत्स के साथ जुगुप्सा, निवंद ओर करुणा का द्वंद् दिखाया गया हे | मनसा, 
तक्ञक आदि प्रथम प्रकार को प्रवृत्तियों के प्रतिनिधि हैँ और उत्तंक, मणिमाला, सरमा, 
आस्तीक आदि दूसरे प्रकार की प्रदृत्तियों के । जनमेजय नेता की हेसियत से और स्वयं उस 
संत्रष का ही प्रतिनिधि होने के कारण, समय-समय पर परिस्थितिवश दोनों ओर प्रवृत्त 
होता हे । 

जयशंकर प्रसाद के नाटकों का यह सामान्य आदर्श 'नागयज्ञ” में रूपान्तर से 
विश्व-मेत्री और प्राणिमात्र की एकता का रूप धारण करता हे। उस एकता का मूल सिद्धान्त 
है- सर्वत्र शुद्ध चेतन की व्यापक सत्ता | इस अद्वेत-प्रतिष्ठा में एकता या समभाव स्वयं 
स्थापित हो जाता हे, जिसका अथ हे भेद-माव का निराकरण । परन्तु मनुष्य अ्रपनी 
अटवृत्ति के कारण अनेक विपत्ञी इन्द्रों को बना लेता है और भेदों को देखने लगता है । 
इसलिए, अंतद्द श्य में श्रीकृष्ण कहते हैं कि इन्द्र बुद्धि को दूर करना चाहिए और जो 
लोग समभने से उसे दूर नहीं करते उन्हें हमारा विरोधी वनना पड़ेगा, प्रकृति के चक्र में 
पिसकर उन्हें नया रूप धारण करना होगा। इसी प्रकार वे हमारे समीपतर आ 
जायेंगे | साम्यस्थापन का यह कार्य ईश्वरेच्छा की स्वाभाविक क्रिया हे, अतः उसकी पूर्ति में 
मनुष्य को कर्ताभाव न लाना चाहिए श्रौर इसीलिए श्रजन द्वारा खांडव-दाह होने में कोई 
दोष नहीं हे । 

प्रथम दृश्य के अन्तद्द श्य में प्रतिपादित यह सिद्धान्त ही 'नागयश? की समस्त 
घटनावली में व्यावहारिक रूप से दृष्टिगोचर होता है । अ्रन्तद् श्य का यही उद्दे श्य श्रौर 
महत्त हे | खांडव॒ वन में जलाये गये नाग अ्रब भी अपनी बबरता नहीं छोड़ते हैं और 
भेद-भाव को पुष्ट कर श्रपने को जड़ बनाये रखने में ही ये सन्तुष्ट हैं| वे शान्ति और प्रेम 
से रहकर आयों से मिल ही नहों सकते | इसीलिए प्रकृतिचक्र से उद्भूत परिस्थितियों में 
पड़कर वे दिन रात पिसते हैं | जब वे श्रच्छी तरह पिस चुकते हैं तो उनका रूप बदलता 
है। मणिमाला श्रोर जनमेजय के विवाहद्वारा आयों के साथ समता की अवस्था को 
प्राप्त हो जाते हैं । 

भीकृष्णु के उस शुद्ध चेतन सम्बन्धी गहन श्रद्वेत सिद्धान्त की स्थापना में श्राशंका हो 
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सकती हे कि नाटक की वस्तु और गति नीरस होगी | जिन स्थलों पर इस प्रकार सिद्धान्तों 
की विवेचना होती है वे आसानी से बोधगम्य न होने के कारण शुष्क दो भी जाते हैं । परन्तु 
ऐसे स्थल वास्तव में दस्तु की * खलामात्र हैं, स्वयं वस्तु नहीं हैं । यथार्थ घटनावली में 
तो सांसारिक संघर्ष की परिस्थितियाँ ही हैं, जो व्यापक सिद्धान्त की दृष्टि से वस्तुतः 
प्रकृतिचक्र के आवतत॑न मात्र हैं। इन श्रावतनों में जब पात्र अपनी अहंबुद्धि को लेकर 
क्रीड़ा करते हैं तो वे अवसरानुकूल अपने हृदय की प्रवृत्तियों को प्रकट करते हैं ओर ऐसे 
अवसरों पर भावुकता का आपादन होता हे। 

आचार-नीति की व्यशना मैं नाटककार ने प्राचीन तथा अर्वाचीन समाजों और 
व्यक्तियों के व्यवह्ाारों को उदाह्वत करने की चेष्टा की हे। आ्रादर्श घरित्रों में दयाचरण की 
पूर्णंता भक्ति पेदा करने वाली है। उत्तंक का नेतिक बल, जरत्काद और वेद को क्षमा 
तथा वेदव्यास का शान्तिपूर्ण और सर्वतोगामी प्रभाव एक अ्रति उच्च नैतिक 
वातावरण के द्योतक हैं | यश्ञादिक का श्रनुष्ठान, आह्ायणों की बची-खुची महिमा, ऋषियों 
का आश्रमों में तपस्या आदि करना, गुरुकुल-प्रणाली (जिसमें शिष्य स्वेच्छा से गुरू को 
मनोनीत दक्षिणा देता हे ), राजकुल का समय-समय पर ऋषियों तथा आचाययों से उपदेश 
ग्रहण करना शादि उस प्राचीन समय के वातावरण के द्योतक हैं जिसकी कथा “जनमेजय 
का नागयश्ः का विषय हे। इन सबके बीच में कहीं-कहीं ब्राह्मणत्व का मिथ्या अहंकार 
ओर पतन, कुपात्र शिष्यों का गुरू की श्रवज्ञा करना या हँसी उड़ाना, अन्तिम दृश्य के 
अनुसार यश्ादिक की अनुपयोगिता, सभ्य कहलाने वाली और अ्रसभ्य कष्टी जाने वाली 
जातियों का संघर्ष, पददलितों की छुटपटाहट और स्वतन्त्रता के लिए उनका प्रयत्नशील 
होते रहना आ्रादि बातें वर्तमान भारतीय परिस्थितियों को किसी अ्रंश में प्रकट करती हैं। 
प्राचीन और वतंमान वातावरणों के इस सामंजस्य में लेखक के एक श्रस्पष्ट उद्देश्य की 
भलक दिखाई दे सकती है । 

इस नाटक की भाषा संस्कृत-मिश्चित है और एक ऊँचे शिष्ट समाज की कहपना 
को उत्पन्न करती है | भाषा क्लिश्टता के कारण समभने में कुछ कठिनता होती है। परन्तु 
इसका दोष एकमात्र भाषा के ऊपर ही नहीं मढ़ना चाहिए। जहाँ हमें भाषा क्लिष्ट 
मालूम द्ोती है और समभने में कठिनता द्योती हे वहाँ दार्शनिक विचारों तथा संवादों का 
भी उत्तरदायित्व हे। विचारों की गहनता के कारण भाषा पर उसका प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक हे | अन्यथा जहाँ विचार श्रधिक गहन नहीं हैं और हम लौोकिक चरित्रों के 
लौकिक वाक्यों को द्वी सुनते हें वहाँ भाषा इतनी कठिन नहीं मालूम होती | प्रसाद की 
भाषा कवित्व-पूर्ण है और जहाँ उस भाषा का वास्तविक भावुकता से सम्बन्ध द्वो जाता हे 
वहाँ चाहे वह क्षण भर को ठीक समझ में न आए, परन्तु हमको मीटी छुमारी का-सा 
प्रानन्‍्द मिलने लगता हे। मणिमाला की दूसरी स्पीच इसका उदाहरण है। 
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इन विभिन्न दृष्टियों से 'जनमेजय का नागयश” हमारी समम में एक श्रच्छा नाटक 
हे | परन्तु यदि अभिनेयता की दृष्टि से देखा जाय तो इसमें श्रनेक बाधाएँ. उपध्यित होती 
हैं । संस्कृत-गर्भित भाषा तथा स्थान-स्थान पर गहन दाशनिक व छँँची कवित्वमयी 
भावुकता का समावेश साधारण दर्शक के लिए. रंगमंच पर इस नाटक को निरानन्द बनाने 
में समर्थ है | तदुपरान्‍्त नाटक के भीतर कई एक ऐसे दृश्यों का आना, जिनमें केवल 
कथोपकथन ही कथोपकथन हे ओर कोई विशेष व्यापार नहीं हे; एक मुख्य दोष हे । कुछ 
कठिन दृश्यों के कारणु अभिनेयता में ओर भी अड़चन पड़ती हे । खांडव-दादइ और नागों 
को जलाये जाने के दृश्य स्टेज पर दिखाना कठिन हैं, वे दशकों के लिए. वीमत्स और 
ग्लानि-पूण द्दो सकते हैं । इस माँति यद्यपि काव्य की दृष्टि से 'जनमेजय का नागयज्ञ” एक 
श्रेष्ठ नाटक है, परन्तु अभिनेयता की दृथ्टि से हम इसे अधिक सफल नहीं सममते । 

चरित्र-चित्रण : जनमेजय 

जनमेजय भारतवर्ष का सम्राट ओर युवक है | उसके घरित्र में पोछे के इतिहास 
का अस्तित्व है | उसके पिता का भागों द्वारा बध हुआ था | सिंहासन पर बैठने के बाद 
अपने पिता की हत्या का बदला लेना उसका कतेव्य था। तदतिरिक्त वह ऐसा समय था 
जब दस्युयों के अतिक्रम शान्त प्रजा के लिए विध्नकारी सिद्ध हो रहे थे और यदि उसकी 
नींव न उखाड़ी जाती तो शायद राष्ट्र में विप्लत्र हो जाता । दुर्भाग्य से ऐसे षडयन्‍्त्रों मैं 
कोई-कोई दुश्नह्मण भी शामिल थे। उस समय ब्राह्मणों का विशेष मान था | राजा भी 
उनकी आज्ञा का वशवर्ती था। ऐसी परिस्थिति में एकाध ब्राह्मण के भी षड्यन्त्र में मिल 
जाने के कारण घोर कथ्नाइयों के उपस्थित हो जाने की सम्भावना थी । जनमेजय के 
चरित्र पर इस परिस्थिति का प्रभाव पड़ना आवश्यक था। अतः कोई आश्चय नहीं कि 
जनमेजय को हम एक अ्रत क्रर श्रौर प्रतिहिंसाशील व्यक्ति के रूप में देखते हें | जनमेजय 
मानव पात्र हे, अ्तामान्य देवप्रदृत्तियाँ उसमें नहीं हें, फलतः मानबी दुबलताएँ उसमें 
स्वाभाविक हैं | वह स्थान-स्थान पर नागों को जलवाता है और प्रतिहिंसा के वशीभूत हो 
ब्राह्मणों को निर्वांसित करने का साहस करता हे। जिस समय तक्तुक उससे कहता हे कि 
करता में तुम किसी से कम नहीं हो? तो वह उत्तर देता हें, यही तो में तुमसे कदलवाना 
चाहता था, तो एक प्रकार से वह स्वर्य ही अ्रपने क्रीध और प्रतिहिंसा का कुछ स्पष्ट 
रूप से उद्गार कर देता हे | साथ ह्वी राज-सभा में अपनी स्वाभाविक प्रद्ृत्ति का गोपन 
करके उसका यह कहना कि “आपको नहीं मालूम" * “? (पृष्ठ १८-१६), उसकी मानवी 
दुबलता का सूचक हे | मनुष्य अपने किसी आचरण की पुष्टि के लिए उसे उदारता या 
बेबसी का आवरण दिया ही करता है | 

जनमेजय तेजस्वी प्रकृति का व्यक्ति दे ओर राजप्रभुता को सममता हे । ब्राह्मणों 
के भ्रतिरिक्त ओर किसी को व अपने सामने अधिक बोलने का श्रवसर नहीं देता । मुगया 
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में मद्रक के निषेघ करने पर कि ऐसी जगह पर मृग नहीं छिपते वह कहता है “चुप रहो? । 
परन्तु उसका सबसे अ्रधिक मानवीय रूप उसके निराशावाद में हे | इस परिस्थिति में वह 
हमारे सामने सम्राट नहीं है, प्रत्युत एक मनुष्य-मात्र है। अपनी परेशानियों श्रौर चिन्ताशओं 
से दुःखी होकर वह दीन की भाँति श्रनेक बार चिल्ला उठता हे--'मनुष्य प्रकृति का 
अनुचर श्रोर नियति का दास हे ।? इसी भाँति मणिमाला को देखकर उसके दृदय मैं किसी 
एक अलक्त्य वृत्ति का-सा सन्देह होना उसकी उसी मानवीयता का लक्षण है| परन्तु इस 
रुथान पर वह अपनी राजपद की मर्यादा को निभाता हे और अपना भाव संवरण कर 
प्रणिमाला के आतिथ्य को भ्रस्वीकार कर देता है | 

जिस समय्र की कथा इस नाटक में दी गई है 5स समय में ब्राह्मण-अ्रत्राह्मण वा 
आ्राय-अनाय तथा राजकर्तव्य एवं यशक्रियादि से सम्बन्ध रखने वाली श्रनेक रूढ़ियाँ मौजूद 
थीं। राजा उन रुढ़ियों से परे नहीं था। जनमेजय अ्रनाय सरमा और उसके लड़के का 
न्याय नहों करता । वह ब्राह्मणों का भुखापेन्ञी है श्रोर उसके इशारे पर यज्ञादिकों में प्रदत्त 
होता है | तथापि उसमें इतनी स्वतन्त्रता हे कि वह अ्रन्त में ब्राह्मणों को फटकारकर यह 
कह सकता है कि “आ्राज मैं ज्ञत्रियों के उपयुक्त ऐसा यज्ञ करूँ गा जैसा श्राज तक किसी ने 
न किया होगा श्रोर न कोई कर सकेगा | इस नागयज्ञ से अश्वमेधों का श्रन्त होगा |! 


रे 
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प्रशाद के पास एक नाख्यकार की खूजनात्मक प्रतिभा थी | अतीत के सन 
मज्जलमय करों को उन्होंने अपने नाटकों में संजोया हे जहाँ भारतीय संस्कृति का पवित्र 
सत्व मिलता है | आधुनिक जीवन की वृष्णा और अशान्ति को नबीन गति और नवीन 
प्राण देने के लिए उनकी रोमेंटिक प्रवृत्ति सहज हो अतीत की ओर देखती हे । यही 
कारण है कि उनके अधिकांश नाटक इतिहास की आधार-शिला पर खड़े हैं । बौद्धों, मौयों 
ओर गुप्तों के युगों की प्रष्ठभूमि पर उनके कथानक स्थित हैं | उनमें जहाँ करुणा और 
ग्रहिसा के आदर्शों की प्रतिष्ठा की गई है, प्रेम और शान्ति की महिमा गाई गई हे भर 
राष्ट्रीय गौरव का उदबोधन किया गया हे वहाँ षडयन्त्र और कुचक्र भी रचे ग़ये हैं तथा 
ग्रह-कलह और अश्रन्तत्रिंद्रेह की उपक्रमणिका भी हुईं हे | इन नाटकों की भीषण व्यग्रता 
वातावरण को इतना विक्षुब्ध किये हुए है कि उनकी ओर दृष्टि का जाना स्वाभाविक है | 
“अजातशत्र में छलना की महत्वाकांज्ा मगध को अशान्त कर देती है, महामाया की 
काराल को और मागन्धी की कोशाम्बी को | मगध और कोशल में यह महत्वाकांच्शा 
राज्य-लिप्सा से फूट्ती हे, कोशाम्बी में सोतिया डाह से | अज्ञातशत्रु में इस प्रकार तीन 
केन्द्र हैं जिनके चारों ओर तीन आवत्त दो गये हैं यद्यपि वासबी और पद्मावती को साधकर 
नाव्यकार ने तीनों आवर्तों को मगर के केन्द्र पर धूर्मित कर दिया है । 'स्कन्दगुप्त? में 
केवल एक ही केन्द्र हे--श्रनन्तदेवी की महत्वाकांक्षा, और उसमें इतना तीव्र आक्रोश है 
कि भद्टारक की प्रतिहिंसा और प्रपञ्नबुद्धि का कुचक्र उसके केन्द्र पर प्रवत्यावत्तेन करने लगते 
हैं| अ्रनन्तदेवी, भद्दारक और प्रयज्चबुद्धि के संगठन से इस नाटक का वातावरण जघन्य 
पडयन्त्रों से तिलमिला उठा है । “चन्द्रगुप्तः में भी कूटनीति के खेल हैं, पर वहाँ इतनी 
भयंकरता नहीं । वहाँ पौरुष का रोष अधिक प्रबल है, स्त्री की मद््चाकांत्षा कम--एक 
कल्याणी है अवश्य, पर वह भी पुरुष में खोई-सी, हारी-सी । 

“'स्कन्दगुत्त? का वातावरण गुप्त-युग की पृष्ठभूमि पर आधारित है | बबर हूणों के 
आक्रमण और पारस्परिक मत-विरोध के कारण राष्ट्र की शक्ति जजंर हो रही हे। सौराष्ट्र 
म्लेच्छों से पदाकान्त हो चुका है। मालवा पर संकट है। मगध विज्ञासिता में ड्बा हुआ 
है । विधय-विहल सप्राट्‌ तरुणो को आकांज्षाओं के साधन हो रहे हें | ऐसी दशा में एक 
विकट झमिनय अवश्यम्भावी हैे। इस संकट की ओर धातुसेन पहले ही संकेत कर देता है--- 
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“काले मेघ्र ज्षितिज में एकन्र हैं, शीघ्र ही अ्रंघकार होगा ।'''निर्मम शूत्य आकाश में शीघ्र 
ही अनेक वर्ण के मेत्र रज्ञ भरेंगे। एक विकट अभिनय का आरम्म होने वाला हे |? 

“स्कन्दगुप्तः के वातावरण को इन काले मेष्रों ने आदि से श्रन्त तक आच्छुन्न कर 
रखा है । रात्रि के अंधकार में प्रसाद ने इन मेत्रों में जो वण भरे हैं, वे इतने गहरे हैं 
कि पाठक सिहर उठता है | वहाँ रात्रि की शृत्यता में पड्यन्त्रों का अन्धकार घना हो जाता 
है, कहीं से प्रकाश की रेखा काँपकर तिमिर मैं विलीन हो जाती हे, रक्त से सनी हुई 
तलवार बिजली की तरह तड़प उठती हे, और किसी कोने से पशु-पक्ती का स्वर निजनता 
को विस्मित कर स्व स्तब्ध हो जाता हे | वहाँ समीर की गति विज्लुब्ध हो जाती है, नदी 
की धारा ठिठक पड़ती है, और क्रन्दन काँप उठता दे | इन दृश्यों की रज्ञस्थली या तो 
राजसी प्रासाद हैं या वोरान श्मशान । इनका नाटक की वातावरण-सृष्टि में अ्रत्यन्त 
महत्त हे । 

प्रथम दृश्य | अनन्तदेबी का सुसज्जित प्रकोष्ठ है। अनन्तदेवी श्रपनी नियति का 
पथ अपने पेरों चलना चाहती है । रात्रि का द्वितीय प्रहर बीत चुका हे, वह विकल हो 
भद्टारक का रास्ता देख रही हे | उसकी दासी कद्दती है--- 

“जया--स्वामिनी |! आ्राप बड़ा भयानक खेल खेल रही हैं |” 

“अनन्तदेवी--न्षुद्रह्दद य-जो चुहे के शब्द से भी शंक्त होते हैं, जो अपनी साँस 
से ही चोंक उठते हैं, उनके लिए उन्नति का कंटकित माग नहीं हे | महत्वाकांज्ञा का 
दुगम स्वर्ग उनके लिए स्वप्न है |? 

अनन्तदेवो की महत्वाकांक्षा उन्नति के कंटकित मार्ग को स्वीकार करतो हे | इसमें 
उसे भट्टारक का सहयोग मिलता है । वह प्रतिहिंसा से जल रहा हे । सम्राट के समक्ष जो 
विद्र,प और व्यज्ञवाण उस पर बरसाये गये थे वे उसके अन्तस्तल में गड़े हुए. हैं| कुसुमपुर 
के सोध मन्दिरों मेँ जब महापिशाची की विप्लव ज्वाला धधकेगी, तो उस चिरागन्ध की 
उत्कट गन्ध में वह अद्वहयास करेगा। भद्दारक के श्रतिरिक्त इस नारी को प्रपश्च बुद्धि का बल 
भी प्राप्त हे | प्रपश्चचुद्धि संसार को सद्धम के अभिशाप को लीला दिखाना घाहता हे-- 
दिखाना चाहता हे शव चिता में नृत्य करती हुईं तारा का तांडव दृत्य, शृत््य सवनाश- 
कारिणी प्रकृति की मुए्डमालाओं की कन्दुक-क्रौड़ा और महा नरमेघ का उपसंहार | 

दूसरा दृश्य । अन्तःपुर का द्वार | रात्रि का अंधकार घना होता जा रहा है । 
बाहर शव॒नाग सतर्क पहरा दे रहा है | श्रन्दर परम भद्दारक श्रपनी श्रन्तिम घड़ियाँ गिन रहे 
हैं। एथ्वी के नीचे कुमन्त्रणाओ्रों का क्षीण भूकम्प चल रहा हे | शत्रु अपने विषैले डंक 
श्रौर तीखे डाढ़ सवार रहे हैं । रात्रि ऐसी हे जो मानों अ्रपनी शूस्यता में सब कुछ निगल 
जायगी | एक सैनिक कहता हे--- 

“नायक | न जाने क्यों दृदय दल उठा है, जैसे सनसन करती हुई, ढर से, यह 
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श्राधी रात खिसकती जा रही है | पवन में गति है, परन्तु शब्द नहीं | सावधान? रहने 
का शब्द मैं चिल्लाकर कहता हूँ, परन्तु मुझे ही सुनाई नहीं पड़ता | यह सब क्या हे, 
नायक (१ 
इस मानसिक्र व्यग्रता का प्रक्रत के साथ जो सामझस्य प्रसाद ने उपस्थित किया 
है, वह इतना तीत्र है कि नाटक का वातावरण तिलमिला उठता हे । 
रात्रि की नीरवबता में ऐसे दो दृश्य श्र हें जिनमें हत्या ओर विनाश का श्रायोजन 
हे | देवकी के राजमन्दिर का बाहरी भाग है। मदिरोन्मत्त शर्वनाग वर्णधाला के पहले 
अचछ्र कादम्ब, कामिनी और कश्नन--के लिए जप्रन्य से जघन्य काय करने पर उतारू है। 
वह मद्रप-- उसकी 'लाल मदिरा लाल नेत्रों से लाल-लाल रक्त देखना चाहती है |? 
दूसरी ओर उसकी पत्नी 'रामा? प्रलय की काली आँधी बनकर कुचक्रियों के जीवन की 
काली राख अपने शरीर में लपेटकर ताण्डव तृत्य करना चाहती हे। अ्र्द्ध-रात्रि में 
निस्सहाय देवकी की हत्या के उद्देश्य ने कुचक्र रचा जाता है 
इसी प्रकार एक भयानक कु्चक्र श्मशान में शिप्रा के तट पर 'एक निर्मल कुसुम- 
कली को कुचलने के लिए? देखने में आता है | हिसा के लोभ में मनुष्य प्राण लेने की 
कला-कुशलता के साधनों--छुल, कपटठ, विश्वासवात और पैने अस्त्रों--का प्रयोग करता 
है | विजया की प्रतिहिंसा और उम्रतारा की बलि के लिए देवसेना श्राहृत होने वाली 
है | श्मशान की भयावहता में सज्जीत की लहरी, शिप्रा की छपछप और तलवार की धार 
एक साथ तड़प उत्ती हैं । 
राजनीतिक परड्यन्त्रों के आक्रोशपूर्ण वातावरण में प्रसाद ने विषाद की प्रस्तावना 
भी की है | नाटकीय वातावरण की तीज विभीषिका जितनी महत्त्वपूर्ण हे, उतनी ही यह 
करुण धूमरेखा भी | विधाद का वातावरण या तो विराग के निवृत्ति मूलक स्व॒रों से अवसन्न 
है अथवा प्रणय के करुण उच्छव्रासों से सजल । देवकी दयामय की क्ृपा-दृष्टि में अनन्य 
विश्वास लिये बन्दीण्ह के श्रन्दर भी यही गाती हे-- 
“पालना बनें प्रलयथ को लहरें। + 
शीतल हो ज्वाला को श्राँधी, 
करुणा फे घन छहरे।" 
स्कन्दगुप्त मी उस “करुणा-सहचरः से “बौद्धों का निर्वाण, योगियों की समाधि 
और पागलों की-सी सम्पूर्ण विस्मृतिः एक साथ माँग लेता है | मातृगुप्त को मी श्रसहाय 
अवस्था मैं प्राथंना के अतिरिक्त ओर कोई उपाय दिखाई नहीं पड़ता--भगवान्‌ से उसकी 
यद्दी न हे--“उतारोगे कब भू-भाए | श्मशान की निस्तब्धता में जीवन का स्वर गूँज 
उठता हूं «+* 
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“धब  जोवन बोीता जाता हैं, 
धूप छाँह के खेल सदृश ॥” 
मशाव-विभोर देवसेना दूर की रागिनी सुनती हुई सोचने लगती द्े--“संसार का 
मूक शिक्षुक श्मशान क्‍या डरने की वस्तु है ! जीवन की नश्वरता के साथ ही सर्वात्म के 
उत्थान का ऐसा सुन्दर स्थल और कोन है ? जैसे स्कन्द बोद्धों के निवाण को कामना 
करता है, वैसे ही देवसेना भी श्रपनी कामनाओं को विस्मृति के नीचे दबा देना चाहती हे । 
यह निवृत्ति इतनी अवसादपूर्ण है कि नाटक की करुणा भी उससे तिक्त होने लगती है | 
'स्कन्दगुप्त? के विषादपूर्ण वातावरण का एक दूसरा पक्ष प्रणय का है | प्रसाद के 
नाटकों में प्रशय की व्यज्नना कितने ही रूपों में मिलती हे | एक रूप वह हे जहाँ प्रेम की 
विरल स्निग्पता हे--दो बालुकापूर्ण कगारों के बीच उसकी निर्मल धारा प्रवाहित हे | वह 
“चन्द्रगुप्त? में का्नीलिया हे, 'अ्रजातशन्रुः में वाजिरा | दूसरा रूप वह है जहाँ प्रणय का 
मूक बलिदान हे---संगीत की करुण रागिनी की तरह नाटक के जीवन में उसका विश्वास 
व्याप्त हे। “चन्द्रगुप्तः में वह मालविका है, 'स्कन्दगुप्तः में देवसेना | तीसरा रूप वह है 
जहाँ उन्माद की प्रबलता हे--वह प्रलय को अनल-शिखा से भी अधिक लहरदार है | 
“अजातशत्रुः में वह मागंधी है, 'स्कन्दगुप्तः में विजया । 'स्कन्दगुप्त” के वातावरण में जहाँ 
प्रलय के मेत्र ढाये हुए. हैं, वहाँ प्रलय का उल्कापात भी मिलता है | इस आक्रोश का 
कारण विजया की महत्वाकांज्षा है | इसका एक परिणाम यह होता है कि देवसेना अपने 
हृदय की कोमल कल्पना को सदा के लिए सुला देती हे | जब उसके हृदय में रुटन का 
स्वर उठता है, वह उसे संगीत की वीणा में मिला लेती हे | वह जब गाती है तो मानों 
उसके भीतर की रागिनी रोती द्वो और जब वह हँसती हे तो मानों विषाद की प्रस्तावना हो 
रही हो | वद्द जैसे स्त्रय॑ं कदणा को मूर्ति हो--'संगीत-सभा की अन्तिम लद्दरदार और 
आश्रय-हीन तान, धूपदान की एक ज्षीग गन्ध धूम-रेखा, कुचले हुए, फूलों का म्लान 
सोरभ और उत्सव के पीछे का अवसाद * *? | नाटक के अन्त में जब वह जीवन के भावी 
सुख, आशा और आकांत्ता, सबसे विदा लेती हे तो मानों उसके अन्दर का रुदन फूट 
पड़ा हो--- 
“झाह ! बेंदना मिली विदाई ! 
मेंने भ्रम-पथ जोवन-सण्चचित, 
मधुकरियों को भोख जुटाई ॥” 
इस नारी - के जीवन की “एकान्त व्याकुलता? ने नाटक को अवसाद में गहरा डुबो 
दिया है | उसके नारीत्व की महत्ता इसमें हे कि वह एक क्षण के रुदन मैं अनन्त स्वर्ग 
का सुजन करना चाहती है । 
वातावरण के निर्माण में प्रसाद ने भाषा के नव-नव प्रयोग किये हैं । प्रसाद की 
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भाषा साधारणतः एक ही स्तर पर चलती हे, पर भावों के उद्देलन को व्यक्त करने मेँ वह 
अत्यन्त कुशल हे | शब्दों के स्पर्श-मात्र से भाव टकरा उठते हैं, ओर केवल शब्द-चित्रों 
की नहीं, भाव-चित्रों की सृष्टि होने लगती हे | मातृगुप्त के शब्दों मैं मनोहर स्वप्न 
देवसेना के शब्दों में करणा की सजल राशि, बंधुवर्मा, धातुसेन आ्रादि के शब्दों में राष्ट्रीय 
गौरव का उद्बोधन, प्रपश्च बुद्धि, भद्वारक, विजया, अनन्तदेवी आदि के शब्दों में पडयन्त्रो 
की अवतारणा मिलती हे। भाषा के इस प्रयोग में प्रसाद की एक विशेषता गीतों की रचना 
है| जब मातृगुप्त अपना अ्रतीन्द्रिय जगत की कल्पना को पकड़ना चाहता है, उसका 
स्वप्न टूट जाता है, वह गा उठता दै--'मैं व्याकुल परिरम्भ-मुकुल में बन्दी अलि-सा 
काँप रहा |? देवकी और स्कन्दगप्त भी जब अपने चारों ओर कुत्सा का वातावरण देखते 
हैं, तो व्याप्रक हो गीतों में बोल उठते हूँ । देवसेना तो स्वयं एक करण गीत हे । विजया 
भी उन्मुक्त आकाश के नील-नीरद-मण्डल में दो बिजलियों के समान स्कन्‍्दगुप्त के साथ 
क्रीड़ा करते-करते तिरोहित हो जाना चाहती है-- 
“प्ररुणा घप की दयाभ लहरियाँ, 
उलभी हों इन श्रलकों से। 
मादकता लालो के डोरे, 
इधर फंसे हो पलकों से ॥* 

नाटक के षड्यन्त्रपूर्ण वातावरण के निम्मांण में तो प्रसाद ने दृश्यों की योजना 
के अतिरिक्त ऐसे कठोर शब्दों का प्रयोग किया है, जिनको अपने जीवन मैं, बोल-चाल, और 
व्यवहार मैं तो शायद ही उन्होंने कभी उच्चारण किया हो । इन शब्दों में इतना आक्रोश है 
कि वातावरण स्वयं मूर्त हो जाता है। इस भाषा का पात्रों के जीवन-स्तर से सामझर्य कर 
दिया है| निम्न पशुओं ([,0ए७/ 4॥78]8) का और उनको विभिन्न कोटियों का 
जितना उल्लेख इस नाटक मैं मिलता है, उतना प्रसाद के किसी नाटक में नहीं | यहाँ 
नारकीय कीड़े, भेड़िये, राजपुत्र, श्मशान के कुत्तों से पतित मनुष्य, विषेले इंक के बिच्छु, 
धन-लोलुप श्वगाल, काल-भुजज्जी राष्ट्रनीति, राक्षस विभीषण, बन्दर सुग्रीव, और न जाने 
कितने ही प्रकार के निम्न कोंवे, चुहे श्रोर अ्रपदार्थ कीड़े मिलेंगे | प्रपश्चबुद्धि 'ऋर कठोर 
नर-पिशाच? हे, “उसकी आ्राँखों में अभिचार का संकेत है; मुस्कराहट में विनाश की सूचना 
है, आँधियों से खेलता है, बातें करता हे, ओर बिजलियों से आलिज्ञन |? फिर शवंनाग 
है--'पिशाच की दुष्कामना से भी भयानक?, 'रक्तपिपासु, ऋरकर्मा मनुष्य, कृतध्नता की 
कीच का कीड़ा, नरक की दुर्गन्‍्ध |? और भद्दधारक--'“नीच, कृतध्न, देश-द्रोह्दी, राजकुल 
की शान्ति का प्रलय मेष |? श्रनन्तदेवी तो एक दुर्भ नारी हृदय”, 'साहसशीला स्त्री?, 
“गुप्त साम्राज्य की कुझ्ीःग, जिसकी “आँखों में काम-पिपासा के संकेत श्रभी उबल रहे हैं । 
अतृप्ति की चश्वल प्रवश्चना कपोलों पर रक्त होकर क्रीड़ा कर रही हे । द्वदय में श्वासों 
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कौ गरमी विलास का सन्देश वहन कर रहो हे |? और विजया--“कृत्या श्रमिशाप की 
ज्वाला, पहाड़ी नदी से भयानक ज्वालामुखी के विस्फोट से वीभत्स और प्रलय की श्रनल- 
शिखा से भी लह्दरदार |”? 

वातावरण के निर्माण में प्रसाद ने भाषा का एक और प्रयोग किया हे जिससे 
उसे तीक्षणता मिल सकी है | यह प्रयोग प्रसाद की वे उक्तियाँ हैं जिनमें व्यज्ञ तो हे ही 
किन्तु उसके अतिरिक्त एक प्रकार का विरोधाभास भी हे जहाँ तुलना और विषमता के 
कारण भाषा में वक्रता आ गई है। विरोधी वस्तुएँ एक साथ उपस्थित कर दी गई हें 
जिनके फलस्वरूप शब्द-विन्यास मार्मिक हो सका है । इसके कुछु उदाहरण यहाँ दिये 
जा सकते हैं-.. 

१. देवसेना--तुम वीणा ले लो तो में गाऊं। 

विजया--हँसी न करो राजकुमारी । 
जयमाला--बुरा कया हे ! 
विजया--'युद्ध? और गान? | 

२, जयमाला--'स्वणरत्न की चमक? देखने वाली श्रांखें बिजली-सी 'तलवारों के 
तेज? को कब्र सह सकती हैं। श्रेष्ठिकन्ये | हम क्षत्राणी हैं, (चिर सज्ञिनी खड्गलता? से 
हम लोगों का 'चिर स्नेह! है| (विजया से) 

३. विजया--श्राह्य | केसी 'भयानकः ओर सुन्दर "मूर्ति! हे । (स्कन्दगुप्त को 
देखकर) 

४. शवनाग--देश के हरे कानन चिता बन रहे हैं। धधकती हुई नाश की प्रचए्‌ड 
ज्वाला दिग्याह कर रही है। अपने '“ज्वालामुखियों? को “बफ? की मोटी चादर से छिपाये 
हिमालय मौन हे, पिप्लकर क्यों नहीं समुद्र से जा मिलता ! “अरे जड़, मूक, बधिर, 
प्रकृति के टीले !! 

५. मुद्गल--सम्राट की उपाधि हे “प्रकाशादित्य? परन्तु प्रकाश के स्थान पर 
अंधेरा है। आदित्य में गर्मी नहीं। सिहासन के सिंह सोने? के हैं । 

६, स्कन्गुप्त--बृद्ध परादत्त, तात पणदत्त | तुम्हारी यह दशा | 'जिसके लोहे 
से श्राग बरसती थी, वह जज्ञल की लकड़ियाँ बटोरकर आग सुलगाता है | 

इस प्रकार वातावरण सृष्टि की दृष्टि से प्रसाद के नाटकों में ल्कन्दगुप्तः का 
अत्यन्त महत्वपूण स्थान हे । इसमें नास्यकार ने दृश्य-योजना और भाषा के जो प्रयोग 
किये हैं वे उयुपक्त, मार्मिक और प्रोढ़ हैं । 


६ 
“चन्द्रगुप्त” का तुलनात्मक अध्ययन 
[गुलाबराय एम० ए० | 


चन्द्रगुम का नाम भारतीय इतिद्दास में चिरस्मरणीय रहेगा। विदेशियों ह्रारा 
लिखे हुए, इतिद्वास में मी हम चन्द्रगुप्त का नाम सर छँचा करके पढ़ सकते हैं | पहले- 
पहल चन्द्रगुत्त का नाटक रूप में वणेन विशाखदत्त ने अपने मुद्राराक्षस में किया हे। 
आजकल भी चन्द्रगुप्त के नाम से दो नाटक निकले हैं किन्तु इनमें और “मुद्राराक्षुसः में 
अन्तर हे | उस नाटक में चन्द्रमुस चाणक्य के हाथ में कठपुतली मात्र हे | वह नाटक 
चाणक्य और राक्षस के राजनीतिक धात-प्रतिघात का खेल हे । उसमें दो स्वामिभक्त 
खिलाड़ियों की शतरंज की चालें हैं | काठ की गोटों के स्थान में जीते-जागते पात्र हैं 
जिनमें प्रधान चन्द्रगुतत है । नाटक के आरम्म से ही घन्द्रमुप्त मगध सिंहासन पर हे । 
राक्षस अपने स्वामी नन्‍्द का पक्त लेते हुए चन्द्रगुप्त के स्थान में किसी दूसरे को राजपद 
पर स्थापित करना चाइता है । चाणक्य घन्द्रगुत्त की रक्षा करता हे। राक्षस अपनी 
स्वामिभक्ति में अटल रहता हे । चाणक्य राक्षुस की बुद्धि ऑर स्वामिभक्ति का लोहा 
मानते हुए घन्द्रगुप्त के हित में यही चाहता हे कि राक्षस उसका मंत्रीपद स्वीकार करलें | 
चाणक्य की सारी चालों का यही फल होता हे । राक्षस मंत्रित्व स्वीकार करने को 
बाधित हो जाता है । यही इस नाटक की फल-सिद्धि हे | इसमें केवल बुद्धि श्रौर 
कूटनीति का चमत्कार है| इस नाटक की कथावस्तु भी काफी पेचीदा है। इसमें कोमल 
भावों के लिए स्थान नहीं है । » गार का नितान्त अ्रभाव हे । चन्दनदास और राक्षस का 
सख्य तथा दोनों मंत्रियों को स्वामिभक्ति दर्शनीय है । इस नाटक में चन्द्रगुप्त को मुरा-पुत्र 
ही माना गया हे । 

चन्द्रगुप्त को ही लेकर आ्राधुनिक युग के दो भिन्‍न-मिनन प्रान्तों के मह्दान्‌ कलाकारों 
ने जिनमें एक हें बंगाल के द्विजेन्द्रलाल रय और दूसरे बनारस के जयशड्डरप्रसाद--नाटक 
लिखकर श्रपनी-अपनी भाषा का गौरव बढ़ाया हे । इन दोनों नाटकों का दृष्टिकोण 
पुद्राराक्षस' से भिन्‍न है| इन दोनों में चन्द्रगुप श्रपने गुरुदेव चाणक्य के अ्रतिरिक्त अपना 
कुछ व्यक्तित्व रखते हैं (एक ध्थान में “मद्राराक्षलः में भी घन्द्रगु्त ने अपना व्यक्तित्व 
टिखलाया है किन्तु वह चाणक्य की मन्त्रणा से) और अपने पौरुष के साथ अपना 
साम्राज्य स्थापित करते हैं | दोनों ही नाटककारों ने यूनानी सेनापति सिल्यूकस की दुद्निता 
से चन्द्रयुप्त का विवाह कराया है। किन्तु राय महोदय ने उसका नाम हैलेन रक्‍खा है, 
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प्रसाद जी ने उसका नाम कानेलिया रक्‍्खा हे। इन दोनों नाटकों मैं मन्त्रियों की वोट नहीं 
हे वरन्‌ भारत और यूनान की सम्यताश्रों की चोट है श्रथवा दूसरे शब्दों में चाणक्य और 
शरस्तू की चोट हे | दोनों ही में विवाह सम्बन्ध द्वारा भारत ओर यूनान में सन्धि स्थापित 
होती है । 

उपर्यक्त बातों में समानता होते हुए भी बहुत सी बातों में भेद हे । वास्तव में 
तुलना के लिए समान वस्तुएँ ही तराजू के पलड़े मैं रक्‍्खी जाती हैं । प्रान्तीय साहित्यों 
में ऐसे तुलनात्मक अध्ययन का कम अवसर मिलता हे क्योंकि दो मिन्‍न कलाकार एक ही 
विधय पर कम लिखते हैं | पहले यह बतला देना झरवश्यक हे कि राय महोदय ने मुगल- 
कालीन भारत के चित्रण में विशेषता प्राप्त की है और प्रसाद जी की प्रतिभा मध्यकालीन 
भारत के चित्रण में अधिक प्रस्फुटित हुईं है । 

यद्यपि राय महोदय की पुस्तक पहले की है तथापि प्रसाद जी की पुस्तक उसका 
अनुकरण नहीं कही जा सकती है | दोनों नाटकों में चन्द्रगुप्त के जन्म के सम्बन्ध में भेद 
है ।राय महोदय ने विशाखदत्त के साथ सहमत होते हुए चन्द्रमुप्त को नन्‍्द की दासी 
मुरा शुद्वारानी का पुत्र माना हे और प्रसाद जी ने अपने नायक को मौर्य नामक क्षत्रिय 
सेनानायक का पुत्र माना हे । बौद्ध इतिहासकार ऐसा ही मानते हैं । राय महोदय ने 
खन्द्रगुप्त को मुरा का पुत्र मानकर नाटक में श॒द्र माता का स्वाभिमान दिखलाने का अच्छा 
झवसर पाया है| इस सम्बन्ध में नन्‍्द ओर मुरा का वार्तालाप बड़ा आकषक हे ! प्रसाद जी 
ने इस प्रकार की वार्तालाप का मोह छोड़कर बौद्ध लेखकों के साथ सहमत होते हुए 
प्राचीन शास्त्रकारों के मत के अनुकूल अपने नायक को कुलीन नायक रखना अ्रधिक 
अयस्कर समझा । जब उसके लिए आधार है तो कुलीन ही क्‍यों न रक्‍्खा जाय | इसके 
अतिरिक्त माई के मारने में अधिक नृशंसता है | राय महोदय इस बात को स्वीकार करते 
हुए चन्द्रगुप्त को अ्रजुन की भाँति इस काय से विचलित भी कराते हैं । अन्त में नन्‍्द को 
क्षमा भी कराते हैं | यह सब स्वाभाविक हे | दोनों ही नाटककारों ने नन्‍्द का वध शकटार 
के हाथ से कराया है । यह ठीक हे क्योंकि शकटार को ही नन्‍्द से व्यक्तिगत द्वेष था। 
उसी के सात पुत्र मारे गये थे। 
.... नन्द की हत्या में दोनों दी नाटककार घन्द्रगप्त को भी निर्दोष रखते हैं । प्रसाद जी 
ऊपरी तौर से चाणक्य को भी निर्दोष रखते हैं | वह नागरिकों से नन्द के छोड़ दिये जाने 
का प्रस्ताव करता हे किन्तु शकटार सहसा आकर अ्रपना बदला लेने को उसकी छाती में 
छुरा भोंक देता है । राय महाशय चाणक्य और मुरा दोनों को ही कात्यायन के साथ 
नन्‍्द की हत्या मैं लपेटते हैं । राय महोदय कात्यायन और शकटार को एक ही व्यक्ति 
मानते हैं किन्तु कात्यायन जेसे व्याकरण के पशिडत से बधिक का काम लेना ज़रा श्रनुचित- 
सा मालूम पड़ता है । राय महाशय ने चाणक्य की आशा से ननन्‍्द की हत्या कराना 
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दिखाया है | वह चाणक्य के स्वभाव के विरुद्ध नहीं हे किन्तु मुरा का बीच में आकर 
श्रादेश देना कुछ अ्स्वामाविक मालूम पड़ता है । कम-से-कम मुरा के पूर्व कथित वाक्यों 
के सवथा विरुद्ध है | मुरा को मानसिक आघात ज़रूर पहुँचा था किन्तु चन्द्र के द्वारा 
कात्यायन के रोके जाने पर भी उसका (मुरा का) बीच में आ जाना और श्राग्रहपुर्वक 
बंध की आज्ञा देना विमाता को उच्च भावों से वडिचित कर देना है | उसका पीछे से रोना 
ओर यह कहना--'मैं तो इसकी रक्षा करने आई थी?-- घाहे वास्तविक क्‍यों न हो विडम्बना 
मात्र दिखाई पड़ता है । इस सम्बन्ध में इतना कहना आवश्यक दे कि राय महाशय ने 
राव्य-विप्लव के काये का एक गह-युद्ध का रूप दिया है । उन्होंने प्रसाद जी की भाँति 
सब काम एक दिन में नहीं सभाप्त किया | राय महाशय ने नन्‍्द को बन्दी कराकर फिर 
वध कराया है। प्रसाद जी ने तुरन्त द्वी उसका काम तमाम कर दिया है | राय महाशय ने 
नन्‍्द के लिए कोई रोने वाला नहीं रकबा । प्रसाद जी ने नन्द को पुत्री कल्याणी की 
सृष्टि की हे जो वास्तव में कल्याणी थी । अपने पिता के कुशासन का विरोध करते 
हुए भी ओर घन्द्रगुप्त से प्रेम करते हुए भी उसने पिता के वध होने पर आत्म-हत्या 
कर ली । 

प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त के राक्षस ओर वररुचि (कात्यायन) दोनों ही अमात्य माने 
हैं । राय महोदय ने केवल कात्यायन जिसका उन्होंने शकटार के साथ तादात्म्य किया हे 
मंत्री रकखा है । शकटार को भी मन्त्री बनाने का प्रमाण हे किन्तु यह नहीं मालूम कि 
राय महोदय ने शकटार और कात्यायन का किस आधार पर एकीकरण किया हे। राय 
महोदय ने कात्यायन की चाणक्य से मिला दिया हे अर्थात्‌ दोनों ही के योग से नन्‍्द का 
पतन होता हे । 

चाणक्य और नन्‍्द के बेर में मूल कारण दोनों नाटककारों के भिनन-मिन्‍न आधार 
पर चाणक्य और नन्‍्द का बैर कात्यायन की साजिश से कराया हे। राय महोदय ने 
चाणक्य को नन्द के यहाँ पुरोहित कम के लिए. आमंत्रित कराकर नन्‍्द के साले वाचाल 
द्वारा उसका श्रपमान कराया हे । प्रसाद जी ने नन्द ओर चाणक्य का पुराना बेर दिखाया 
हे। नन्‍्द ने चाणक्य के पिता चणक का सर्वस्व हरण कर लिया था। इसलिए चाणक्य 
स्वयं ही नन्‍्द से क्रोधित था और तक्नशिला से लोटने पर चाणक्य का नन्द की सभा 
म॑ अपमान हुआ | इस बात ने चाणक्य के वैर-माव को और भी उम्र बना दिया था । 

यूनानियों के सम्बन्ध में राय महोदय चन्द्रगुत को भेदिये के रूप में सिकन्दर 
और सेल्यूकस के साथ स्टेज पर लाते हैं । चन्द्रगुत अपने वाकचातुय तथा सिकन्दर की 
उदारता से कैदी होने से बच जाता हे । प्रसाद जी इसके पूर्व की भी कथा बतलाकर 
पाठकों को श्राश्वय में नहीं रखते । राय महाशय सिकन्दर के सामने सेल्यूकस ओर 
एन्टीगोनस के साथ वाकयुद्ध कराते हें । प्रसाद जी के नाठक में एन्टीगोनस का स्थान 
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फिलिप्स ले लेता है । प्रसाद जी के नाटक में चन्द्रगुतत सिकन्दर के देखते-देखते अपने 
बाहुबल से अपने को मुक्त कर भाग जाता हे, यह ज़रा अस्वामाविक मालूम पढ़ता है । 
प्रसाद जी का चन्द्रगुत्त इस मौके पर बड़ी निमयता से बात चीत करता हे और सिकन्दर 
को लुयेरा तक कहने में नहीं चूकता । राय महोदय का च न्‍्द्रगुप्त स्वाभिमान रखते हुए 
परिस्थिति से कुछ डरा हुआ प्रतीत होता ईं । प्रसाद जी का घन्द्रयुप्त सिंह की तरह 
निभय है। वह सिकन्दर से कहता हे--“लूट के लोम से हत्या-व्यवसायियों को बीच में 
एकत्रित करके उन्हें वीर सेना कहना रण-कला का उपहास करना है|” आम्भीक के कहने 
पर कि शिष्टता से बातें करो चन्द्रमुप्त उत्तर देता हे कि वह भीर कायरों की-सी वडचक 
शिष्टता नहों जानता । 

राय महादय ने अपने नाटक म सकन्दर के युद्ध और उसमें उसके जख्मी होने 
का कोई उल्लेख नहीं किया | प्रसाद जी ने उस ऐतिद्ासिक घटना का बड़ी सुन्दरता से 
वर्णन किया है इसमें चाहे ब्यौरे की भूल हो परन्तु वर्णन भारत के गौरव को बढ़ाने 
वाला है | इसमें भारतीयों की उदारता का परिचय दिया गया है । 

सेल्यूकस की चढ़ाई के सम्बन्ध भें दोनों लेखकों के वणन प्रायः एक-से ही हैं । 
केवल इतना ही अन्तर है कि राय महाशय की हेलेन विश्व-प्रेम से अधिक प्रेरित हें । 
वह अपने पिता को इस युद्ध के लिए. बहुत-कुछ रोकती हे, यहाँ तक कि कुछ अशिष्टता की 
भी बातचीत कर बेठती हे यद्यपि पीछे से क्षमा माँग लेती हे । प्रसाद जी की कार्नेलिया 
चन्द्रगुप्त के प्रति व्यक्तित्व श्राक५ण से अधिक प्रेरित प्रतीत होती हे । 

राय महाशय का चन्द्रगुत चाणक्य के चले जाने से कुछ हताश-सा हो जाता 
हे। बीच में ऐसी कमज्ञोरी का आजाना अस्वाभाविक नहीं है | प्रसाद जी का चन्द्रगुप्त 
अविचलित रहता हे । प्रसाद जी के चन्द्रग॒प्त के चरणों में सफलता लोटती-सी मालूम 
पड़ती दे | राय महोदय के चन्द्रगुत को सफलता कुछ परिश्रम के साथ मिलती है । दोनों 
ही नाटककारों ने शत्रु-सेना में राक्षस या कात्यायन के रूप मैं एक भेदिया पहुँचा दिया 
है । दोनों ही नाटककारों ने चन्द्रगत और चाणक्य के वेमनस्थ हो जाने का वर्णन किया 
हे किन्तु दोनों का ही वर्णन विशाखदत्त के आधार पर है पर ब्यौरे में कुछ भेद हैं। 
“मुद्राराक्षस? द्वारा हमको चन्द्रगुत में थोड़े स्वाभिमान की रेखा जाग्रत होने का पता चलता 
हे किन्तु वह भी चाणक्य की कूटनीति का एक अज्ञ था जिससे कि राक्षस को यद्द धोखा 
हो जाय कि श्रव चाणक्य इसकी सहायता में नहीं हे । 'मुद्राराक्षस” में जिस उत्सव का 
उल्लेख है वह वसन्तोत्सव हे | इन नवीन नाटकों में स्वयं चन्द्रगुस का विजयोत्सव है । 
इस बात में में समझता हूँ कि विशाखदत्त ने अधिक बुद्धिमत्ता से काम लिया है । 
साव॑जनिक उत्सत के बन्द होने से राजा को क्रोध आना स्वाभाविक-सा प्रतीत द्वोता है। 
अपने विजयोत्सव पर भी क्रुद्ध दोना कोई अस्वाभाविक नहीं हे किन्तु उसमें अधिक बद़प्पन 
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नहीं दिखलाई पड़ता । प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त के मु से उसके माता-पिता के रूठ जाने 
के ऊपर अधिक जोर दिलवाया हे। दोनों ही नाटककारों का वर्णन प्रायः एक-सा है। 
दोनों ही में यह दिखलाई पड़ता हे कि चन्द्रगुप्त को चाणक्य का नियंत्रण कुछ अखरता 
है। राय महोदय ने चन्द्रगुप्त को इतना उत्तेजित कर दिया है कि वह चाणक्य को कैट 
करने को आज्ञा दे देता हे किन्तु चाणक्य के आतड़ के कारण उसके रोक देने पर किसी 
की हिम्मत नहीं पड़ती कि उसे पकड़े | गुरुदेव को केद करन की आज्ञा देना कुछ अनुन्त 
प्रतीत होता हे और अशिष्टता का परिचय देता है | 

उत्सव के रोकने में चाणक्य की बुद्धिमत्ता का परिचय चद्धगुप्त का शीघ्र हो लग 
जाता हे--इस बात को दोनों ही नाटककारों ने दिखलाया दे और दोनों ही ने विशाखदत्त 
का आश्रय लिया है। किन्तु अन्तर इतना है कि प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त की रज्ञा के लिए 
उसी घटना में मालविका का बलिदान कराया है । इस बलिदान में त्याग और प्रेम की 
पराकाष्ठा अवश्य हैं किन्तु वह बहुत आवश्यक नहीं हैं। जैसा राय महोदय ने दिखलाया 
हें वेसे बिना मालविका के बलिदान के ही चन्द्रगुप्त की रक्षा हो सकती थी। 

मालविका के बलिदान से इतना लाभ अवश्य हुआ हें कि कार्नेलिया का पथ 
निष्कश्टक हो जाता हें ओर चन्द्रगत तथा राज-माता के लिए यह घमं-सझ्ुुट नहीं रहता 
कि किस के साथ विवाह किया जाय । मालविका यदि जीवित रहती तो कठिन समस्या 
आती--एक ओर तो मालबिका का आत्म-बलिदान और प्रेम, दूसरी ओर कानेलिया ओर 
चन्द्रगुप्त का परस्पर प्रेम तथा राजनीतिक आवश्यकता । राय महोदय ने छाया और 
हेलेन (जो कि मालविका ओर कार्नलिया के स्थानापन्‍न हैं) के सम्बन्ध में इस समस्या 
का बड़ी सुन्दरता के साथ हल किया है। उन्होंने दोनों ओर से उदारता की पराकाष्ठा 
दिखलाई हे | हेलेन के मुख से कया द्वी सुन्दर शब्दों में कहलाया हे--““आओ बहिन, 
हम दोनों नदियाँ एक ही सागर में जाकर लीन हो जाये । धूर्य-किरण ओर वृष्टि मिल- 
कर मेघ के शरीर में इन्द्रधनुष की रचना करे | काहे का दुख हे बहिन, एक ही आकाश 
में क्या सूये और चन्द्र दोनों नहीं उदय होते |” यह सममभौता बड़ा सुन्दर ओर काब्य- 
पूर्ण हे किन्तु इसमें दो वित्राह का नेतिक प्रश्न रह जाता है और नाटक में जहाँ सम्यताशओं 
की चोट दिखाई है वहाँ दो वित्वाह की प्रथा से देश का नैतिक मान घटाना बहुत सुन्दर 
नहीं जेंचता | अ्रन्त में हम हेलेन अथवा कार्नलिया ओर चन्द्रगुत्त के विवाह के सम्बन्ध 
में यह अवश्य कहेंगे कि राय की देलेन विश्व-प्रेम से अधिक प्रेरित हे । वह निजी 
आकर्षण से चद्धगुप्त के साथ विवाह करने के लिए. इतनो लालायित नहीं जितनी कि 
वह दो मद्दान्‌ देशों में सन्धि-स्थापन के लिए. । प्रसाद जी की कानेलिया चन्द्रगुत्त की 
ओर कुछ श्आाकर्षित मालूम पड़ती हे श्रोर वह इस विवाह को बलिदान नहीं समभती | 

राय महाशय बी देलेन विश्व-प्रेम के आवेग में थोड़ी देर के लिए पितृ-स्नेद को 
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भूल जाती है, यद्यपि वह पीछे से सुधर जाती है। वह सेल्यूकस की हार पर एक तरह 
से प्रसन्‍न होती है | प्रसाद जी की कार्नेलिया में यह बात नहीं | उसमें पिता और पुत्री 
का सम्बन्ध ्रधिक स्वाभाविकता के साथ निभाया गया है| राय महोदय के सेल्यूकस में 
स्वदेशामिमान अधिक हे | वह हेलेन के विवाह के समय राज-दरबार में नहीं जाता। 
प्रसाद जी का सेल्यूकस दरबार में जाता हे पर कुछ अ्रनिच्छा से | 

प्रसाद जी चन्द्रगुप्त के मुख से सेल्यूकस को विजेता कहकर सम्बोधित कराते 
हैं। इसमें कुछु व्यड्य की ध्वनि सुनाई पड़ती हे जो ऐसे अवसर पर थोड़ी श्रनुचित 
जान पढ़ती है | 

दोनों ही नाटककारों ने कूट-नीति-विशारद त्ृशंस हृदय चाणक्य मैं कुछ कोमलता 
के भाव दिखलाये हैं | राय ने चाणक्य की अश्रपनी खोई हुईं लड़की के प्रति वात्सल्य का 
भाव जो नाटक के महत्त्व को बढ़ा देता हे-- खूब टिखाया हे | प्रसाद जी ने सुवासिनी के 
प्रति चाणक्य के हृदय में कोमलता का स्थान रक्‍्खा है किन्तु वह अपने पथ से विचलित 
नहीं होता और उसका राज्ुस से विवाह कराने में सहायक होता है । प्रसाद जी ने राक्षस 
का चरित्र अच्छा तो नहीं दिखलाया हे । वह नीचता करता हे पर उसके प्रति चाणक्य 
का उदार भाव सबको सुधार लेता है । प्रसाद जी का राक्षस विलासी ग्रधिक हे, राजनीतिक 
कम है | प्रसाद जी ने भी उसकी मुद्रा से काम लिया। राय महोदय ने उसका कोई उल्लेख 
नहीं किया | 

दोनों नाटकों के श्रन्तर का सार हम इस प्रकार से कह सकते हैं कि राय महोदय 
के नाटक में विश्व-प्रेम की कभलक अ्रधिक हे और प्रसाद जी के नाटक में देश में संगठन 
ओर राष्ट्रीयता के भावों की जाग्रत करने को गूँज है | संसार में दोनों माव आवश्यक हैं | 
इसलिए दोनों ने ही श्रपनी-अपनी वाणी से अपने-अपने प्रान्त को अलंकृत किया है 
श्रौर दोनों ही नाटकों से हम पूण मनोरज्ञन कर सकते हैं । 


हि 


भ्रवस्वामिनी” ओर प्रसाद 
| प्रो० शम्भुप्रसाद बहुगुना | 

“प्रसाद की रचनाओं में (नाटकों में ही नहीं) अ्रपनी मर्मस्पशिता, सरलपन और 
क्रान्तदर्शिता तथा सुलमे हुए. कथानक के लिए. सम्मवतः “श्र वसस्‍्वामिनी? सर्वश्रेष्ठ हे । 
इसका लघुत्व ही इसके इस व्यापकत्व का मुख्य कारण हे, किन्तु इस लघुत्व में जो 
महान्‌ प्रश्न और जीवन की कद्ध मार्मिकता है, उसका इल--उसका निर्णय--“श्र वस्वामिनीः 
को, जीवन के एक जटिल प्रश्न का महान से महान्‌ भाष्य बना देता हे | किस श्रवस्था में 
नारी भारत में भी दूसरा पति वरण कर सकती हे, यह बतलाने का “कान्तासम्मत कार्य? 
“प्रसाद? ने भारतीय इतिहास और धम्मशास्त्र के आधार पर “श्र वस्वामिनी? मैं अपने ढंग 
पर किया हे । 

इस अपने ढंग के विवेचन में मी प्रसाद ने भारतीय दृष्टिकोण की रक्षा की हे 
किन्तु शास्त्रीय मनोबृत्ति के श्रधीन इतिहास के तथ्य की हत्या नहीं होने दी हे | वरन्‌ 
शास्त्रों को इतिहास का अनुवर्ती बनाया है। अपने इस दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए, वे 
“श्र वस्वामिनी? की 'सूच्वना? में एक स्थान पर कहते हैं-- 

“यह ठीक हे कि हमारे आचार और धमशास्त्रों की ब्यावह्ारिकता विद्िन्न-सी 
है। आज जितने सुधार या समाज-शास्त्र के परीक्षात्मक प्रयोग देखे या सुने जा सकते हैं, 
उन्हें अचिन्तित और नवीन समझकर हम बहुत शोप्र उन्हें अमारतीय कह देते हें, किन्तु 
मेरा ऐसा विश्वास है कि प्राचीन आर्यावत ने समाज की दीर्घकालव्यापिनी परम्परा में प्रायः 
प्रत्येक विधानों का परीक्षात्मक प्रयोग किया हे । तात्कालिक कल्याणकारी परिवतन भी 
हुए हैं | इसलिए डेढ़ हजार वर्ष पहले यह होना अस्वाभाविक नहीं | क्या होना चाहए 
और केसा होगा ! यह तो व्यवस्थापक विचार करें, किन्तु इतिहास के आधार पर जो 
बुछ दो चुका है या जिस घटना के घटित होने की सम्भावना है, उसी को लेकर इस 
नाटक की कथावस्तु का विकास किया गया है ।”? 

नाटक की कथावस्तु के विकास के लिए प्रसाद ने न केवल इतिहास के विद्वानों 
के लिखे साहित्य का ही विवेकोच्रित उपयोग किया है बरन्‌ अपने लिए भी तद्विषयक 
सामग्री (लेख, ग्रन्थ, शिलालेख, सिक्‍क्रे श्रादि) का मनन-शील अध्ययन किया हे । और 
इस श्रध्ययन के पश्चात्‌ उनकी जो धरणाएँ बनीं उनको सूचना के रूप में भी उन्होंने इस 
भाँति दिया है-- 
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“विशाखदत्त द्वारा रचित देवीचन्द्रगुष्त नाटक के कुछ अंश, श्ज्ञार प्रकाश 
ओर नास्य-दपण से सन्‌ १६२३ की ऐतिहासिक पत्रिकाओं में उद्धुत हुए । तब चन्द्रगुप्त 
द्वितीय के जीवन के सम्बन्ध में जो नई बातें प्रकाश में आई उनसे इतिहास के विद्वानों 
में अच्छी हलचल मच गई | शास्त्रीय मनोबृत्तिवालों को, चन्द्रगुप्त के साथ श्र वस्वामिनी 
का पुनलंग्न असम्मव, विलक्षण और कुरुचिपूर्ण मालूम हुआ । यहाँ तक कि आठवीं 
शताब्दी के सज्जान ताम्रपत्र के--- 

“हत्वा भ्रातरमेव राज्यमहरहेवों सदोनस्तथा 
लक्षं कोटिमलेखय _ किल कलो दाता स गुप्तान्वय: । 
के पाठ में सन्देह किया जाने लगा | 
किन्त जिस ऐतिहासिक घटना का वर्णन करते हुए सातवीं शताब्दी में बाशभद्ठ ने 
“अरिपुरे च परकलतन्रकाशुक कामिनोवेशइचन्द्रग॒ुप्तो शकपतिमशातयत्‌ ।* 
और ग्यारहवीं शताब्दी में राजशेखर ने भी लिखा हे--- 
“दत्वा रुद्धणति: खसाधिपतये देवों ध्रुवस्वामिनों । 

यस्मात्‌ खण्डितसाहसो निवबते श्रीरामगुप्तो नृपः ॥ 
वह घटना केवल जनश्रुति कटकर नहीं उड़ाई जा सकती | 

विशाखदत्त को तो श्री जायसवाल ने चन्द्रगुप्त की सभा का राजकवि और उसके 
देवीचन्द्रगुष्त को जीवन-चित्रण नाटक भी माना हैँ। यह प्रश्न अवश्य दी कुछ कुतूहल 
से भरा हुआ दे कि विशाखदत्त ने अपने दोनों नाटकों के नायक घन्द्रगुप्त नामधारी व्यक्ति को 
ही क्यों बनाया हे। परन्तु श्री तैलंग ने तो विशाखदत्त को सातवीं शताब्दी के अ्रबन्तिवर्मा 
का आश्रित कवि माना हे | क्योंकि 'मुद्रारान्षस” की किसी प्राचीन प्रति में उन्हें मुद्राराक्षुस 
के वाक्य पार्थिवः चन्द्रगुप्त:? के स्थान पर 'पार्थितरोअ्वन्तिवमा? भी मिला, विशाखदत्त के 
आलोचक लोग उसे एक प्रामाणिक ऐतिहासिक नाटककार मानते हैं । उसके लिखे हुए 
नाटक में इतिहास के अंश कुछ न हों ऐसा तो नहीं माना जा सकता है। राखालदास 
बनर्जी, प्रोफेसर अल्टेकर ओर श्री जायसवाल इत्यादि ने अन्य प्रामाणिक श्राधार मिलने 
के कारण, प्रूवस्वामिनी और चन्द्रगुप्त के पुनलंग्न को ऐतिहासिक तथ्य मान लिया हे । 
यह कहना कि समग्रुप्त नाम का राजा गुप्तों की वंशावली में नहीं मिलता श्रौर न किसी 
अभिलेख में उसका वर्णन आया है, कोई श्रर्थ नहीं रखता | समुद्रगुस्त के शासन का 
उल्लइ्डन करके, कुद्ध दिनों तक साम्राज्य में उत्पात मचाकर, जो राजनीति केक्षेत्र से 
अन्तर्धान हो गया हो, उसका अमिलेख वंशावली में न मिले तो कोई आ्राश्वय नहीं । हाँ, 
भाण्डारकर जी तो कहते हें कि उसके लघुकाल-व्यापी शासन का सूचक सिक्‍का भी चला 
था। 'काचः के नाम से प्रसिद्ध जो गुप्त सिक्के मिलते हें वे रामगुप्त के दी हैं । “रामः 
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के स्थान में श्रम से 'काच? पढ़ा जा रहा था। इसलिए बाणभट्ट की वणित घटना श्रथांत्‌ 
स्त्री-वेश धारण कर चन्द्रगुत्त का 'परकलत्रकामुक' शकपति को मारना और श्र वस्वामिनी 
इत्यादि के पुनर्विवाह इत्यादि के ऐतिहासिक सत्य होने में सन्देह नहीं रह गया है। ओर 
मुझे तो स्वयं इसका चन्द्रग॒प्त की ओर से प्रमाण मिलता हे । चन्द्रगत के कुछ सिक्कों पर 
“रूपकृती? शब्द का उल्लेख है । रूप और श्राकृति का जान एलेन ने खींच-तानकर जो 
शारीरिक और आध्यात्मिक अर्थ किया है वह व्यथ हे। “रूपकृतीः विरुद का उल्लेख 
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करके चन्द्रगतत अपने उस साइसिक कार्य की स्त्रीकृति देता है जो श्र वस्वामिनी की रक्षा के 
लिए उसने हप बदलकर किया हे ओर जिसका पिछले काल के लेखकों ने समय-समय पर 
समर्थन किया हे । 

युद्ध के स्थान के विषय मैं प्रसाद की कोई निश्चित धारणा सम्भवतः नहीं 
बंधी थी | भाण्डारकर और जायसवाल के मतों का उल्लेख उन्होंने किया हे--भाण्डारकर 
जी का मत है कि यह युद्ध गोमती की घाटी में अल्मोड़ा जिले के कातिकेय नगर के 
समीप हुआ । नायसवाल जी का मत है कि यह युद्ध ३७४ ई० से ३८० के बीच काँगढ़ा 
जिले के अजिवाल स्थान में हुआ था जहाँ कि प्रथम सिक्‍्ख-युद्ध भी हुआ |” किन्तु 
प्र वस्वामिनी मैं वातावरण के जो संकेत उन्होंने दिये हैं उनसे यद्दी प्रतीत होता है कि 
प्रसाद ने जायसवाल के मत को अधिक सम्भत्र सम कर स्वीकार किया हे | 

प्र वस्वामिनी का नाम साहित्य में 'श्र बदेवी? ओर “श्र वस्वामिनी? दोनों रूपों में 
मिलता है। किन्तु वैशाली की मुद्रा तथा अन्य गुप्रकालीन शिलालेखों में नाम श्र बदेवी 
है | प्रसाद ने 'स्त्रीजनोचित सुन्दर, आदर-सूचक और साथकः होने से राजशेखर भे आये 
हुए भ्र्‌ वस्व्रामिनी नाम का व्यवहार किया हे । 

प्र वस्त्रमिनी के गुप्तड़ाल में श्राने के लिए भी प्रसाद ने प्रयाग की प्रशस्ति में 
समुद्रग॒प्त की राजनीति में विज्ित राजाओं से आत्मनिवेदन “कन्योपायन दान! ग्रहण का 
उल्लेख कारण माना हे और चन्द्रगप्त के साथ उसके विवाह के समर्थन के लिए न केवल 
स्मृतियों और अर्थशास्त्र के प्रमाणों को द्वी दिया हे वरन्‌ समुद्रगम की दिग्विजय में 
चन्द्रगु के भी साथ रहने की सम्भावना गुप्त-युग के शिलालेखों में (मथुरा शिलालेख-- 
सं० ४; स्कन्दगुप्त का विहार का शिलालेख--सं० १२; भियरी का स्तम्मलेख--महाराजा- 
घिराज?) देखी हे । कतृ पुर के राजा ने "कन्योपायन दान? में प्र बदेवी युवराज के निमित्त 
दी थी और उसे उस अवसर पर गुप्त शिविर में लाने के लिए चद्धगुप्त ही गया था |? 
इस कल्पना के द्वारा प्रसाद ने चन्द्रगुप्त और प्रवस्वामिनी के हृदयों में एक दूसरे के 
प्रति रूप के आकर्षण से प्रेम के बीज को बो दिया हे । धर वस्वामिनी जानती थी कि मैं 
युवराज को दी जा रही हूँ। सम्मव्रतः चन्द्रगुत को भी श्राशा के साथ विश्वास था कि 
आगे चलकर उसका विधिपूवक विवाह एक-न-एक दिन मेरे साथ होना हे । 
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समुद्रगुत्त श्रपना उत्तराधिकारी घन्द्रगुत्त को चुन गया था किन्तु यह विशत्ति 
सम्भवतः वह अपने दरबार में नहीं कर पाया था। गिने-चुने लोगों को ही (जिनमें 
प्यन्द्रयुप्त मी था) इस बात का पता था। रामगु॒प्त ने इस बात का लाभ उठाकर कुष 
मन्त्रियों ओर ब्राह्मणों को अपनी ओर मिला समुद्रगुप्त की मृत्यु के पश्चात्‌ केवल राज्यपद[| 
दी नहीं ग्रहण कर लिया वरन्‌ चन्द्रगुप्त के भ्र्‌ वस्वामिनी के स्वप्न को भी तोड़कर उसे 
अपने लिए, रख लिया । चन्द्रग॒ुप्त के स्वप्न-मंग करने के लिए. ही और भर वस्वामिनी के 
वेष से मोद्दित होकर दी, शायद रामगुप्त ने ऐसा किया हो । धर वस्वामिनी से उसे प्रेम 
नहीं था | उसके प्रति दिखाई गई उठासीनता, अपने स्वाथ के लिए उसे शत्र के उपभोग 
तक की वस्तु बन जाने के लिए दे देने को तैयार हो जाना और “पर मुग्ध द्ोकर कोई 
उसे अपने हृदय में डुत्रों नहीं सकता। सोने की कटार छाती में नहीं मोकी जाती, मुझे 
तुमसे भी श्रधिक अपने प्राण हेँं?--आ्रादि शब्द उस श्र वस्वामिनी से कहना जो घुटने 
टेक आँचल पसार अपने स्त्रीव्व की मयांदा-रक्षा की भीख रामगुप्त से माँग रही थी, 
यही प्रकट करता हे | किन्तु उस कायर के हृदय कहाँ था जो पत्तीजता ! जिसे (चन्द्रगुप्त) 
थ्र वस्वामिनी से प्रेम था वह अपने प्राण तक उसके लिए उत्सग करने को तेयार हो जाता 
है | और प्र वस्वामिनी उसके इस महान्‌ त्याग तथा रामगुप्त के क्र स्वार्थ से चूर-चूर 
होकर नहीं चाहती कि चन्द्रगुप्त उसके लिए. इतना त्याग करे |--“'मेरे क्षुद्र, दुबल, 
नारी-जीवन का सम्मान बचाने के लिए इतने बड़े बलिदान की आवश्यकता नहीं |? 

रामगुप्त की आँखों में चन्द्रशुप्त और भर वस्वामिनी दोनों ही खटकते हूँ वह 
दोनों से छुटकारा चाहता है। एक से राज्य के लिए, दूसरी से अपने प्राणों के लिए । 
उसकी इस मावना का पता श्र वस्वामिनी के उन शब्दों से चलता हे जो वह चन्द्रगुप्त से 
तब कहती हे जब चद्द्रगुम स्त्री-वेष में अकेले एक शिविर में जाना चाहता हे--“कुमार ! 
यह मृत्यु और निर्वासन का सुख तुप अकेले ही लोगे, ऐसा नहीं हो सकता । राजा की 
इच्छा क्या हे, वह जानते हो ! मुझसे और तुमसे एक साथ ही छुटकारा ।” 

इस दंग से प्रसाद ने चन्द्रमुप्त से श्र्‌ वस्वामिनी के पुनलंग्न के लिए मानव-भावनश्रों 
की, स्वाभाविक नेतिक प्रेम-भूमि पहले से तैयार कर ली और तब कहीं स्मृतियों के उल्लेख तथा 
चाणक्य के अथशास्त्र की नेतिक बातों की पास फटकने टिया है। 'सूचना? में वे कहते हैं--- 

विशाखदत्त के देवीचन्द्रगुप्त नाटक का जितना अंश प्रकाश में आया हे उसे देखकर 
ओर अबुलहसन की वक्रमारिसवाली कथा का मिलान करके कई ऐतिहासिक विद्वानों ने शास्त्रीय 
दृष्टिकोण रखने वाले आलोचकों का उत्तर देते हुए ध्र्‌ बदेबी के पुनलंग्न को ऐतिहासिक तथ्य 
तो मान लिया है; किन्तु माण्हारकर जी ने पराशर और नारद की स्मृतियों से उस. काल की 
सामाजिक व्यवस्था में पुनलेग्न होने का प्रमाण मी दिया हे । शास्त्रों में अनुकूल और प्रतिकूल 
ट्रोनों तरह की बातें मिल सकती हैं; परन्तु जिस प्रथा के लिए, विधि और निषेध दोनों तरह की 


ध्रुवस्वामिनी” ओर प्रसाद १४५ 


सूचनाएँ. मिलें, तो इतिहास की दृष्टि से वह उस काल में सम्माब्य मानो जायेंगी। हाँ, 
समय-समय पर उसमें विरोध और सुधार हुए होंगे और होते रहेंगे । मुझे तो केवल यही 
देखना है कि इस घटना की सम्भावना इतिहास की दृष्टि से उचित हैं या नहीं । 
भारतीय दृष्टिकोण को सुरक्षित रखने वाले विशाखदत्त-जेसे पण्डित ने अपने 
नाटक में लिखा हे--- 
“रम्याञज्चारतिकारिणीझऊच करुरपा शोकेन नीता दहां 
तत्कालोपगतेन राहुशिरसा गुप्तेव चांद्री कला। 
पत्यु:ः£. क्लीबजनोचितेन चरितेन नेव पुंसः: सतो 
लज्जाकोपविषादभीत्यरतिभि:  क्षेत्रीकृते ताम्यते ॥* 
तो इस नाटक के सम्पूर्ण सामने न रहने पर भी, जिससे कि उसके परिगाम का निश्चित 
पता लगे, उस काल की सामाजिक व्यवस्था का तो अंशतः स्पष्टीकरण हो ही जाता है । 
नारद और पराशर के वचन--- 
“झपत्यार्थ स्त्रिय: सुष्टा स्त्री क्षेत्र बीजिनो नरा:। 
क्षेत्र बीजवते देय नाबीज: क्षेत्रमहेति ॥---नारद 
“नष्टे मते प्रव्॒जिते कलोबे च पतिते पतो। 
पञ्चस्वापत्सु नारीणां पतिरन्यो विधीयते ॥ --पराशर 
के प्रकाश में देवीचन्द्रगुतत नाटक के ऊपर वाले श्लोक का अर्थ किया जाय तो वह घटना 
अधिक स्पष्ट हो जाती है। 'रम्या हे किन्तु अ-रतिकारिणी हे? में जो श्लेष है उसमें शास्त्र- 
व्यवस्था-जनित ध्वनि है और पति के क्लीबजनोचित चरित का उल्लेख साथ-ही-साथ 
क्षेत्रक्ता-जेसा पारिभाषिक शब्द नाटककार ने कुछ सोचकर ही लिखा होगा । 
भाण्हारकर और जायसवाल जी दोनों ही ने अपने लेखों में विधवा के साथ 
पुनलेग्न होने की द्वी व्यवस्था मानकर श्र बेबी का पुनर्लग्न स्वीकार किया है । किन्तु 
स्मृति की उक्त व्यवस्था में अन्य पति ग्रहण करने के लिए जिन पाँच आपत्तियों का 
उल्लेख किया गया है उनमें केवल मृत्यु होने पर ही विधवा का पुनलेग्न होगा, श्रन्य 
चार आपत्तियाँ तो पति के जीवन-काल में ही उपस्थित होती हैँ । 
उधर जायसवाल जी चद्धगुप्त-द्वारा रामग्रुत का वध भी नहीं मानना चाहते; तब 
देवीचन्द्रगुप्त नाटक की कथा का उपसंद्वार केसे हुआ होगा ! वैवाहिक विषयों का उल्लेख 
स्मृतियों को छोड़कर क्या ओर कहीं नहीं है ? क्योंकि स्मृतियों के सम्बन्ध में तो यह भी 
कहा जा सकता है कि वे इस युग के लिए नहीं, दूसरे युग के लिए हैं। परन्तु इसी 
कलयुग के विधान-ग्रन्थ श्राचार्य कौटिल्य के अथशास्त्र में मुझे इन स्मृतियों की पुष्टि 
मिली हे । 
किस अवस्था में एक पति दूसरी स्त्री अहण कर सकता है, इसका अनुसन्धान 
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करते हुए, धर्म-स्थीय प्रकरण के विवाद्द संयुक्त में आ्राचाय कोटिल्य लिखते हैँ-- 
वर्षण्यष्टावप्रजायमानामपुत्रां वन्ध्यां चा्कॉरक्षेत्र दशबिन्दुम्‌ । 
द्वाददाकन्या कन्याप्रसविनीं, ततः पुत्रार्थो द्वितीयां विन्देत्न ॥ 

८ वर्ष तक वन्ध्या, १० वर्ष तक बिन्दु अर्थात्‌ नश्यत्यसूति, १२ वर्ष तक 
कन्याप्रसविनी की प्रतीक्षा करके पुत्रार्थी दूसरी स्त्री ग्रहण कर सकता है। पुरुषों का 
अधिकार बताकर स्त्रियों के अधिकारों की प्रोषणा भी उसी श्रध्याय के अन्त में हे-- 

“नीचत्व॑ परदेशं वा प्रक्षितो राजकिल्विषी । 
प्राणामिहन्ता पतितस्त्याज्य: क्लीबोधि वा पति: ॥* 

इसका मेल पराशर या नारद के वाक्यों से मिलता है । इन्ही अ्वस्थाओं में पति 
छोड़ने का श्रधिकार स्त्रियों को था; क्योंकि अर्थशास्त्र मैं, आगे जो (॥)ए07८९) का 
प्रसंग आता हे उसमें न्यायालय सम्मवतः 'अमोच्ना भतु रकामस्य द्विषती मार्या मार्योयाश्च 
भर्ता, परस्पर द्वेषान्मोक्षःः के आधार पर आदेश देता था। किन्तु साधारण द्वेष से भी 
जहाँ अन्य चार विवाहों में मोन्न हो सकते थे वहाँ धर्मविवाह में केवल इन्हीं अवस्थाओं में 
पति त्याज्य समझा जाता था । नहीं तो “अमोत्नो हि धमंविवाहानां? के अनुसार घर्मविवाहों 
में मोत्त नहीं होता था | दमयन्ती के पुनलंग्न को घोषणा भो पति के नष्ट वा परदेश 
प्रस्थित होने पर ही की गई थी | 

जायसवाल जी श्रबुलइसनअली की यह बात नहीं मानते कि घन्द्रगुप्त ने रामगप्त 
की हत्या नहीं की होगी | उनका कहना हे कि 'एलाए ॥९ए ॥0 00॥6 ७00प६ 
॥ 6 0ि॥ ० एछ0कपांका' ।पंडीाएटु. अब नाटककार के अ-रतिकरण श्रौर 
क्लीब आदि शब्द इस घटना की परिणति की क्या सूचना देते हैं, यह विचारणीय हे | 
बहुत सम्भव है कि अबुलहसन की कथा का आधार देवीचन्द्रगुप्त नाटक ही हो; क्योंकि 
झबुलइसन के लिखने के पहले उक्त नाटक का होना माना जा सकता है । 

प्रसाद को केवल विधवा-विवाह की ही समस्या को नहीं देखना था वरन 
अत्याचार के नीचे पिसती 5६ नारी की जीवन-समस्या को इतिहास के आलोक में 
समाज-हित के लिए देखना था | इसलिए रामगप्त में पाये जाने वाले नीचत्व, क्लीबत्व 
श्रोर उसके राज-किल्विषी होने का जो समथन उन्हें प्राचीन इतिहास से मिला, उसके 
आधार पर उन्होंने भ्र्‌वदेवी का जिवाह रामगप्त की मृत्यु के बाद चन्द्रगप्त से थीं 
दिखाया है वरन्‌ उसके जीते-जी इसकी आँखों के सामने उन्हीं धर्माचार्यों के द्वारा करवाया 
है डिन्होंने एक दिन ध्र वस्वाश्निनी को रामगुप्त के साथ ब्याहे जाने के मन्त्र पढ़े थे। इस 
दृश्य को देखने के पश्चात्‌ ही जब प्रजा के विद्रोह से राजच्युत मिन्नाया हुआ राप्मगप्त 
चन्द्रगुप्त को मारने दोड़ता है तो साथ का सामन्‍्त रामग॒प्त का बीच में ही अ्र्त क 
चन्द्रग॒ुप्त की रक्ता कर लेता है । 
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“्रुवस्वामिनी' का कथानक 

“प्र वस्वामिनी? प्रसिद्ध गुत्त-कुल की वधू थी। वह समुद्रगुष्त की दिग्विजय में 
कन्योपदान में गुप्त-कुल में श्राईं थी। चन्द्रगुप्त द्वितीय उसे खेमे में लाने के लिए, गया 
था । समुद्रग॒प्त ने उत्तराधिकार चन्द्रगुप्त को देने की सोची थी | कुछ लोगों को यह बात 
ज्ञात भी थी, पर इस बात की धोषणा परिषद्‌ के सम्मुख नहीं हो पाई थी । समुद्रगुप्त की 
मृत्यु के बाद रामग॒प्त ने धूतता से गद्दी पर अपना अधिकार कर लिया श्रोर भ्र वस्तरामिनी 
के साथ भी विवाह के मंत्र पुरोहितों से पढ़ा लिये। सब लोगों के विरोध करने पर भी 
शिखरस्वामी और पुरोद्तित ही इस कार्य में रामगप्त के सहायक हुए। 

फिर रामगप्त चन्द्रगुप्त को वन्दियों की भाँति नियंत्रण में रखता है और 
प्रवस्वामिनी के हृदय में चन्द्रगुप्त के प्रति स्नेह का जो अंकुर रहा होगा, उसे समूल 
न कर देने के स्वप्त रामगुप्त देखा करता है पर चन्द्रगप्त और श्र वस्वामिनी सदैव एक 
दूसरे के लिए आ्राकुलता छिपाये चलते हैं। गुप्त-कुल की मान-मर्यादा को बनाये रखने 
के लिए चन्द्रगुष्त अपने अधिकारों व अपने हृदय के फोमल भावों तक की उपेक्षा-सी 
करने लगता है | किन्तु उसका त्याग--उसका तेंजस्व--रामगुप्त की कायरता व धूर्तता 
के विरोध में और भी अधिक निखर उठता हे । 

अपने ही स्वार्थों का मोह जिसकी इन्द्रिय-लोलुपता को बढ़ाता रहता हे वह 
क्लीब, कापुरुष धूत रामगुप्त स्नेह से अ्रवस्त्रामिनी को सदैव वश्चित रखता है वह 
उसकी उपेज्ञा करता हे ओर साथ ही यह भी चाहता हे कि “जगत्‌ की अनुपम सुन्दरी? 
मुझे प्यार करे | उसे यह खलता हे कि भ्र्‌ बसस्‍्वामिनी उसे प्यार नहीं करती वरन्‌ चन्द्रगुप्त 
को चाहती हे । 

“ज्ञगत्‌ की अनुपम सुन्दरी मुझे स्नेह नहीं करती ओर में हूँ इस देश का 
राजाधिराज १” 

“आह ! किन्तु श्र बदेवी ! उसके मन में टीस हे, जो स्त्री दूसरे के शासन में रहकर 
और प्रेम किसी अन्य पुरुष से करती है; उसमें एक गम्भीर ओर व्यापक रस उद्बं लित 
रहता होगा । वही तो * नहीं; जो घद्रगुप्त से प्रेम करेगी वह स्त्री न जाने कब चोट 
कर बेठे !? 

और इसीलिए वह ऐसी परिस्थिति उत्पन्न करने की फिक्र में सदैव रहता हे 
जिससे “कुचक्रों' का चलना सम्भव न हो सके और चन्द्रगप्त तथा भ्र्‌ वस्थामिनी दोनों 
का सम्पक भी न हो। प्र वसस्‍्वामिनी के दास-दासियाँ ग्रंगे, बहरे, हिजड़े हें, 
जिससे उसका दम घुटने लगता हे। जीवन में एक निरन्तर अभाव की रेखा छिपाए 
अपने इस नीरव अ्रपमान की भत्सना करती हुई वह मन-ही-मन सोचती है--“सीधा 
तना हुआ, श्रपने प्रभुत्व की साकार कठोरता, श्रग्रभेदी उन्मुक्त शिखर और इन च्ुद्र 
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कोमल निरीह लताश्रों को इसके चरणों पर लोटना ही चाहिए न ! वह दात-दासियों से 
प्रश्न करती है। पर उत्तर कौन दे; भ्र्‌ वस्वामिनी खीक उठती हे --““इस अन्तःपुर में न 
मालूम कब से मेरे लिए नीरव अपमान सश्वित रहा, जो मुझे आते ही मिला।? 
रामग॒प्त के कभी दर्शन तक नहीं होते, विज्ञाह के अवसर पर पुरोहितों के श्राशीबांद को 
अभिशाप समभती हुई वह अपनी व्यथा सुनना चाहती हे---““उस दिन राजपुरोहित ने 
कुछ आहुतियों के बाद मुझे जो आशीरवांद दिया था वह क्या श्रमिशाप था !” पर सुनने 
वाला कौन हे ! 

श्र. वस्वामिनी दासी से बहुत कुछ पूछना चाहती हे किन्तु अवरोध के श्रन्दर मौन 
रहने वाली दासी भरने के पास चलने का संकेत करती हे । बहाँ एकान्त पाकर दासी का 
मौन खुलता हे । आश्चयंचकित प्र वस्वामिनी इस कपटाचरण का कारण पूछती है तो 
दासी घन्द्रगुप्त की चर्चा चलाकर उसे बन्दीग॒ह से मुक्त करवाने की बात कहती दै-- 

“प्रत्येक क्षण उनके प्राणों पर सन्देह करता हे। उन्होंने पूछा हे कि मेरा क्या 
अपराध हे !”'' '“राजाधिराज से कहकर क्या आप उनका कुछ उपकार करेंगी | दुखी 
प्र बदेवी कहती हैं-- 

“मुझ पर राजा का कितना अनुग्रह हे, यदह्द भी में श्राज तक न जान सकी। 
मैंने तो कभी उनका मधुर सम्भाषण सुना ही नहीं। विलासिनियों के साथ मदिरा मैं उन्मत्त, 
उन्हें अपने आनन्द से ग्रवकाश कहाँ १? 

दासी चन्द्रगुप्त के प्रेम का संकेत देती हुई कहती हे--“कुमार को तो इतने से 
ही सन्‍्तोष होगा कि उन्हें कोई विश्वासपूवक स्मरण कर लेता हे |» ध्र वस्वामिनी के 
हृदय की असह्य पीड़ा साकार हो जाती हे। रामगुप्त के प्रति उसकी घृणा तीत्रतम हो 
जाती हे--““आह | कितनी कठोरता हे ! मनुष्य के द्ृदय में देवता को हटाकर राक्षस 
कहाँ से घुस श्राता हे ! कमार की स्निग्ब, सरल और सुन्दर मूर्ति को देखकर कोई भी प्रेम 
से पुलकित हो सकता हे । किन्त॒, उन्हीं का माई ! श्राश्चय !? 

रामगुप्त को जब शकपति से पाला पड़ता है तो मालूम होता दे कि उसके प्राण 
अब संकट में नहीं। चन्द्रगुतत और श्र वस्वामिनी दोनों को एक साथ ही दूर कर देने की 
भावना रामगुप्त के मन मैं चल रहो थी। शकपति सन्धि करने के लिए तैयार था, इस 
शर्त पर कि भ्र्‌ वस्वामिनी उसे मिल जाय | रामगुस इसके लिए, भी तैयार हो जाता हे 
ओर प्र वस्वामिनी के सामने प्रस्ताव रक्खा जाता हे। यह था प्रथम सम्मभाषण जिप्के 
लिए कृतश्ञता प्रकट करती हुई श्र.वस्वामिनी कहती हे--“ैं. यह जानना चाहती हूँ कि 
गुप्त-साम्राज्य क्या स्त्री-सम्प्रदान से ही बढ़ा हे ?” रामगुप्त को कुछ भी उत्तर नहीं सूमता 
हे तो वह वहीं पास ही बैठे मन्त्री से पूछता दे । “ऋपटाचारी तथा धूत मन्त्री भी? सलाह 
देता है कि राज्य की रक्षा के लिए. दो ही उपाय हं--या तो प्राण दिए जायें या 
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श्र वस्वामिनी । रामगुप्त को प्राण सम्मान तथा श्र वस्वामिनी से अधिक प्रिय थे इसलिए, 
वह प्राणों की रक्षा के लिए. ध्र्‌ वस्वामिनी का उत्सग करने को तैयार होता है । शिखर 
स्वामी आत्म-सम्मान के ठुकराए जाने से तिलमिला उठती है--“पुरुषों ने स्त्रियों को 
अपनी पशु-सम्पत्ति समककर उन पर अत्याचार करने का अम्यास कर लिया है, वह मेरे 
साथ नहीं चल सकता । यदि तुम मेरी रक्षा नहीं कर सकते, अपने कुल की मयांदा नारी 
का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे ब्रेच भी नहीं सकते, हाँ, तुम लोगों को आपत्ति से 
बचाने के लिए में स्वयं यहाँ से चली जाऊँगी |” 

परन्तु शिखरस्वामी तथा रामगुप्त श्र्‌ वस्वामिनी को देने पर ही उतारू हैं। 
शिखरस्वामी से चले जाने के लिए बड़े मार्मिक किन्तु ओजस्वी शब्दों में भर वसस्‍्वामिनी 
कहती हे--“'मैं चाहती हूँ कि अमात्य अ्रपने मन्त्रणा-गह में जायें। में केवल रानी ही 
नहीं स्त्री मी हूँ; मुझे अपने को पति कहने वाले पुरुष से कुछ कहना है, राजा से नहीं |? 
शिखरस्वामी के साथ रामगुप्त मी जाने लगता है। श्र वस्वामिनी रामग॒प्त को रोक लेती 
है | उसे डराती है, धमकाती है, रोती ओर गिड़गिड़ाती हुई उससे पूछती हे--“मेरा 
सत्रीत्व क्या इतने का भी अधिकारी नहीं कि अपने को स्वामी समझने वाला पुरुष उसके 
लिए प्राणों का पणु लगा सके ?” पर रामगुप्त से यह सुनने पर कि सोने की कटार पर 
मुग्ध होकर उसे कोई अपने हृदय में डुबा नहीं सकता” उसका दिल टूट जाता है | किन्तु 
फिर भी वह रामगुप्त के चरण छूकर श्रन्तिम प्रयत्न करती हुई कहती है-- 

.. री रक्षा करो। मेरे और अपने गौरव की रक्षा करो, राजा, आज में शरण- 
प्रार्थिनी हूँ । में स्वीकार करती हूँ, कि श्राज तक में तुम्हारे विलास की सहचरी नहीं हुई; 
किन्तु वह मेरा श्रहंकार चूर्ण हो गया है | में तुम्हारी द्वोकर रहूँगी | राज्य और सम्पत्ति 
रहने पर राजा को--पुरुष कों--बहुत-सी रानियाँ ओर स्त्रियाँ प्रिलती हें; किन्तु व्यक्ति 
का मान नष्ट होने पर फिर नहीं मिलता ।”? 

रामगप्त राज्य स्थिर चाहता है, अपने प्राण भी, किन्तु बिना कुछ किए ही । 
यदि वह कुछ किया चाहता है तो यही कि भ्रवदेवी ओर चघन्द्रगुप्त दोनों ही एक बार में 
राह से अलग हो जायें | ऐसी भावना जिसके हृटय में हों उसका पुरुषत्व कब जाग्रत्‌ 
हो सकता है, उसमें कहाँ हिम्मत हो सकती है कि वह अपनी कुल-मर्यादा नारी की 
रक्षा के लिए अपने प्राणों का पण लगा सके। केवल कायरता से अनधिकार प्रभुत्व 
चादता है । अ्र्‌ वस्वामिनी को अ्रग्नि-साक्षी देकर उसने अपनी स्त्री बनाया था, सुख- 
दुःख में उसका साथ न छोड़ने की प्रतिज्ञा की थी, इस बात तक से वह विमुख होना 
चाहता है--“रामगुप्त ने ऐसी कोई प्रतिज्ञा न की होगी। में तो उस दिन द्वाक्षासव मैं 
डुबकी लगा रहा था। पुरोद्दितों ने न जाने क्या-क्या पढ़ा दिया होगा। उन सब बातों 
का बोझ मेरे सिर पर ! क॒दापि नहीं ।” स्त्रीत्व की रक्षा की आशा ऐसे व्यक्ति से करना 
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श्र वस्वामिनी के लिए. एक दुराशा मात्र है । 

प्र वस्वामिनी जब स्त्रीत्व की रक्षा होना दुलभ समझती है तब शअ्रपने आत्म- 
सम्मान को भी ठुकराकर सतीत्व की रक्षा की भीख माँगती है। उसकी कॉपती हुई वाणी 
की चीत्कार भी रामगुप्त के पाषाण-हृदय को जब भेद सकने में समथ नहीं होती तब 
उसका टैन्य परमुखापेज्ञी न रहकर स्वावलम्बी बन जाता हैं। आत्मसमपंण के भाव 
एकाएक लुप्त हो जाते हैं और घने श्रन्धकार में फूट उठती हे अ्न्तराल के विकीर्ण होने 
वाली श्रात्मज्योति । एक ही क्षण पहले जिसके सौन्दर्य को करुणा के कुहास ने 
आउच्छाटित कर दिया था, उसके मुखमण्डल पर अश्रब असीम आत्म-हृढ़ता की सत्य-ज्योति 
जगमगाने लगती हैं |--““निलंज्ज ! मद्यप || क्लीब [| ओ्रोह, तो मेरा कोई रक्षक नहीं ! 
नहीं, मैं अपनी रक्षा स्वयं करूँगी। मैं उपहार में देने की अस्तु, शीतल मणि नहीं हूँ । 
मुझ में रक्त की तरल लालिमा हे | मेरा हृदय उष्ण है और उसमें आत्मसम्मान की 
ज्योति है। उसकी रक्षा मैं ही करूंगी,” और अन्तिम अवलम्ब कटार निकालती हैं । 
रामगुप्त को भय होता है कि मेरी हत्यान कर दे। इस पर श्र्‌ वस्वामिनी कहती हैं-- 
८“तुम्दारी हत्या ! नहों तुम जिश्नो | भेड़ की तरह तुम्दारा क्ुद्र जीवन ! उसे न लूँगी। 
में अपना ही जीवन समाप्त करू गी |?” इस पर रामग्रुप्त और घिन्तित होकर चिल्ला 
उठता है--“'क्िन्तु तुम्दारे मर जाने पर उस बबर शकराज के पास किसको भेजा 
जायगा ! नहीं-नहीं, ऐसा न करो ! हत्या, हत्या, दोड़ो, दोड़ो |” 

बन्दीग॒ह में चन्द्रगुप्त सुन लेता हे | श्ललाओं को तोड़कर बाहर निकल आता 
हे । ध्र्‌ वस्वामिनी के हाथ में कटार देखकर कहता है---“'यह क्या १ महादेवी, ठहरिए, ।” 

श्र वस्वामिनी को इस समय जब कि उसका आत्मसम्मान ढुकरा दिया गया हो, 
जब कि वह “अ्रपमान में निवसन? होने से "मृत्यु की चादरः से श्रपने को ढँक लेना 
चाहती हो, चन्द्रगुत्त का आना खलता हे। विक्लुब्ध होकर वह कह उठती हे--“कुमार | 
इसी समय तुम्हें भी आना था। में प्रार्थना करती हूँ कि तुम यहाँ से चले जाओ | मुझे 
अपने अपमान में निवंसना देखने का किसी पुरुष को अधिकार नहीं । मुझे मृत्यु की चादर 
से अपने को ढक लेने दो ।”? 

पददलित प्र वस्वामिनी के हृदय से निकली हुई इस आह में युग-युग की भत्त्स॑ना 
भरी हुई है, जिसे सुनकर सम्पूण पुरुष-ज्ञाति के प्रति घृणा-सी होने लगती हे । 

चन्द्रगुम्त कारण सुनने के लिए, व्यग्न हे । श्र्‌ वस्वामिनी से भी नहीं रद्दा जाता। 
आखिर वह खुल ही पढ़ती हे--“मसुनोगे ! श्रभी आत्महत्या नहीं करूँगी, जब तुम आ 
गये हो तो थोड़ा ठहरू गी | यह तीखो छुरी इस अतृप्त हृदय में, विकासोन्मुख कुसुम में, 
विषैले कोट में ड्ु की तरह चुभा दूँ या नहीं, इस पर विचार करूँगी। यदि नहीं तो 
मेरी दुर्दशा का पुरस्कार क्या कुछ और हे ! हाँ, जीवन के लिए, कृतज्ञ, उपकृत श्ौर 
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आमभारी होकर किसी के अ्र/भमानपूर्ण आ्रत्मविज्ञापन का भार ढोती रहूँ, यही क्या विधाता 
का निष्टुर विधान हे ! छुटकारा नहीं ! जीवन नियति के कठोर आदेश पर चलेगा ही ! 
तो क्या मेरा यह जीवन भी अ्रपना नहीं हे १? 

चन्द्रगुपत जीवन का अन्त कर देने (आत्महत्या) के इस गम्भीर प्रश्न पर प्रकाश 
डालता हुआ शान्त भाव से ध्र्‌ वस्वाभिनी को समझाने लगता हे--“देवि, जीवन विश्व 
की सम्पत्ति है | प्रमाद से, ज्ञणिक आ्रावेश से या दुःख की कठिनाइयों से उसे नष्ट करना 
ठीक तो नहीं । गु-कल-लक्ष्मी आज यह बिनन्‍नमस्ता का अ्रवतार किस लिए धारण 
करना चाहती हे ! सुनू भी |”? 

चन्द्रग॒प्त के आश्चर्य का ठिकाना नहीं रहता जब वह देवी से सुनता है कि 
शकराज को मेरी परम आवश्यकता है| यह अवरोध बिना मेरा उपहार दिये नहीं हट 
सकता । आज मुझे शक-शिविर में पहुँचाने के लिए. उसी प्रकार तुमको मेरे साथ चलना 
होगा जिस प्रकार तुम प्ररुननता से मुझे गुस-कुल में लाने के लिए मेरी शिविका के पीछे 
विश्वासपूर्ण मुखमण्डल से आए थे । 

'वन्द्रगप्त विकल होकर कद्दता है--यह परिद्वास कैसा ! 

अपने आँसुओं को अ्श्चयल से पॉंछती हुई श्र वस्वामिनी कहती हे--““परिद्दास 
नहीं, राजा की आज्ञा है |? 

सुनते ही चन्द्रग॒ुप्त आवेश में ग्रा जाता हे और वह करने के लिए तैयार है जो 
रामगुप्त के कारस मटियामेट किया जा रहा था । पमुद्रगुप्त के स्वर्गीय गब॑ और 
प्र वस्वामिनी के प्रेम की रक्षा के लिए वह अपने प्राणों की बाजी लगाने के लिए, तैयार 
हो जाता है | अ्रतीत की स्मृति श्रोर सोई हुईं भावनाएँ जाग उठती हैं | अपनी आन्तरिक 
वृत्तियों की अधिक उपेक्षा अत्र वह नहीं करता--“यह नहीं हो सकता'**“'मेरे 
जीवित रहते आये समुद्रग॒प्त के स्वर्गीय गव को इस तरह पद-दलित न होना 


रामगुप्त और मन्त्री इस अवसर पर आत्महत्या को पाप बताने लगते हँ । उनके 
मुख से ये बाते सुनकर वीर चन्द्रगुप्त व्यंग्य करता है--“आप से ते। यह भी नहीं होता । 
रामगुप्स इसे छुल सभभता है। मन्त्री भी सम्म3तः कुछ ऐसा ही ख्याल कर विवाद 
करता है । रामग॒प्त को श्रपने प्राणों का भय होने लगता हैं। सहसा एक हिजड़ा, एक 
कुबढ़ा और बौना आकर परिस्थिति पर व्यंग्य करते हैं । घन्द्रगुप्त उन्हें कान पकड़ 
निकाल बाहर करता हे । अरब अ्र्‌ वस्वामिनी चोट देती है--““कुमार किस-किसको 
निकालोगे, यहाँ पर एक वह्दी तो नपुंसक नहीं हें १” यदि किसी भी पुरुषत्वपुरण्ण व्यक्ति 
ने ये तिलमिला देने वाली पंक्तियाँ सुनी होतीं, तो उसकी सोई हुईं प्रद्ृत्तियाँ जाग सकती 
थीं। परन्तु निलंज्ज रामगप्त के लिए वह कुछ भी न था, वह चुपचाप सुनता है। 
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चन्द्रगुप्त स्वयं श्र्‌ वस्वामिनी के वेष में शकराज के पास जाने को तैयार होता है । 
कहता हे--“'मैं सफल हुआ तब तो कोई बात ही नहीं । अन्यथा मेरी मृत्यु के बाद तुम 
लोग जेसा उचित समभो वेसा करना |? 

भ्र्‌ वस्वामिनी कुल, राष्ट्र तथा आत्मसम्मान के सामने एक तुच्छ राजत्व को 
महत्व न देने वाले इस चब््रगुप्त की गौरव-भावना के सामने भुक जाती है। वह उसे 
अपनी भुजाओं में भरकर कहती है-- “मेरे क्षुद्र, दुबल नारी-जीवन का सम्मान बचाने के 
लिए इतने बड़े बलिदान की आवश्यकता नहीं ।” रामगुप्त की आँखों के लिए यह 
दृश्य जहर का घूँट था । क्रोध से कॉपकर वह कहता हे--“'सबके सामने यह केसी 
निलेज्जता !?? 

श्र्‌ वस्वामिनी चन्द्रगुप्त को छोड़ देती है ओर आवेश में आकर कहती है---““यह 
पाप हे ? जो मेरे लिए. अपनी बलि दे सकता हों, जो मेरे स्नेह--श्रथवा इससे क्या ! 
शकराज क्या मुझे देवी बनाकर भक्ति-माव से पूजा करेगा | वाह रे लज्जाशील पुरुष ! 
संप्रषपूर्ण वातावरण में अभ्र्‌ व की ओर श्र वदेवी जाने को बाध्य है |? 

इसके पश्चात्‌ चन्द्रगुप्त श्र वस्वामिनी के वेष में आता है और भ्र्‌ वस्वामिनी से 
पूछता है कि मैं अकेले ही जाऊँगा | परन्तु भ्र्‌ वस्वामिनी नहीं मानती । वह बड़े स्नेहयुक्त 
शब्दों में कहती है--“'कुमार, यह मृत्यु और निर्वासन का सुख तुम अ्रकेले ही लोगे ऐसा 
नहीं हो सकता । राजा की इच्छा क्‍या हे, यह जानते हो! मुझ से और तुम से एक 
साथ ह्वी छुटकारा ! तो फिर वही क्‍यों न हो ! हम दोनों ही चलेंगे। मृत्यु के गह्नर में 
प्रवेश करने के समय में भी तुम्हारी ज्योति बनकर बुक जाने की कामना रखती हूँ । और 
भी एक विनोद, प्रलय का परिद्दास देख सकूँगी | मेरी सहः्वरी ! तुम्हारा वह श्र वस्वामिनी 
का वेश, भ्र्‌ वस्वामिनी ही न देखे तो किस काम का १? 

दोनों जाते हैँ एक मदान्ध राजा की इच्छा की पूर्ति के लिए । तदुपरान्त शकराज 
की बबरता के दर्शन होते हैं । शकराज की वास्त्ता पत्नी कोमा पौधों को सींचती हुई 
भावाबेश में बड़बड़ाती हे । कोमा को विचारों में ड्गा देख शकराज समभता है यह रूठी 
है और रूठने का कारण पूछता है | गहरी चोट देती हुई अ्रभागिन नारी की अ्रन्तर्व्य॑था 
का मर्म खोलती हुई वह कहती है--“'मुझे रूठने का सुद्दाग मिला कब ९? 

इतने में दी दूत आकर सुनाता है कि सन्धि की शर्तें स्वीकार कर ली गई हैं। 
शकराज की प्रसन्नता सोने की झाँमवाले पारसीक दृत्य के लिए आज्ञा देने के रूप में 
व्यक्त होती है । और मन उसका कल्पना के संघर्ष में ड्ब जाता है | कोमा की बातों की 
उपेक्षा-सी करता हुआ कहता है--“तुम तो 'दाशनिकों की-सी बातें कर रही ह्वो ।**“तुम 
इतनी अ्रनुभूतिमयी हो, यह में श्राज जान सका |” 

कोमा--सरलहृदया कोमा--शअ्रपने प्रेम को छिपाना नहीं जानती | कह्दती है--- 
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“राजा, तुम्हारी स्नेंह-सूचनाओं की सद्दज प्रसन्‍नता ओर मधुर आलापों ने जिस दिन मन 
के नीरस और नीरब शूत्य में सज्ञीत की, वसन्‍्त की और मकरन्द की सृष्टि की थी, उसी 
दिन से में अनुभूतिमयी बन गई हूँ । क्‍या वह मेरा श्रम था ? कह दो कि वह तेरी 
भूल थी ।” 

कोमा नारी-जीवन की साकार अ्रनुभृति है इसलिए, शकराज की प्र वस्वामिनी- 
विषयक धारणा के विषय में शकराज को सुमाती हुई वह स्नेहयुक्त शब्दों में कहती है-- 
“फेरे राजा | आन तुम एक स्त्री को अपने पति से विच्छिन्न कराकर अपने गव की तृप्ति 
के लिए केसा अनथ कर रहे हो ! राजनीति का प्रतिशोंध क्या एक नारी को कुचले बिना 
पूरा नहीं हो सकता १? 

आचार्य मिहिरदेव भी कुछ ऐसे ही शब्दों में शकराज को सच्नेत करते हुए कहते 
हें--.““अरे क्या तुम इस च्षणिक सफलता से प्रमत्त हो जाओगे ? राजा ! स्त्रियों का 
सस्‍्नेह--विश्वास--भज्ज कर देना, कोमल तन्तु को तोड़ने से भी सहज है; परन्तु सावधान 
होकर उसके परिणाम को भी सोच लो |” 

कोमा तथा मिहिरदेव के चले जाने के बाद चन्द्रगुप्त तथा प्र वस्वामिनी वहाँ 
प्रवेश करते हैं | शकराज के सम्मुग्ब चन्द्रगुप्त तथा प्र वस्वामिनी में विवाद होने लगता 
है-.'मैं श्र्‌ वस्वामिनी, मैं प्र वस्वामिनी !” शकराज कहता हैं--क्या बुरा है, मैं दोनों 
को ही भ्र्‌ वस्वामिनी समम लूँ । चन्द्रमुप्त अवसर पाकर शकराज का अन्त कर देता है । 

इसके बाद मन्दाकिनी, घन्द्रगुप्त, रामगुप्त, भ्र्‌ वस्वामिनी, पुरोहित और कर्मचारी 
आदि दिखाई देते हैं | यहीं पर स्त्री-हृदय की समस्त आइ तथा अस्तित्व का दिग्दशन 
कराया गया है | धर्माचाय और प्रजा रामगुप्त का विरोध कर चन्द्रगुप्त के साथ प्र ब- 
स्वामिनी के विवाह की व्यवस्था देकर दोनों का विवाह कर देते हैं और रामगुप्त को 
पदच्युत कर पन्द्रग॒प्त को गद्दी पर बिठा देते हैं । 

ध्रुवस्वामिनी में नारी-जीवन का स्वरूप 

प्रसाद ने धर वस्वामिनी, रामगुप्त तथा चन्द्रगुतत की कथा को जो रूप दिया हे 
उसमें अन्य बातों के साथ प्रधान रूप से दो सम्स्याओं पर प्रकाश डाला है--(१) मोक्ष 
तथा पुनलंग्न भारतीय जीवन में भी वाड्छुनीय परिस्थितियों में नारी सामाजिक तथा 
धार्मिक दृष्टि से आवश्यक तो हे ही, किन्तु इस प्रकार की उदारता का समथन भी 
भारतीय इतिद्वास तथा नीतिशास्त्र से होता हे, और (२) राजा को ईश्वर का अवतार 
जिस भारत ने बनाया है उसने राजा के मानवत्व और मानवसुलभ दुबलताओं की उपेक्षा 
कर राजा को सब प्रकार से मनमानी करने के लिए नहीं छोड़ दिया । लोकहितैषिणी 
वृत्ति की प्रधानता में मारत ने राजा को श्रष्ट दिक्‍्पालों का अंश और विष्णु का श्रवतार 
माना है तो पुरुषार्थ तथा लोक-आराधना की भावना के श्रभाव वाले दुबृ त्त राजा को 


१४५७ प्रसाद का जीवन-दशन, कला ओर ऋतित्त्व 


राज्यच्युत कर, आवश्यकता आने पर उसके वध तक कर देने की शक्ति प्रकृति (प्रजा) 
में निहित की है | शकपति को प्र वस्वामिनी के सौंपने के लिए. तत्पर रामगुप्त को प्रजा 
ने राज्यच्युत ही नहीं किया, वरन्‌ उसके सामने ही अपनी तथा श्र वदेवी की रक्षा करने 
वाले चन्द्रगुप्त को गद्दी पर भी बिठलाया और प्र वस्वामिनी का विवाद्द भी चन्द्रगुप्त के 
साथ कर दिया | 

प्रसाद ने ध्र्‌ वस्वामिनी नाटक में जो कुछ दिखलाया है वह श्राज के युग के लिए, 
तो आवश्यक हे ही, परन्तु इतिहास ने भी इसका कहाँ तक समथन किया हैं, विशेषकर 
उस इतिद्दास ने जिसका चित्रण प्रसाद ने श्र वस्वामिनी में किया है, इसे देख लिया जाय । 

नियोग तथा विधवा-विवाद का तो समर्थन ऋग्वेद, अथब-वेद, मनु-स्मृति, 
पाराशर-स्मृति, पाराशर-माधवी, वशिष्ठ-घर्मशास्त्र, बौधायन-घमशास्त्र, लघुशातातप-स्मृति, 
पद्मपुराण, मद्दाभारत, हिन्दू लॉ आदि से होता ही हे किन्तु इन ग्रन्थों तथा इतिहास 
से त्याग (/0ए0०८) का भी समथन द्ोता है। नीतिशास्त्र में जिन परिस्थितियों में 
मोन्न तथा पुनर्लेग्न का विधान है उनको मलो भाँति रामगुप्त और श्र वस्वामिनी के सम्बन्ध 
में प्रसाद ने इतिहास तथा जीवन के अध्ययन से पाया है और इसीलिए उसका 
मर्मस्पर्शी स्वरूप श्र वल्वामिनी में खड़ा किया है । कुचली हुई नारी-शक्ति को, जिसके 
लिए, सुमित्रानन्दन ने अमभ्यर्थना की हे-- 

“मुक्त करो नारो को मानव 
जचिर वन्दिनी नारो को, 
युग-पुणग की बबेर कारा से 
जननि सखी प्यारी को; 

उज्ज्वल से उज्ज्वल वातावरण में खड़े द्ोकर जीवन की साँस लेने का भारतीय- 
संर्कृति-अनुमोदित अवसर प्रसाद ने अपने साहित्य में दिया हे। यद्यपि कामिनी से 
मानवी भूमि में भारतीय नारी को लाने के लिए प्रयत्न सूरदास के बाद, आधुनिक युग 
में अयोध्यासिंह उपाध्याय, प्रेमचन्द, मेथिलीशरण गुप्त और मगवतीचरण वर्मा ने भी कम 
नहीं किया हे किन्तु प्रसाद से आगे इस दिशा में कोई हिन्दी का साहित्यिक सचाई के 
साथ नहीं बढ़ा ६.। कथा-कहानियों और उपन्यासों में तो प्रसाद ने इस समस्या को 
सुलभाया ही हे किन्तु नाटकों में जिस सीमा तक नारी के निर्मल रूप को निखार दिया 
हे वद देखने की दी नहीं, मनन-चिन्तन की भी वस्तु हे। प्रसाद-साहित्य में नायक की 
नहीं, नायिकाओं की प्रधानता है। पुरुष के 'अभावों को परिपूर्ण करने का उष्ण प्रयत्न 
शोर शीतल उपचार? जिस नारी को प्रसाद ने माना हे उसके जीवन की खर्वाज्ञीणता को 
उन्होंने अपने नाटकों तथा अन्य रचनाओं में प्रदर्शित किया है। उसके जीवन की 
वास्तविकता, उसके सुख-दुःख, प्रसन्‍नता-विषाद, गौरव-हास, सामाजिक तथा घरेलू जीवन, 
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और आशा-श्रमिलाषाश्ं को प्रदर्शित कर नारी के प्रति मानव की भावनाओं को बदल 
देने का शीतल उपचार प्रसाद ने किया हे । जहाँ रूप और सौन्दर्य से गविता नारी अपने 
जीवन की स्वाभाविक शान्ति को छोड़कर घर की उपेक्षा कर सामाजिक क्षेत्र में पुरुष से 
स्पर्धा कर महस्त्वाकांज्ाओं का शिकार बनती हुईं अपने द्वी लिए धूम्रकेत बन जाती हे, 
वहाँ प्रसाद की करुणा श्राँसू बहती हुई उस अ्रभागिन को सचेत कर कहती हैं-- 

“विश्व भर में सब कर्म सबके लिए नहीं हैं, इसमें कुछ विभाग हैं अवश्य | 
सूर्य अपना काम जलता-बलता हुआथ्रा करता है और चन्द्रमा उसी आलोक को शीतलता 
से फेलाता है। क्‍या उन दोनों में परिवर्तन हो सकता हे ! मनुष्य कठोर परिश्रम करके 
जीवन संग्राम में प्रकृति पर यथाशक्ति अधिकार करके भी एक शासन चाहता हे, जो 
उसके जी+न का परम ध्येय हे, उसका एक शीतल विश्राम हे। ओर वह, स्नेह-सेवा- 
करुणा की मूर्ति तथा सान्त्वना के अमय-वरद हस्त का आश्रय मानव-समाज को सारी 
वृत्तियों की कुज्ञी विश्व-शासन की एकमात्र अधिकारिणी प्रकृति-स्वरूपा स्त्रियों के सदाचार- 
पूर्ण स्नेह का शासन हे | उसे छोड़कर अरममर्थता, दुर्बलता प्रकट करके इस दौड़धूप में 
क्यों पड़ी हो देवि ! तुम्हारे राज्य को सीमा विस्तृत हे और पुरुष की संकी्ण । कठोरता 
का उदाहरण हे--पुरुष, और कोमलता का विश्लेषण हे--स्त्री जाति। पुरुष क्ररता हे तो 
स्‍त्री करुणा हे--जा अन्तर्जगत्‌ का उच्चतम विकास हे, जिसके बल पर समस्त सदाचार 
ठहरे हुए. हैं| इसीलिए, प्रकृति ने इतना सुन्दर और मनमोहन श्रावरण दिया हे-- 
रमणी का रूप, सज्ञगन श्रोर आधार भी वैसे ही हैं, उन्हें दुरुपयोग में न ले आओ । 
क्ररता श्रनुकरणीय नहीं हे, उसे नारी-जाति जिस दिन स्वीकार कर लेगी, उस दिन समस्त 
सदाचारों में विप्लव होगा । फिर कैसी स्थिति होगी, यह कौन कह सकता हे ।”? 

किन्तु जहाँ “व्यर्थ स्वतन्त्रता ओर समानता का अ्रददृद्भारः छोड़कर 'पाश्वी वृत्तिवाले 
क्ररकर्मा? पुरुषों को 'स्नेइ, शीतलता, सहनशीलता और सदाचार का पाठ? अपने त्याग- 
प्रेममय जीवन से सिखलाती तथा 'कुटिल जगत्‌ की गहस्थी के बीच? रहती हुईं भी 'रोते 
हुए. हृदयों को हँसाने? का प्रयत्न करती हुई नारी “प्रसाद” को दिखलाई देती हे वहाँ वे 
अपनी समस्त श्रद्धा, निर्मल प्रतिभा और सारी कोमल भावुकता उसके चरणों में अपित 
कर पाठकों के द्ृदयों को करुणा की मूर्ति के दिव्य आलोक के दर्शन करा देते हैँ । जीवन 
के उत्थान -पतन की विभिन्‍न परिस्थितियों के बीच नारी को रखकर उसकी शक्ति की परीक्षा 
करते हुए वे कष्ट की कसीटी पर डसी के अनुभवों से उसे कसकर जीवन के आदर्श-पथ 
पर उसे लगा देते हैं। प्रसाद के इस प्रयत्न से उनका सादित्य एक साथ ही वास्तविकता 
से आदर्श की श्रोर प्रवाह्तित होता दिखलाई देता है । जीवन की इस सवाड्रीणता को उसकी 
जटिल समस्याओं के मूल में बहनेवाले रस को पहचानकर प्रसाद ने गहरे-से-गहरे 
आदशरूप में दिखलाया हे । जो लोग प्रसाद के जीवन की इस गद्दराई को भूलकर ऊपरी 
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दृष्टि से ही उनके साहित्य को देखकर छोड़ देते हें उन्हें प्रसाद पलायनवादी ही नज़र आा 
सकते हैं, किन्तु रूप के आवरण में छिपे रस की प्रकृति को पहचानने का ज़रा भी यत्न 
जो पाठक प्रसाद के साहित्य में करेगा उसकी कभी यह धारणा नहीं हो सकती, वरन्‌ उसे 
उन प्रगतिवादियों पर हँसी आयेगी जो प्रसाद पर पलायनवादी होने का दोष. तो लगाते हें 
किन्तु यह नहीं देखते कि प्रगति जो पहचानने में उन्होंने भूल की है और प्रगति के आवरण 
में उन्होंने कुछ और ही ओढ़कर अपने वास्तविक स्वरूप को भी भुला दिया हे । जिसने 
ओर कुछ न देखकर राज्यश्री-सुरमा, मल्लिका-मागन्घी, विजया-देवसेना, अलका-सुवासिनी, 
कानें लिया-कल्याणी, कोमा-भ्र वस्वामिनी, वनलता-प्रेमलता, चन्द्रलेखा-कामना, लालसा- 
मनसा, सरमा-वपुष्टमा और इड़ा-कामायनी को भी देखा हो वह भी आसानी से कह 
सकता है कि पुरुष नारी-जीवन और वर्तमान जगत्‌ में विद्यमान संघर्ष की तह में छिपी 
शाश्वत समस्याओं को प्रसाद की अन्वेषिणी प्रतिभा की आँखों ने उसी खूबी के साथ 
देखा हे जिस खूबी के साथ सूरटठास ने बालक स्वभाव की एक-एक बारीकियों को 
देखा था। 

प्र वस्वामिनी में नारी का वह स्वरूप हें जिसके दशन जीवन में सदैव और प्रसाद- 
साहित्य में पहली बार होते हैं । स्नेह-सौहाट और करुणा की साकार प्राणमयी मूर्ति 
कामिनी की उपासना प्रसाद ने अपनी सभी रचनाश्रों में की हे | उसके जीवन की कोई-न- 
कोई समस्या प्रत्येक रचना में रक्‍्खी हे किन्तु नारी का जो स्वरूप 'श्र वस्वामिनी? में आया 
है वह अधिक-से-अधिक करुण और हृदयस्पर्शीं होने से सबसे निराला हे । मागन्धी के 
जीवन में नारी के जीवन का सम्ताज-सापेक्ष उत्थान-पतन हे, मल्लिका गौतम के आदर्शों 
की मूक मूर्ति हे, कामायनी कल्पना से अनुप्राशित ऐतिहासिक रूप में मनोवैज्ञानिक 
कामिनी हे और देवसेना असफल प्रेम की वह त्यागमय कोमल साधना हे जिसका अनुसरण 
कुछ बदले हुए, रूप में करके कोमा-श्र्‌ वस्वामिनी की मूक पीढ़ा की श्रभिव्यक्ति और इसी- 
लिए. उसके जीवन की पूर्ति भी है। कोमा के चरित्र की सार्थकता ही इसमें हे कि वह 
ध्र्‌ वस्वामिनी की पीड़ा ओर उसके कारण को व्यक्त करती हे | श्र वस्वामिनी क्‍यों दुःखी 
है, यह नाटककार कोमा के चरित्र को सामने रखकर कहना चाहता हे और ना क्‍यों 
दुःखी हे, वह श्र वसस्‍्वामिनी के चरित्र को सामने रखकर । अ्रपने दुःख की और कोमा की 
सुख-शान्ति की गहराई मापती हुई भ्र्‌ वस्‍्वामिनी कोमा से कुछ जली-भुनी-सी स्थिति में 
कहती हे-- 

“प्रेम के नाम पर जलना चाहती हो तो तुम उस शव को ले जाकर जलो । जीवित 
रहने पर मालूम द्ोता हे, तुम्हें अधिक शीतलता मिल चुकी हैं। अ्रवश्य तुम्हारा जीवन 
घन्य हे |१ 

थ्र्‌ वस्वामिनी की पीड़ा इन शब्दों में सामने तड़पती दिखाई देने लगती है। 
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कोमा वह हे जो नारी को होना चाहिए, जिसमें नारी-जीवन साथंक औ्रौर सुखी रह सकता 
है और प्र वस्वामिनी वही न हो सकी यही उसकी पीड़ा हे ।' 

पन्द्रगुप्त उसके जीवन में 'निरश्र प्राची के बाल अरुण? के रूप में उस दिन पहले- 
पहले आया था जब समुद्रग॒ुप्त की टिग्विजय में कन्योपदान के रूप में भ्र वस्वामिनी को उसके 
पिता ने गुप्तकुल में दिया था और अपनी शिविका के साथ घामर-सज्जित अश्व 
पर चढ़ आते हुए चन्द्रगुप्त के विश्वासपू्णं मुखमण्डल की प्रसन्नता को उसने 
देखा था। 

रामगुप्त के यहाँ आरम्भ से द्वी वह सन्दिग्व-विषम स्थितियों के बीच अपने को 
हिजड़ों और बोनों से घिरी हुई पाती है । यह सब होने पर भी वह प्रसन्‍न रह सकती थी 
यदि कभी उसे रामगुप्त का प्रेम प्राप्त हुआ होता। प्रेम प्राप्त होने की बात तो अलग, 
रामगुप्त के दर्शन भी उसके लिए, दुल॑भ हो रहे थे | घबराया हुआ प्रतिहारी भ्र्‌ वस्वामिनी 
के सम्मुख आकर जब कहता है--““भद्दारक इधर आए. हैं क्या ?” तो व्यंग्य से मुस्कराती 
हुईं ध्र्‌ वस्वामिनी उत्तर देती है-- 

“फेरे अ्रज्चल में छिपे नहीं हैं । देखो किसी कुञ्ञ में ढँढ़ो |? अपने भाग्य पर 
रोती हुई वह जब अपने को नहीं थाम सकती है तब व्यथा का बाँध व्यंग्य की सीमाओं 
को भी तोड़कर फूटने लगता हे--“'मैंने तो कमी उनका मधुर सम्भाषण सुना ही 
नहीं | विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत, उन्हें अपने आनन्द से अवकाश 
कहाँ ९१? 

दम घुटा देनेवाले ऐसे सज्जित अपमान के वातावरण में भी दासी के मुख से 
चन्द्रग॒प्त के प्रेम का सक्लेत पाने से पहले ही ध्र्‌ वस्वामिनी कह उठती हे --“तो जाने दो, 
छिपी हुई बातों से में घबरा उठती हूँ |” और रामगप्त के विलासी जीवन से उपेक्षित 
प्र्‌ वस्वामिनी की स्मृति के सामने जब वेषम्य खड़ा कर देनेवाला चन्द्रगुप्त का ओजस्वी 
तेजोमय मुखमण्डल आता हे तो वह सोचने लगती हे--“'कुमार की स्न्थथि, सरल और 
सुन्दर मूर्ति को देखकर कोई भी प्रेम से पुलकित हो सकता है ।” 

(एक पीड़ित की प्राथना? वह सुनती हे किन्तु जो अपने ही प्राणों का मूल्य नहीं 
सममक पाती' वह विषम स्थिति में विश्वास छोड़ते हुए अपने प्रेम को श्रपने ही में 
समेटकर--“'वह निरशभ्र-प्राची का बाल अरुण | श्राह ! राजचक्र सबको पीसता हे, 
पिसने दो; हम निस्सहायों को ओर दुर्बलों को पिसने दो |” कह सकने के अतिरिक्त कर 
ही क्‍या सकती हे ! 
किन्तु जब शिखरस्वामी रामगुप्त के इशारे से प्र वस्वामिनी को शकपति को देने 


१. भोलादत्त नौटियाल--'प्रसाद की नारी'। 
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की बात सामने रखता हे तो चोट खाई हुईं सर्पिणी की भाँति वह क्रोध से तिलमिलाकर 
पूछ बैठती हे-- 

“मैं जानना चाहती हूँ कि किसने सुख-दुःख में मेरा साथ न छोड़ने की प्रतिज्ञा 
श्रग्निवेदी के सामने की है ?? 

किन्तु रामगुप्त जब साफ कतर जाता हे तो श्र वस्वामिनी शिखरस्वामी से कुछ 
कदुता के साथ कहती है-- 

“ग्रार्य समुद्रगुप्त के पुत्र को पहचानने में तुमने भूल तो नहीं की ! सिंहासन पर 
भ्रम से किसी दूसरे को तो नहीं बिठा दिया |” पर इस पर भी रामगुप्त को बुद्धि ठिकाने 
नहीं आती । क्लीबों की भाँति वह 'क्या ! क्‍या ?! क्‍या ११! दी जब करते रद्द जाता है 
तब अपने पत्नीत्व के अधिकार के भरोसे पर भ्र्‌ वस्वामिनी कहने लगती है-- 

“पुरुषों ने स्त्रियों को अपनी पशु-सम्पत्ति समककर उन पर अत्याचार करने का 
अभ्यास बना लिया है, वह मेरे साथ नहीं चल सकता । यदि तुम मेरी रक्षा नहीं कर 
सकते, अपने कुल की मर्यादा--नारी--का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे बेच भी 
नहीं सकते |” 

पर जिसने केवल रूप पर मुग्ध होकर ही श्र वस्वामिनी के साथ विवाह के मन्त्र 
पढ़वाए, थे और घर में रखकर पत्नी की तरह उसे कभी देखा ही नहीं, उस कापुरुष पर 
इन बातों का भी कुछ असर नहीं होता | तब भी नहीं जब घुटने टेककर अपने स्त्रीत्य की 
रक्षा की भीख माँगती हुई श्र्‌ वस्वामिनी कहती है-- 

“देखिए, मेरी ओर देखिए । मेरा स्त्रीत्व क्या इतने का भी अ्रधिकारी नहीं कि 
अपने को स्वामी समभने वाला पुरुष उसके लिए प्राण का पण लगा सके |? 

उलये उसके मुख से पाषाणु से भी घिक्कार दिला देने वाले शब्द निकलते हैं--- 

“तुप्त सुन्दर हो, ओह, कितनी सुन्दर ! किन्तु सोने की कटार पर मुग्ध होकर उसे 
कोई अपने हृदय में डबो नहीं सकता ।” 

जब सब प्रकार से असफल होकर दुःखी श्र्‌ वस्वामिनी अपने जीवन का अन्त 
करने को उद्यत होती हे तो रामगुप्त की वायी नीचता के गद्दरे गत से चीख उठती हे-- 

“तुम्हारे मर जाने पर बबर शकराज के पास किसे भेजा जायगा |” 

इस घोर पतन और निराशा के अन्धकार में सहसा ही चन्द्रगुप्त का प्रेममय आलोक 
होता हे । जो आत्म-गौरव, कुल-मर्यादा और प्रेम के लिए, अपने प्राणों पर खेल जाने के 
लिए तैयार हे । भर वस्वामिनी नहीं चाहती कि उसके लिए इतना बड़ा त्याग किया जाय। 
किन्तु चन्द्रगुप्त नहीं मानता; वह स्पष्ट शब्दों में कट्दता हे-- 

“यह नहीं हो सकता । महादेवि ] जिस मर्यादा के लिए--जिस महत्त्व को स्थिर 
रखने के लिए--मैंने राजदरढ ग्रहण न करके श्रपना मिला हुआ श्रघिकार छोड़ दिया; 
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उसका यह अपमान | मेरे जीवित रहते आय समुद्रगुप्त के स्वर्गीय गव को इस तरह 
पददलित न होना पड़ेगा । ओर भी एक बात हे । मेरे हृदय के अं धकार में प्रथम किरण-सी 
आकर जिसने अ्रज्ञात भाव से अपना मधुर आलोक ढाल दिया था, उसको भी मैंने केवल 
इसीलिए भूलने का प्रयत्न किया--? और अंत में वह अपने कुल के गौरव की बीरता से 
रक्षा कर ही लेता है । 

आ्रात्महत्या करने का मनुष्य को अधिकार नहीं, इस तथ्य पर प्रसाद ने बड़े सुन्दर 
शब्दों में चन्द्रगुप्त से प्रकाश डलवाया हे | वह कद्दता है--““जीवन विश्व की सम्पत्ति हे । 
प्रमाद से, च्णिक आवेश से, या दुःख की कठिनाइयों से, उसे नष्ट करना ठीक तो नहीं ।? 

प्रसाद ने नारी को घर के घेरे में ही सिमटे रहने की संकी्णंता नहीं दिखलाई हे। 
कार्नेलिया, मल्लिका, देवसेना जीवन के व्यापक ज्षेत्र में का| करती हुई दिखलाई गई हें। 
किन्तु घर से सम्बन्ध -विच्छेद कर जहाँ नारी-जीवन की क्रूर विभीषिका में समानाधिकार की 
प्रतिदन्द्रिता को ले महच्वाकांज्िणी बनकर आई हे वहाँ प्रसाद ने उसकी दुर्गंति दिखलाकर 
यह अवश्य संकेत दिया है कि सुधार का आरम्म घर से ही होता हे । पुरुष के संरक्षण में 
रह घर में सुख-शांति और माधुय की सृष्टि करते हुए जीवन बिताना नारी की (कम-से-कम 
भारतीय नारी की ) पहली आवश्यकता है । संरक्षण का पूरा ध्यान प्रसाद ने रक्‍्खा है । 
“प्रसाद सदेव सजग रहे हैं कि वह छत्रछाया, जिसके संरक्षण में उनकी नारी निवास करती 
है, प्रबल तथा शीतल हो । उसमें नारी की रक्षा करने का साहस हो | प्राणों पर खेलकर 
वह नारी गौरव तथा पतित्रता की रक्षा करे; यदि वह ऐसा नहीं कर सकता तो चाहे पति 
ही क्‍यों न दो नारी को उसका त्याग कर देने का अधिकार हे। इस सिद्धान्त का सुन्दर 
विवेचन प्रसाद ने अपने “प्र्‌ वस्वामिनी? नाटक में किया है । जहाँ पुरुगुष्त की विवाहिता 
पत्नी, यद्यपि यद्द विवाइ केवल लोकिक रीति से ह्वी हुआ है, आत्मा तथा शरीर का इससे 
कुछ भी सम्बन्ध नहीं, अपने कायर पति द्वारा सहष शत्रु के भोग-विलास की सामग्री बनने 
भेज दी जाती है | उस समय अपना सब आत्मगौरव तथा मान-अ्रपमान भूलकर श्र व- 
स्वामिनी किस कातरतापूवक स्वामी के चरणों में लोट-लोटकर अपनी रक्षा की भीख माँगती 
है, अपने नारीत्व का प्रतिदान चाहती हे, अ्रपनी पवित्रता की रक्षा को प्राथना करती हे, 
परन्तु कायर पुरुगुप्त का हृदय नहीं पसीजता । परन्तु चन्द्रगुप्त यह सब नहीं देख सकता, 
और प्राणों पर खेलकर बह, नारी-सुलभ पवित्रता तथा गौरव की रक्षा करता हे; और 
श्र्‌ कस्वामिनी कायर पुरुगुप्त के जीते-जी, धर्माचायों तथा परिषद्‌ की सम्मति से अपने रक्षक, 
आराध्यदेव को वरण करती हे ।”* 

प्रेम प्रसाद की रचनाओं का सुन्दर-से-सुन्दर और कोमल-से-कोमल अज्ञ है । 


१, औ भागीरथीचन्द , बी० ए०, डी० टी०--“नाटककार प्रसाद । 


१६० प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और ऋतित्त्व 


इसकी संयमपूर्ण तपस्या से ही प्रसाद जी की रचनाएँ अधिक-से-अधिक मार्मिक हुई हैं । 
स्कन्दगुप्त की देवसेना हमारे दृदय पर इसीलिए, एक श्रमिट छाप छोड़ती हे कि उसने 
अपने प्रेम को त्याग में परिणित कर दिया | अपने को मस्मीभूत कर विश्व को श्रमृत 
दिया । 
देवसेना मैं प्रेम की तपस्या मिलती हे, पर पथ-भूला प्रेम ध्र्‌ वस्वामिनी की ही 
विशेषता हे । ध्र्‌ वस्वामिनी के अतिरिक्त और कहीं भी प्रसाद की रचनाओं में वह नहीं मिलता । 
नारियोँ तो प्रसाद जी ने कई बनाई पर प्र वस्वामिनी उन सब से मिन्न हे । नारी 
का एक ही स्वर्ग हे--ओऔर वह हे युरुष के व्यक्तित्व में अपने व्यक्तित्व को डुबोकर उसका 
अवलम्बन बन रहना | कामायनी में श्रद्धा ने अपने को मनु के हाथों में सोंपते हुए 
कहा था-- 
“दया, माया, समता लो श्राज 
मधरिमा लो अगाध विश्वास; 
हमारा हृदय-रत्न निधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिए खुला हैं भ्राज। 
बनो संसति के मल रहस्य 
तुम्हों से फंलेगी बह बेल ।॥” 
यह नारी का अथ हे और इसी में उसका कल्याण हे जिसकी परिमाषा अन्यत्र पुरुष के 
'कुतूहल और उसके श्रभावों को परिपूर्ण करने का उष्णु प्रयत्न और शीतल उपचारः के 
रूप मैं प्रसाद ने की है । ध्र्‌ वस्वामिनी इस अथ में पूर्ण नारी बनने में पहली बार समर्थ 
नहीं हो पाई | इसीलिए वह अपनी सम्पूर्णंता के लिए, छटपटाती दिखाई देती है | उसकी 
धुन अपनी और सहेलियों से बिलकुल निराली हे | जिस परिपूर्णता को पाकर वे श्रपनी 
यात्रा शुरू करती हैं, वही भ्र्‌ वस्वामिनी की मझ्िल बनकर रह जाती है ।* 
इतना विषाद होते हुए भी श्र वस्वामिनी मर नहीं जाती, उसमें प्राण हैं, प्यास है 
ओर परिस्थितियों से भिड़ने की शक्ति भी । नारी होकर वह नारी-जीवन की बेबसियों की. 
भक्ष्य तो बन चुकी हे। पर एक ही मार से घायल द्वोकर बेठ जाने वाली नारियों में वह 
नहीं है । वह विद्रोह किया चाहती है 'पराधीनता की एक परम्परा-सी उनकी चेतना में 
न जाने कब से घुस गई है |? और उसका हृदय वह चुपत्नाप सहन करने के लिर तैयार 
नहीं--सीघा तना हुआ, श्रपने प्रभुत्व की साकार कठोंरता--श्रश्नमेदी शिखर | और 
इन छुद्र निरीह लताओ्ों और पौधों को उसके चरण में लोटना ही चाहिए न |? पुरुष 
की परम्परागत कठोरता पर आधात करती हुई श्र वस्वामिनी पहले ही दृश्य में सामने 


3 देन उन कमयानननन-+-ग की “ननमी 3+मम-3>मन नस +3३ 33 3++-+- -*१4- ६.० 42-अकक स्‍+ककननओ 3-५ ++>नक++न+ी-ऊ-+-3०२५+कज+-. 22०५३४++क ० कर कलील+>क न ०--- 


१. भोलादत्त नौटियाल--' प्रसाद की नारी' । 


धुवस्वामिनी' ओ्रोर प्रसाद १६१ 


श्राती हे | महादेवी के रूप में, श्रपनी दबी इच्छा के प्रतिकूल विलासी रामगुप्त की भेंट 
में समर्पित, कुछ गोरव से भरी हुई, कुछ कुचले अरमानों से कही हुईं और प्रभात के 
बालसूय की-सी प्रगतिशील प्रतिमा लिये हुए । नाटक का पहला ही वाक्य एक विद्रोह 
की सूचना देता है, एक नारी की कामनाश्रों का विद्रोह | स्कन्दगुप्त की विजया के मुश् से 
सुना था 'प्रणय-वश्चिता रमणियाँ अपनी राह के रोड़े दूर करने के लिए बज से भी दृढ़ 
होती हैं ।! वही दृढ़ता लिये हुए यह नारी पहले दृश्य में हमारे सामने आती हे । 

“ग्रापका कमकाएड और आपके शास्त्र क्‍या सत्य हैं, जो सेव रक्षणीया 
स्‍त्री की यह दुदशा द्वो रही है ।” पुरोहित से किये हुए इस प्रश्न में हृदय के सत्य पर 
आवरण डालने वाले मिथ्याचार के प्रति विरोध स्पष्ट कलक रहा हे ओर श्र्‌ वस्वामिनी 
अपने विरोध में सफल होती हे । पुरोहित तो स्पष्ट शब्दों में भ्रमय होकर कहता है-- 

“यह रामगुप्त मृत और प्रत्नजित तो नहीं पर गोरव से नष्ट आचरण के पतित 
ओर कर्मों से राजकिल्विषी क्लीब हे । ऐसी अ्रवस्था में रामगुप्त का प्र वस्वामिनी पर कोई 
अधिकार नहीं | में स्पष्ट कहता हूँ कि धमंशास्त्र रामगृुप्त से श्र वस्‍्त्रामिनो के मोक्ष की 
आजा देता हे ।” 

ओर प्रजा-परिष्द 'पतित और क्लीब रामगुप्त गुप्त-साम्राज्य के पविन्न राज्य- 
सिंहासन पर बेठने का अधिकारी नहीं! की घोषणा कर उसे पदच्युत कर चद्द्रगुप्त को 
गद्दी पर बिठला देता है । 


ट्ः 


प्रसाद जी का 'कंकाल' 
[ गंगाप्रसाद पाण्डेय ] 


साहित्य में प्रसाद जी सटेव अतीत के सम्पन्न आँचल की झट से अ्रभिव्यक्त 
हुए हैं, यहीं तक वे जीवन के कवि हैं | कवि की कल्पना चिर संगिनी है किन्तु दृष्टा को 
कल्पना का साथ छोड़कर अनुभूति (वास्तविक) का साथ देना पड़ता है। समाज के 
लिए साहित्य की यही सब से बड़ी देन हे | वास्तविकता का अ्रथ इन्द्रिय-प्राह्म सांसारिक 
सत्य होगा इसे स्मरण रखना चाहिए। जिसे हम आँखों से देखकर उसका दर्शन लाभ 
कर सकते हैं, उसके कोमल-कटोर स्पर्श का अनुभव कर सकते हैं, तक और बुद्धि से 
परीक्षित प्रामाणिकता क्रा आरोप कर सकते हैं--वही हमारे लिए वास्तविक हे | 

इसके परे भी एक स्थिति है, चाहे हम उसे मानसिक कहें, आध्यात्मिक कहें या 
मनोवैज्ञानिक कहें, उसका अस्तित्व अ्रच्षुए्य है । यथाथ और थ्यादर्श की सीमाएँ. भी इसी 
सत्य से अनुप्राणित हैं । आदर्श की सम्मावनाएँ जीवन को गति देती हैं और यथार्थ की 
जीवन को दोड़ (व्यायाम) | आज का सारा संसार जैसे मार-मारकर सैनिक बनाया गया 
है| जोवन में चलने, दोड़ने दोनों की आवश्यकता है, ऐसे ही यथाथ और आदर्श की । 

साहित्य का मर्मी परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों के विश्लेषण से उतनी ममता नहीं 
रखता जितनी उनके समन्वय को सुरुचि से | प्रसाद जी साहित्य की इसी श्रेणी के मनीषी 
हैं । आध्यात्मिक दर्शन और भौतिक दर्शन के समीकरण से जोवन की जिस दिशा का उन्होंने 
संक्रेत किया है, उसे अवास्तविक कहना सम्भव नहीं। आदर्शोन्मुख साहित्य जीवन को 
गति और उत्तकप दोनों देता हे, इस विचार से प्रसाद आदशवादी हैं । 

उन्होंने साहित्य में यथाथ की स्थिति का मानसिक संस्कार किया है | ज्ञमीन पर 
पेर टेककर आकाश का कवि-अवलोकन किया है। यथाथंवादियों की अदूरदश्शिता जब 
जीवन की गति की तीज्रता में स्थिति की उपेक्षा कर जाती है तब भी आदर्शवादी की 
साधनाशील सम्मावनाएँ गति के साथ स्थिति का समर्थन करने की शक्ति रखती हैं | ऐसी 
सम्भावनाओं को श्रसत्य नहीं कह्दा जा सकता, अ्रन्यथा जीवन, जीवन न रहकर यंत्र मात्र 
रद्द जावेगा। साहित्य न तो आध्यात्मिक दशन--न केवल जगत्‌ वरन्‌ जगत ही सत्य 
का--सम्बल ग्रहण कर सकता | उसे तो दोनों के बीच की सचाई ग्रहण करनी है । 

'कामायनी? में प्रसाद की इस चेतना का दशन हमें काव्य के माध्यम से होता है 
और “कंकाल' में सामाजिक निरूपण से | प्रसाद दोनों जगह आधुनिक युग में श्रकेले हैं । 


प्रसाद जी का कंकाल १६३ 


(कंकाल? का सामाजिक दृष्टिकोण भारत का ही नहीं विश्व-मानवता का भावी दृष्टिकोण हे । 
टृष्टा को इसी कारण त्रिकालदर्शी कहां गया हे, यों भी व्यतीत (अतीत) और व्यक्त 
(वर्तमान) की स्थिति भविष्य में अपना विकास करेगी, भाव-योगियों से यह छिपा नहीं । 
भारतीय संस्कृति और आध्यात्म के ्राधार से व्यक्ति श्रौर समाज का, यथार्थ और आदश 
का, स्थूल श्रौर सूद्रम का जो सुन्दर स्वरूप कंकाल? के द्वारा संसार के सामने रखा गया 
है वह व्यक्ति और समाज को दूध श्रौर पानी की तरह अपने में मिलाये हुए. है । उनके 
चरित्र, शरीर कम और शक्ति अधिक हैं | देश की सामाजिक स्थिति और विक्ृति का ही 
चित्रण कंकाल? में नहीं है, धार्मिकता की भी धज्जियाँ उड़ाई गई हैं। सब से बड़ी 
विशेषता उसका भारतीय वातावरण हे । समाज के एक विशेष स्थिति के पात्र इस विचार- 
धारा के वाहन हैं, उन्हीं के द्वारा इस सत्य की प्रतीति पुष्टि पाती हे । 

“कंकाल? के सामाजिक विचार, स्त्री-पुरुष सम्बन्ध पर एक गहरा अध्ययन उपस्थित 
करते हैं | इसका कारण है। प्रसाद जी जीवन में आनन्द के उपासक और उद्भावक हैं 
आर प्रेम उनका 4रधार हे । अ्रतः प्रेम का स्वस्थ उष्ण स्पन्दन उनकी कृतियों में अ्रवश्य॑- 
भावी रह्दता है। कंकाल? में प्रेम के दो सामाजिक विभाग हैं; विवादित और अ्रविवाहित | 
इसके प्रायः पात्र जारज (वरशंकर) हैं | 

उपन्यास की नायिका तारा और नायक विजय दोनों ही जारज हैं ओर तारा का 
पुत्न भी जारज है। पात्रों का चुनाव बहुत ही श्रगतिशील है, सन्देह नहीं | समाज में 
विवाह एक समभोौता हे, यदि वह अपना स्वरूप बदलकर जीवन को पंगु बना देने वाला 
बन्धन बन जाय तो क्या व्यक्ति उसे तोड़ देने के लिए तेयार न हो जायगा ? भारतीय 
समाज में विवाह की यही स्थिति हे । (विजय? के माध्यम से नवयुग की चेतना जेसे बोल 
उठी हे--“ध्न्टी | जो कह्दते हैं अविवाहित जीवन पाश्व॑ हे, उच्छु खल हें, वे श्रान्त हैं । 
हृदय का सम्मिलन ही तो ब्याह है । में स्व॑स्व तुम्हें श्रपंण करता हूँ ओर तुम मुझे, इसमें 
किसी मध्यस्थ की श्रावश्यकता क्‍यों ! मन्त्रों का महत्व कितना ! मभंगंड़े को विनिमय की 
यदि सम्भावना रही तो वह समपण ही वसा ! मैं स्वतंत्र प्रेम की सत्ता को स्वीकार करता 
हूँ, समाज न करे तो क्या !? शआ्आाज का समाजवादी भी तो यही कहता है । 

व्यक्ति स्वातंत्र्य को इस सामाजिवता के साथ प्रसाद जी उसका राज्नीतिक पहलू 
भी सामने रखते हैं। “प्रत्येक समाज में सम्पत्ति, अधिबार और विद्या ने मिगन देशों में 
जाति-वण और छँच-नीच की सृष्टि की | जब आप उसे ईश्वरक्ृत विभाग सममने लगते हैं 
तब यद्द भूल जाते हैं कि इसमें ईश्वर का उतना सम्बन्ध नहीं जितना उसकी विभूतियों 
का । कुछ दिनों तक उन विभूतियों के अधिकारी बने रहने पर मनुष्य के संस्कार भी वैसे 
ही हो जाते हैं श्रौर वह प्रमत्त हो जाता है। प्राकृतिक ईश्वरीय नियम विभूतियों का 
दुरुपयोग देखकर विकास की चेष्टा करता है, वह कहलाती हे, उत्कान्ति | उस समय 
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केन्द्रीभूत विभूतियाँ मानव-स्वार्थ के बन्धनों को तोड़कर समस्त भूतहित बिखरना चाहती 
हैं। यह समदर्शी भगवान्‌ की क्रीड़ा हैं ।? इसीलिए 'भारतसंघ्र? स्वं-साधारण के लिए. 
मुक्त है, वह वर्गवाद, धार्मिक पवित्रतावाठ, अभिजात्यवाद इत्यादि अनेक रूपों में फेले 
हुए. सब देशों के भिन्न-भिन्न प्रकार के जातिवादों की श्रत्यन्त उपेक्षा करता है । यही व्यक्ति 
की राजनीतिक स्वतन्श्ता हे | 

व्यक्ति-स्वातन्त्््य के इस उद्बोधन में स्त्री-पुरुष का भेद-भाव नहीं पाया जाता। 
उपन्यास की मूल धारणा का आधार स्त्री-पुरुष सम्बन्ध ही हे। इसके द्वारा लेखक ने 
सुन्दर-असुन्दर सत्य के दोनों स्वरूयों का विषद विवेचन किया हे। उपन्यासों के पात्र केवल 
आदर्श की आकुलता से संचालित नहीं होते, वे यथार्थ का भी स्पर्श करते हैं। सभी 
पात्र हमी-आ्राप में से लिये गये हैं, उनमें साधारण मनुष्यों की महानता और हीनता, 
दोनों के दशन दोते हें | यदि अपवादों को छोड़ दिया जाय तो आज का स|माजिक प्राणी 
पतन की श्रोर अधिक उन्मुख हे। भारतीय स्त्री अपनी हृदय की दुर्बलता और पुरुष 
स्वार्थ की क्रीड़ा का शिकार है | इसके उद्घाटन में प्रसाद नितान्त यथार्थवादी हैं किन्तु 
अल्ट्रारियलिस्ट की भाँति वे मर्यादा का उल्लंघन नहीं करते । नाटकों मैं प्रसाद ने प्राचीन 
भारत की महत्ता का निदर्शन किया हे और उपन्यासों में श्र्वाचीन भारत की सामाजिक 
विपन्नता का । 

प्रसाद के नाटकों की समालोचना करते हुए प्रेमचन्द ने लिखा था कि इन पुरानी 
बातों से देश का क्या लाभ द्वोगा ! गड़ा मुदा उखाड़ने से क्या कल्याण ? इन प्रश्नों का 
उत्ता प्रताद ने अपने उपन्यासों के द्वारा दिया हे । उनके उपन्यासों के सभी पात्र समाज 
के अभिशाप से संतप्त और व्यक्ति के विकास की आस्था से आश्वस्त हें । पात्रों की जीवन- 
लीला का परिवेज्षण करने के पश्चात्‌ सामाजिक कुरीतियों के प्रति घ्रणा का भाव उमाड़ने 
में लेखक ने कमाल हासिल किया है। उपन्यासों के निष्कष नवयुग के पोषक हैं । पात्नों 
की बातचीत में नवयुग के श्रन्तःकरण से निकली हुई वाणी की प्रतिध्वनि प्रत्यक्ष हो उठती 
है। जिसमें प्रेम को व्यवसाय के ऊपर स्थान दिया गया है ओर व्यापारिक विवाह की भावना 
पर जिसने हमारे जीवन को सृतक-सा बना दिया है कुठाराघात किया गया है। स्वतन्त्र प्रेम 
की सम्भावना तभी ह्वो सकती हे जब स्त्री-पुरुष दोनों स्वतन्त्रता का अनुभव करेंगे | 
स्वतन्त्रता का आधार उच्छु खलता नहीं, संयम हे । 

इसी के सुदृढ़ आधार पर खट्ठा होकर “कंकाल? में समाज से विद्रोह के साथ 
लेलक, व्यक्ति की निवृत्ति-ताधक संस्कृति की अव्यावह्दारिकता पर भी अपना आक्रोष प्रकट 
करता है। इस प्रकार 'कंकाल' स्त्री पुरुष सम्बन्ध की व्यावहारिक स्वतन्त्रता और व्यक्तिगत 
विकास की कमठ प्रेरणा का शक्तिशाली आ्रयोजन करता है | उसका कला-पक्त सौन्दर्यमय 
ओर निर्मा ए-पत्त व्यक्तिमय है। किसी भी साम्राजिक संस्था, प्रणाली या व्यवस्था में उसकी 


प्रसाद जी का कंकाल! १६४ 


आस्था नहीं हे। उसका दृष्टिकोण एकान्त व्यक्तितादी या एनार्किस्ट है। प्रसाद और 
प्रेमचन्द के समाज में मूलतः कोई अन्तर नहीं किन्तु प्रेमचन्द्र ने उसकी ऊपरी सतह का 
विवेचन अधिक किया है और प्रसाद ने उसकी अन्तरात्मा को स्पश करने की चेश की है । 
प्रेमचन्द की गति वहाँ नहीं, वे सामाजिक व्यवस्था के आगे नहीं बढ़ सके किन्तु उनके 
बहुत आगे जाकर समाज की रूढ़ पद्धति को तोड़कर नवीन विचार स्वातंत्र्य और मान- 
वीयता का, प्रसाद ने उद्घाटन किया है | जनसत्तात्मक मात्रों की स्थापना प्रसाद के साहित्य 
में है | प्रेमचन्द् यदि आधुनिक भारतीय समाज के चित्रकार हैं तो प्रसाद आधुनिक मानवता 
के उदबोधक । 

अंग्रेज़ी-साहित्य में गाल्सवर्दी के नाटक, व्यक्ति पर समाज के बोम का दुष्परिणाम 
दिखाते हें किन्तु अर्थ-कष्ट की समस्या से आगे उनका ज्षेत्र नहीं है। प्रसाद जी जिस समाज- 
पीड़ा का उल्लेख करते हैं वह हमारे जीवन की प्रत्येक संधि में समाई हुई है। उसकी 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया व्यक्ति के मन में समाजोच्छेट्न के श्रतिरिक्त कुछ ओर हो ही नहीं 
सकती | व्यक्ति, अपनी शक्ति से समाज-पीड़ा को पार करने का उपक्रम करता है | एनार्किस्ट 
बेकुनिन भी शासन-सत्ता का सबंथा विनाश करना चाहता था, प्रिन्स क्रापाटकिन की भी 
कुछ ऐसी ही मंशा थी । प्रसाद भी सामाजिक तथा राजनीतिक कुसंस्कारों का प्रतिकार 
करने के लिए व्यक्ति-स्वातंत्र्य का प्रतिपादन करते हैं। यह स्वातन्त्य बुद्धिजन्य होते हुए 
भी द्वृदय के संस्कारों का विरोधी नहीं है, अधिकार-पक्ष ओर कतंव्य-पक्त दोनों का निर्वाह 
उसमें हे । चरित्रों की सृष्टि स्वयं समाज के प्रति व्यंगमय और व्यक्ति के प्रति कतव्य मय 
है । जातीयता की दृष्टि से वे सब वर्ण॒शंकर हैं, व्यक्ति के हिसाब से सब उच्छ्डुल । 

“कंकाल? की सबसे भारी विशेषता यह है कि इस पश्चिमी सम्यता से आकंठमग्न 
युग में भो इसका सम्पूर्ण वातावरण और विचार-पद्धति शुद्ध भारतीय हे । इसी कारण 
उसका उद्दे श्य सुधार नहीं, क्रान्ति हे | वर्ण॑-व्यवस्था, जाति-व्यवस्था, जन्म-जात अमिमान 
व्यवस्था आदि सभी प्रभावों में “कंकाल? क्रान्ति की लदर फेलाना चाहता हे | सामन्ती 
दशन, त्याग और संतोष का उसमें श्राभास नहीं हे। “कंकाल? हृदय-परिव्तन और समाज- 
सुधार के लिए तक नहीं देता बल्कि एक संघर्ष का आयास करता हे । प्रमुखतः स्त्री-पुरुष 
सम्बन्ध के माध्यम से कथानक को गति मिलती हे। उपन्यास के प्रारम्भ में 'तारा? की 
उनक्ति इसके ओचित्य का अन्यतम उदाहरण हे। “भगव्रान्‌ जानते होंगे कि तुम्दारी शैय्या 
पवित्र है । कभी मेंने स्वप्न में भी तुम्हें छोड़कर इस जीवन मैं किसी से प्रेम नहीं किया 
और न ही में कलुषित हुई |” यद्यपि वह, समाज का सार्टीफिकेट विवाह के रूप में नहीं 
प्राप्त कर सकी थी किन्तु उसका जीवन प्रथम प्रेम की उपासना में अटल था। विवाह-बन्धन 
में इसकी अश्रनुभूति कहाँ ! 

जहाँ एक ओर इसमें प्रेम की स्वतन्त्रता को स्वीकार करना पड़ता है वहाँ दूसरी 


१६६ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कऋतिस्त्व 


ओर किशोरी और श्रीचन्द के विवादित जीवन में विवाह-संस्था की अ्पूर्णताश्रों का 
अध्ययन करने का अवकाश भी मिलता है। पुत्र-कामना से प्रेरित किशोरी को निरंजन 
जैसे महान्‌ धूतं महात्मा की शरण लेनी पड़ती है | उपयुक्त विवशताओं के प्रदशन, 
चित्रण से प्रसाद का उद्देश्य सामाजिक जीवन में अनियम फैलाने ओर वर्ण/शंकरता को 
प्रश्रय देने का नहीं है। वे तो प्रेम को अपने उच्च आसन पर बेठाने के पश्चात्‌ जीवन 
को संयमित तथा नियमित देखने की आकांक्षा रखते हैं । इसी कारण मंगल और गाला 
को प्रेम-सूत्र में बॉँधघकर एक सामाजिक रूप देने की उन्होंने चेश की है, जहाँ न कोई 
वाह्य ग्राउम्बर है ओर न व्यवसाय । व्यक्तियों का यह निरूपणु सम्पूर्ण मानवता की सेवा 
का साधन हैं, शिव और शक्ति का सम्मेलन है | 

“कंकाल? का दूसरा दृष्टिकोण, हिन्दू समाज में स्त्रियों की स्थिति का मार्मिक 
चित्रण कुरना हे । आरम्भ में गुलेनार के रूप में तारा पुरुषों के मनोविनोद का साधन 
थी; उसका कोई अपना अस्तित्व नहीं था वह केवल कामी पुरुषों के हाथ की कठपुतली 
थी। गुलेनार का जीवन अबला स्त्री के पतन की पराकाष्टा है और तारा का समस्त 
जीवन अबला के रुदन का इतिहास । तारा ने केवल एक भूल की थी --“'मैंने केवल एक 
अपराध किया हे--वह यही कि ग्रेम करते समय साक्षी इकठ्ठा न कर लिया ओर कुछ मंत्रों 
से लोगों की जीम पर उसका उल्लेख नहीं करा लिया, पर किया था प्रेम |” इसी एक 
भूल के कारण तारा की सारी सामाजिकता विलीन हो गई | एक जगह घंटी कहती है-- 
“हिन्दू स्त्रियों का समाज ही कैसा है, इसमें उनके लिए, कोई अधिकार हो टब तो सोचना- 
विचारना चाहिए. । और जहाँ अंध-अनुसरण कंरने का आदेश हे, वहाँ प्राकृतिक, स्त्री- 
जनोचित प्यार कर लेने का जो हमारा नेसर्गिक अधिकार है उसे क्यों छोड़ ! स्त्रियों 
को भरना पड़ता है, तब दृधर-उधर देखने से क्या ! भरना है! यही सत्य है, उसे दिखाने 
के आरर से ब्याह करके भगत लो या व्यभिचार कहकर तिरस्कार से |? जमुना का कथन भी 
कम महत्त्वपूर्ण नहीं ऐं---“कोई समाज स्त्रियों का नहीं बहन ! सब पुरुषों के हें, स्त्रियों 
का एक धम हैं, आपात सहने की क्षमता रखना | दुर्देव के विधान ने उनके लिए यही 
पूणुता बता दी है |”? प्रसाद ने कई स्थलों पर स्त्री-पुरुषों की अ्रसमानता पर कठोर व्यंग 
किया हे--पुरुष उन्हें इतनी शिक्षा और ज्ञान देना चाहते हैं जितना उनके स्वाथ में 
बाधक न हो, घरों के भीतर अंधकार हे, धरम के नाम पर ढोंग की पूजा हे श्रोर शील तथा 
भझ्राचार के नाम पर रूढ़ियों की | बहनें अत्याचार के पर्दे में छिपाई जा रही हैं। नारी- 
ज्ञाति का निर्माण विधाता की एक मुँमलाहट हे । 

इस प्रकार प्रसाद ने सामाजिक असमानताश्रों, कुरीतियों और धार्मिक दुव्यवहारों 
के प्रति घृणा उत्पन्न करके उस नये पथ का भी संकेत किया हे जहाँ से मनुष्य मात्र नव- 
जीवन का प्रसार और प्रचार कर सकता है | इसके लिए भूठी महत्ता का त्याग करके 
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वगवाद और जातिवाद को जड़ से उखाड़कर फेंक देना होगा | स्त्रियों को उनके उचित 
अधिकार देकर उनके साथ न्याय करना होगा। 'भारत-संघ? की स्थापना का यह उद्देश्य 
स्मरणीय हे--“'घरों के पर्ट की दीवारों के भीतर नारी जाति के सुख, स्वास्थ्य और संयत- 
स्वतन्त्रता की घोषणा करें । उनमें उन्नति, सहानुभूति, क्रियात्मक प्रेरणा का प्रकाश 
फेलायें । हमारा देश इस संदेश से--नवयुग के संदेश से--स्वास्थ लाभ करें। आय- 
ललनाश्रों का उत्साह सफल हो, यही भगवान्‌ से प्राथना हे ।? यही भारत के उज्ज्वल 
भविष्य क। आदश हैं | इसी पर समाज की नींव पड़ सकती है | “कंकाल? का मुख्य सन्देश 
है- स्त्रियों का सम्मान करना, उनकी समानता को स्वीकार करना और धर्म के नाम पर 
होने वाले श्रत्याचारों को सक्रिय विरोध के द्वारा रोकना | जातिवाद, वगवाद और धार्मिक 
संकीणंता के ऊपर स्त्री-पुरुष के नेतिक आभिजात्य और उसके व्यक्ति-स्वातम्त्य का समथन 
पानी में तेल की तरह उतराता हे । वास्तव में “कंकाल? जागरण युग की श्रेष्ठ साहित्यिक 
कृति है । 

विचारों क॑ इस महत्ता के बाद “कंकाल? को उसकी ओपन्यासिकता के दृष्टिकोण 
से भी देखना अनुपयुक्त न होगा। यह एक घटना प्रधान उपन्यास है, बहुत सी घटना 
घटती हैं | देवनिरंजन और किशोरी की एक कथा हैं, मंगल और तारा की एक दूसरी | 
दोनों कथाश्रों को कुशल चित्रकार की भाँति, रंगों को मिलाने की चेश है। इसके मीतर दो- 
तीन उपकथाएँ भी हैं | इस कारण इसकी कथा-वस्तु में एक शिथिलता हे, विश्व खलता 
है, सारी कथा एक कथानक का विकास नहीं है, एक दूसरे का सम्बन्ध घटनाचक्र द्वारा 
होता हे । हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि प्रसाद सबसे पढदले कवि हैं, बाद को कुछ 
ओर । उनकी कृतियों में काव्य को मावात्मकता अनिवाय हे, “कंकाल? भी इसका अपवाद 
नहीं | प्रगतिशील ओजमय विचारों की काव्य-लड़ियाँ कंकाल? मेँ यत्रतत्र फेली हैं, उनके 
संगठन से प्रसाद के महान्‌ व्यक्तित्व का पता चलता है और हम सभी उनकी शक्तिशाली 
प्रतिभा के कायल हो जाते हैं, पर कानों में जेसे धीरे से कोई कह जाता है--“काश कि 
कंकाल? भी काव्य होता १? 

जिचारों के महत्त्व से नहीं, किन्तु कथानक की सुसंगति ओर स्वामाविक विकास की 
दृष्टि से तितली? ऋधिक सफल उपन्यास है। 'तितलीः एक ग्राम का चित्र हे, इसमें एक ग्राम 
के दो प्राणियों के चारों ओर सारा चक्र चलता हे । बंजो और मधु अर्थात्‌ तितली और 
मघुवन इसके प्रधान पात्र हैं | तितली का स्वभाव ही मथुवन में दृत्य करना है और बाकी 
सब पात्र इस नृत्य के दर्शक हैं । इन्द्रदेव, शैला, माधुरी, स्वरूपकुमारी और अ्रनवरी 
आ्रादि नगर से आराते हैं और लौट जाते हैं । 'क काल? में घटनाश्रों को प्रधादता हे और 
'तितली? में कथा का प्राधान्य हे । 

इसे यों भो कहा जा सकता है कि “कंकाल? का कथानक घटनाओं से बनता है 
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श्रोर 'तितली? की पटनायें क़थानकु से बनी हैं। 'बंकाल के पात्र कुछ दाशनिक विचित्रता 
लिये हैं क्रिन्तु (तितली? के सभी पात्र स्वाभाविक हैं। कंकाल के गोस्वामी जी श्रोर 
'तितली? के वनजरिया वाले बाबा जी में अ्रदूभुत साम्य है। 'तितलीः में प्रेमचन्द के 
उपस्यातों रंगभूमिः, गोदानः के तभी प्रसंगों करा समावेश मिल जता हे क़िन्तु सत्याग्रह- 
श्रान्दोलन क्रा स्पर्श प्रसाद ने नहीं क्रिया। चरित्र-चित्रण, कृथावस्तु का विकास ओ्रोर 
उसका नाटकीय निर्वाह 'तितली? की अलग विशेषता है | पात्रों के मानसिक घात-प्रतिधरात 
का विश्लेषण इसमें प्रेमचन्द से अधिकृ है। जीवन-यात्रा के वाह्य उपकरणों का प्रसाद ने 
उतना ध्यान नहीं रखा जितना ग्रान्तरिक अवस्थाश्रों का | 'तितली! में श्राज के भारतीय 
नर-नारी का यथाथ चित्रण हे | 


& 
'तितली 
[ पद्म सिह शर्मा 'कमलेश' | 

प्रसाद जी की प्रतिभा बहुमुखी है । जिस क्षेत्र में उन्होंने पदार्पण किया उसमें वें 
इतनी दूर तक पहुँच गये कि देखने वाले को आश्चर्य होता हैं । साहित्यकार और 
कलाकार ऐसे होते हें, जिनकी प्रतिभा साहित्य की विभिन्न दिशाओं में आगे बढ़ती हे पर 
बे उन सभी दिशाओं में सम।न रूप से साधिकार भ्रमण कर भककें ऐसा सौभाग्य सबको 
प्राप्त नहीं होता । विरले द्वी ऐसे प्रतिमा-सम्पन्न कलाकार दवोते हूँ। प्रसाद ऐसे ही विरले 
कलाकार थे । क्या कविता, क्या नाटक, क्या कहानी, क्‍या उपन्यास, क्‍या निबन्ध, कोई 
ऐसी धारा नहीं जिसमें प्रसाद गहरे उतरकर नवीन उद्भावना के मोती न लाये हों । 
प्रत्येक क्षेत्र में उन्होंने श्रपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ी हे । 

उपन्यास के ज्षेत्र में प्रसाद ने सर्वप्रथम “कंकाल? की देन दी थी। समाज के यथार्थ 
रूप का दिग्दर्शन उनका लक्ष्य था और हमारी समझ में प्रेमचन्द के आदशंबाद के जवाब 
में प्रसाद ने यथाथवाद का समथन “कंकाल? द्वारा किया था। कंकाल? का यथार्थ ऐसा 
भयंकर हे कि उसे स्वीकार करने की शक्ति उस समय, जब कि वह्द प्रकाशित हुआ था, 
लोगों में नहीं थी ओर उसके प्रकाशन से हिन्दी जगत्‌ में हलचल मण गई थी । स्वये 
प्रेमचन्द ने “कंकाल? की प्रमुख नारी घंटी के सम्बन्ध में लिखा था कि घंटी का चरित्र 
बहुत ही सुन्दर हुआ हे । उसने एक दोपक की भाँति अपने प्रकाश से इस रचना को 
उज्ज्बल कर दिया हे | अल्हृड़पन के साथ जीवन पर ऐसी तात्विक दृष्टि यद्यपि पढ़ने में 
कुछ अस्वाभाविक मालूम होती हे पर यथाथथ में सत्य हे। यह समाज, जो ऊपर से धार्मिक 
आडम्बर और नाना प्रकार के विधि -निषेधों के लवादे ओढ़े हैं, भीतर अपने यथार्थ रूप 
में पशुता और कामुकता का पुंजीभूत रूप हे । प्रसाद जी ने “कंकाल? द्वारा इसी बात को 
स्पष्ट किया है | 'तितली? उनका दूसरा उपन्यास है, जिसका लक्ष्य ग्राम्य-जीवन का चित्र 
अंकित करना हे, पर जो यथाथ “कंकाल? का आधार हे वह (“तितली? का मी है । ऐशथा 
प्रतीत होता दे कि प्रसाद अपने उपन्यासों द्वारा समाज की स्थिति को ही दिखाना चाहते 
थे। इसीलिए, 'तितली? का प्रतिपाद् ग्राम्य-जीवन होने पर भी प्रेमचन्द की माँतिवे केवल 
ज़मींदारों और सरकारी अफसरों के अत्याचार से पीड़ित किसानों की दुरवस्था का चित्रण 
करके ही अपने कर्तव्य की इतिश्री नहीं समझ लेते वरन्‌ वे समाज, पारिवारिक समस्या 
क्र स्त्री-पुरुष की मूल प्रवृत्तियों की छानबीन भी करते हैं। जेसा कि हम आगे चलकर 
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देखेंगे 'तितली” में भी “कंकाल? की भाँति समाज की जजर अवस्था का चिः ही अधिक 
रंगीन है । प्रसाद जेसे समाज को ही लक्ष्य बनाकर चले हों। राजनीति उनके स्वभाव में 
नहीं थी। बेसे उनको वतमान समाज में सुधार की श्राशा भी अधिक नहीं थी । वे श्रतीत 
युग के स्वप्नों में विचरण करने वाले थे । यही कारण है कि अपने तीसरे अधूरे 'इराबती? 
उपन्यास में वे फिर श्रपने अतीत के आनन्द-लोक में लोट गये । मानो आधुनिक नगर 
तथा ग्राम के नम्म यथाथ को देखकर उनका मन कॉप गया हो और उसके पुनर्निर्माण के 
लिए, कोई उपयोगी मार्ग न पाकर वे भारत के इतिहास के स्वणु-युग को अवतीर्ण करने 
के लिए विकल हो गये हों । उनके नाटकों में श्रतीत के भारतीय जीवन का जो चित्र है, 
वही 'इरावती? की प्रष्ठभूमि में व्याप्त हे । लेकिन इससे एक बात स्पष्ट है और वह यह 
कि भले ही प्रसाद अतीत युग में लोट गये हों श्रोर समाज की वरततमान पतित दशा के 
लिए कोई हल न सुभा गये हों, उनके उपन्यासों में यथार्थ का ऐसा चित्रण हे जो 
अन्यत्र मिलना कठिन हे। प्रसाद के उपन्यासों का ऐतिहासिक महत्त्व यही है कि वे हिन्दी 
के प्रथम यथार्थतादी उपन्यासकार हैं | 

प्रसाद के उपन्यासों के विषय में इतना जान लेने पर तितली? के सम्बन्ध मैं 
विस्तृत विचार किया जा सकता है। आइए हम देखें कि 'तितली? है क्या ! जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है 'तितली? में एक ग्राम का चित्र हे । इसका केन्द्र-बिन्दु धामपुर 
गाँव की थोड़ी-सी बंजर-भूमि हैं। इस बंजर-भूमि को बनजरिया कहते हैं । यहाँ रामनाथ 
नाम के एक बाबा जी हैं, जो संस्कृत के ही परिइत नहीं हैं, विचारों से बड़े क्रान्तिकारी 
भी हैं | सेवा और स्वावलम्बन के भारतीयता के प्रचार में उनको जीवन की साथकता 
दिखाई देती है | उनके साथ एक लड़की हे--बंजों, जो उनके पूर्व ग्राश्रयदाता और 
धामपुर के ही खाते-पीते किसान देवनन्दन की श्रनाथ कन्या है। बंजो को ब।बा रामनाथ 
ने भ्रमण करते हुए उज्जैन जाते हुए पाया था--भूखों मरते देवनन्दन से | देवनन्दन भूखों 
क्यों मरा, इसके लिए घामपुर की नील कोठी का मालिक वाटली ज़िम्मेदार हे, जिसके 
कर को चुकाने में देवनन्दन के जीवन का श्रन्त हुआ्रा । बंजों के साथ बाबा रामनाथ के 
पास एक और लड़का है मधुझ्ाा | यह मधघुआ्रा घामपुर के पास शेरकोट के ध्वस्त दुर्ग 
राजा का अतहाय वंशज है, जिसकी समस्त सम्पत्ति उसके पिता रा मुक्तदमे में स्वाहा हो 
जाने से कुछ भी उसके पास नहीं हे और वह बाबा जी के साथ दस बीघे की बंजरिया मेँ 
ही कुछ तरकारी आदि उगाकर और उसे बाज़ार में बेचकर पेट भरता है। बंजों और 
प्रधुआ एक दिन चुदल में तितली श्रोर मधुबन के रूप में बदल जाते हैं और प्रस्पर तथा 
दूसरों द्वारा इन्हीं नामों से पुकारे जाते हैं | शेरकोट का सूना खण्डहर आ्राबाद करने आती 
हैे--मधुआ्रा की विधवा बहन राजकुमारी, जो मधुआ की देखभाल करने लगती है। 
बंजरिया के पास ही घामपुर के जमींदार इन्द्रदेव की छावनी हे, जिसमें बढ़ी और बोटी 
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दो कोठियाँ हैं | पहले बड़ी में इन्द्रदेव स्वयं रहते थे पर श्रब वे छोटी में चले गये हें 
क्योंकि बड़ी में उनकी माँ और बहन माधुरी आकर रहती हैं। इन्द्रदेव के अलग रहने 
का कारण यह है कि वे इंग्लैर्ड से अपने साथ एक युवती ले आए, हैं-- शैला । इसके 
कारण अनेक प्रवाद इधर उधर प्रचलित हैं | लन्दन के भिखारियों में रहने वाली श्रौर 
इन्द्रदेव द्वारा दयावश अपने लिए लन्दन में देखभाल के लिए रखी जाने वाली शैला का 
सम्बन्ध उजड़ो हुई नील कोठी से हे, जहाँ उसके माता-पिता रहते थे | वह मारतीयता के 
रंग मैं रंगी हुई हे | प्रवादों के कारण वह नील कोठी में बेंक, अ्रस्पताल, पाठ्शाला 
आदि आमीण जनोपयोगी कार्यों को चलाने के लिए रहने लगती हे । उसको इन्द्रदेव से 
दूर इटने में बड़ा भारी हाथ हे श्रनवरी नामक एक नस का, जो शहर से गाँव की 
जलवायु में स्वास्थ्य सुधारने के लिए आई इन्द्रदेव की माँ के इलाज के बहाने प्रवेश करती 
है और ग्रह-कलह का मूल कारण बनती हे | अ्नवरी माधुरी की सहानुभूति प्राप्त करती 
हें-“-उस माधुरी की जिसका पति श्यामलाल कलककत्ते में जुआरी ओर शराबी का जीवन 
बिताता हे और जिसके प्रति दयाद्र माँ श्यामदुलारी इन्द्रदेव को शला के कारण घृणा से 
देखती हुई अपना सब कुछ दुखी लड्ढकी को दे देना चाहती है । इन्द्वदेव के यहाँ दो 
व्यक्ति हैं एक उनका रसोइया सुखदेव चोबे और दूसरा तहसीलदार । सुखदेव चौतरे वहाँ 
का है, जहाँ राजकुमारी ब्याह्दी थी। वह उसकी ससुराल के पुरोहित-वंश का है और 
राजकुमारी से भाभी का रिश्ता मानता हे । शेरकोट मेँ ग्राकर जब राजकुमारी रहने लगती 
हैं तब सुखदेव चौत्रे उसकी स्थिति से सहानुभूति प्रदर्शित कर ससे प्राप्त कर लेने का 
प्रयत्न करता है | दूसरी ओर वह इन्द्रदेब को शैला से छुड़ाने के लिए तितली से इन्द्रदेव 
की शादी का सुझाव रखता है। पर तितली मधुवन की हे और एक दिन बाबा रामनाथ 
उन दोनों का विवाह कर देते हैं । उनके विवाह के ही दिन शैला हिन्दू धर्म की दीक्षा 
लेकर नील कोठी के सेवा-प्रतिष्ठान में लग जाती है । तहसीलदार पहले मधुबन के यहाँ 
रह चुका हे और अब उसकी बंजरिया को छीनकर नमकहरामी का सबूत देना चाहता है । 
माघुरी का पति श्यामलाल गाँव में श्राता हे तो सारे गाँव की बहू-बेटियों पर अपनी 
वासना-दृष्टि डालता है । यहाँ तक कि कहारी मतिया से बलात्कार करने की चेश करता 
है। अनवरी के साथ तो उसका ऐसा सम्बन्ध हो जाता है कि उसे लेकर कलकत्ते भाग 
जाता है। इन्द्रदेव जो इस गह-कलह् और पड्यन्त्र से पहले ही उदासीन थे, अब बनारस 
जाकर बेरिस्टरी करना आरम्भ करते हैं | श्यामदुलारी भी शहर लौट जाती है--माधुरी 
के नाम समस्त सम्पत्ति की रजिस्ट्री करने | गाँव में रह जाता है तहसीलदार का एकछत्र 
राज्य, ओर उनके सहायक हें चोने जी। छावनी उजड़ जाती हे। तहसीलदार के 
श्रत्याचार बढ़ते हैं | मधुवन के साथी रामजस के सब खेत बेदखल हो जाते हैं तो वह 
गाँव छोड़ने से पहले फ़ौजदारी कर बेठता हे, जिसमें वह स्वयं घायल हो जाता हे ओ्रौर 
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सुखदेव चौत्रे के भी गहरी चोट आती हे, चोबे को आश्रय मिलता है धामपुर के महन्त 
के यहाँ | यह महन्त महन्त नहीं महाजन भी हे, जो बिहारी जी के नाम पर लोगों को 
ऋण देता है | रामजस की फ़ोजदारी में मधुयन की प्रेरणा समझकर तहसीलदार बंजरिया 
ओर शेरकोट को हृथियाना चाहता है । राजकुमारी इससे घबराकर महन्त के पास रुपया 
माँगने जाती है | महन्त उसके स्त्रीत्व को लूटने के बदले रुपये देने को तैयार द्वोता हे 
पर उसके चीखने पर मधुवन वहाँ पहुँच जाता हे और महन्त का गला दबा, रुपयों की 
थैली ले भागता है ओर पहुँचता है मैना वेश्या के यहाँ । यह मैना वेश्या एक बार 
मधुवन के कुश्ती जीतने पर अ्रपनी प्रीति को व्यक्त करने के लिए, भरे दंगल में श्राम का 
बौर दे चुकी थी। उसे रुपये देकर वह भागता है बनारस की ओर जहाँ चुनार में उसकी 
भेंट होती हे रामटीन से, जिसे बिना बात रिफामेटरी में मिजवा दिया गया था ) वे भागकर 
हावड़ा स्टेशन पर लोक़ों में कोयला मोंकने की नौकरी पा जाते हैं । तितली वीरता के 
साथ बंजरिया में रहती हे और राजकुमारी को सँभमालती है । शैला अनबरी के 
श्यामलाल के साथ भाग जाने के बाद से श्यामदुलारी और पाघुरी का हृदय जीतने में 
सफल द्वोती हे और समस्त ज़मींदारी की रजिस्ट्री माधुरी के नाम कराने में श्यामदुलारी 
की मदद करती है | बनारस इसी निमित्त पहुँचकर वह इन्द्रदेव से मिलती है, जहाँ 
नम्दरानी, जो मुकुन्दलाल नामक सम्पन्न परिवार की «त्री हे, शैला ओर इन्द्रदेव को विवाह- 
बन्धन में बाँध देती हे । शैला का सेवा-कार्य उसका बूढ़ा बाप, जो सहसा धामपुर में आ 
पहुँचता है, सभालता है । उधर कलकक्ते में मधुवन एक गिरहकट गिरोह के आदमी के 
साथ मारपीट कर उसकी थेली छीन वीरू बाबू नामक एक बदमाशों के सरदार के हाथ 
पड़ जाता हे | वहाँ उसे रिक्शा चलाना पड़ता है। एक दिन रात को वह श्यामलाल और 
मैना को शराब पिये देखता हे, जो उसी के रिक्‍्शे में बेठकर अनवरी के दवाखाने में 
पहुँचना चाहते हैं | वह उन्हें गिरा देता हे, वह पुलिस द्वारा पकड़ा जाता है| १० ब्ष की 
सबा होती है । जेल में श्रच्छे व्यवहार के कारण वह दो वर्ष पहले ही छूट नाता है। संयोग 
से वीरू बाबू के दल के नवीगोपाल से जो अरब साबुन की दुकान खोल लेता है, उसकी 
मेंट हो जाती हे और आनन्द मेले में जा पहुँचता हे । वहाँ घामपुर के महन्त की 
मण्डली मैं तहसीलदार, सुखदेव चौभे और मैना हाथी के बिगड़ने से मर जाते हैं । 
मधुवन वहाँ से चल देता है। इध( तितली बिना किसी का सहारा लिये अ्रनाथ बच्चों 
की देखभाल करती हुई स्वावलम्बन का जीवन बिताती हे और मधुवन की एक मात्र 
स्मति मोहन को जो अब १४ वष का है, पालती है । मोहन से लोग पूछते हैं कि तेरा 
पिता कहाँ हे और मोहन वही प्रश्न अपनी माँ से करता हे। एक दिन वह मोहन को 
सुलाकर गंगा में ड्रबने जाती हे, पर उसे द्वार से सटा मिल जाता हे मधुबन। यहीं दोनों 
का मिलन हो जाता हे और उपन्यास समाप्त हो जाता है | 
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चरित्र-निंत्रण की दृष्टि से देखें तो इस उपन्यास के पात्रों में सबसे प्रमुख पात्र 
तितली (बंजो) ही ठददरती हे | आरम्म में सुखदेव चौत्रे को नीम की जड़ में उलभकर 
गिरने पर उसने जो आतिथ्य किया है, वह उसके उज्ज्वल चरित्र का आभास दे देता 
है | उसके बाद से वह मधुवन के साथ मिलकर खेती का काम करती हे | चंचल और 
स्फूर्तिमयी तितली बाबा रामनाथ और मधुवन की देखभाल करने के साथ-साथ परिश्मी 
भी हे | मधुत्न से शादी होने के बाद जब बाबा रामनाथ चले जाते हें तो वही वाबा 
रामनाथ के मिशन को पूरा करती हे | पाठशाला चलाती हे, दीन-दुखियों को शरण देती 
हे और जो कुछ बंजरिया मैं पैदा होता हे उसी से अपनी ग्रुज्ञ करती हे।न वह 
शैला का अहसान लेती हे न इन्द्रदेव का। एक बार बनारस वह इन्द्रदेव के पास जाती 
अवश्य हे पर चुपचाप चली आती है | मधुवन की विधवा बहन राजकुमारी अपनी नन्‍्द 
को भी वह अपनी शरण में रखकर धीरज देती हे | मधुवन यदि न भागता तो शायद वह 
धामपुर को गांधी के स्वप्नों का गाँव ही नहीं बना देती, जेसा कि उसने किया हे, उसे 
झौर भी सुन्दर रूप देती | मधुवन के विषय में नाना प्रकार के प्रवाद उसे उसके प्रति 
अटूट प्रेम से विचलित नहीं कर पाते और जब्र वह आता हैं तब उसे वह उसकी धरोहर 
मोहन को सॉंपकर धन्य हो उठती हे । वह आदर्श चरित्र की मूक, सेवा-भावी, ट 
स्वाभिमानी श्रौर दृढ़ नारी हे, जो अपने काय में स्वावलम्बन के साथ जुटी रहती हे । 
इसके साथ ही शैला का चरित्र हे | शैला का भारत से सम्बन्ध है, उसके माँ-बाप यहाँ 
रह चुके हैं और उसके मामा वाटली की नील कोटी का <जाड़ खण्डहर श्रब भी उसकी 
पुरातन स्मृति को जीवित रखे हुए हे । वह अपनी माँ की तरह ही दयालु हे । बाबा 
रामनाथ से वह संस्कत पढ़ती हे, वह भी उसको इन्द्रदेव ने सिखा ही दी थी | साड़ी भी 
उसे अच्छी लगती हे और उसके व्यवहार से वह भारतीय ही जान पड़ती हे | मधवन 
श्रौर तितली के विवाह के पहले उम्रको हिन्दू धर्म में दीक्षित भी कर लिया गया है । 
वह गम्भीर प्रकति की नारी है । नील कोठी में बेक, अस्पताल, ग्राम-सुधार कार्यालय 
और प्रचार-विभाग में इतने काम वह करती है | साथ ही तितली की सहायता 
करती दे । अपने कारण इन्द्रदेव की पारिवारिक प्रतिष्ठा को जो धक्का लगा हे, उसी 
को देखकर वह अलग हो जाती हे पर इन्द्रदेब को अपने प्राणों से अलग नहीं 
कर पाती। चकबन्दी श्रफ़ुसर वाटसन की ओर वह भुकती श्रवश्य हे पर उसका कारण 
इन्द्रदेव की उदासीनता और विरक्ति हे | जो माधुरी और श्यामदुलारी उससे घ्रणा करती 
हैं, वे दो अन्त में उसे समस्त सम्पत्ति सोपकर घर की रानी बना देती है| यह उसके 
चरित्र की महत्ता हे। अन्य नारी पात्रों में किसी का चरित्र ऐसा नहीं जो बहुत विकसित 
कहा जा सके | श्रनवरी एक नर्स के रूप में आती हे पर कलह उत्पन्न कर अपनी विलास- 
वृत्ति के कारण श्यामलाल जैसे शराबी के साथ भाग जाती है । मैना वेश्या हे, जो मधुवन 
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के साथ विश्वासघात करती हे और किसी की नहीं है । रूप का सौदा करना ही उसका 
ध्येय है । श्यामदुलारी कट्टर हिन्दू महिला है, जो छुतछात में बुरी तरह विश्वास 
रखती है । माधुरी शराबी पति से परेशान ईर्ष्यालु मद्विला हे, जो स्वयं अ्रधिकार की 
लालसा से अपने भाई इन्द्रदेव की सम्पत्ति को हड़पने का यत्न करती हे पर नासमझ 
इतनी कि अ्रनवरो जेसी चंट नारी की बातों में श्रा जाती है । राजकुमारी बाल-विधवा 
है, जो सुखदेव चौत्रे की ओर लिंचकर अ्रपने जीवन को सुख से बिताना चाहतो है | 
मलिया नीच जाति की हे पर श्यामलाल को वासनामयी दृष्टि का तिरस्कार कर मेहनत- 
मज़दूरी करना पस-द करती है, जमींदार की खाती-पीती नौकरानी नहीं | यों तितली श्रौर 
शेला को छोड़कर अन्य नारी पात्रों की पूरी रूपरेखा नहीं हे | उनके जीवन की एक-दो 
प्रटनाएँ ही वहाँ हैं । उनसे ही उनके चरित्र का आमास मिल सकता हे, पर वे घटनाएँ 
हैं ऐसी, जो उनके चरित्र की मुख्य विशेषता को स्पष्ट करती हैं ।' 

पुरुष पात्रों में आरम्भ में सबसे प्रमुख आकर्षण बाबा रामनाथ हैं। अपने आश्रय- 
दाता देवनन्दन की अनाथ कन्या को अपनी बेटी की माँति पालने वाले बाबा रामनाथ 
भारतीय उरंस्कृति के पुजारी हैं ओर परिश्रम करने में हिचकते नहीं | वे हल चलाने को 
गौरव की बात समभते हैं ओर गाँव के लोगों को स्वावलम्बन का पाठ पढ़ाते हैं | यही 
कारण है कि मधुवन जिसका वंश बड़ा छँचा है, तरकारियाँ टगाकर शहर में बेचने जाता 
है ओर इसमें लज्जा का अनुमव नहीं करता | स्वयं तितली बंजरिया को एक 
स्‍्वावलम्बी परिवार बना देती है । बड़े स्वतंत्र विचार हैं बाबा रामनाथ के | बनारस में 
शास्त्राथ हुआ तो सनातनी गुरु के विरुद्ध आरयंसमाजी विचारों का समर्थन करने में भी 
न चूके और चले आए | निश्चय ऐसा दृढ़ कि राजकुमारी और सुखदेव थौते के लाख 
समभाने और घमकी देने पर भी तितली का विवाह मधुवन से कर दिया | उनका व्यक्तित्व 
इतना तेजोमय और प्रदीष्त है कि शैला भी उनसे प्रभावित हो हिन्दू धर्म की दीक्षा ले लेती 
है | तितली श्रौर मधुवन को विवाह-बन्धन में बाँधकर वे संन्यास ले लेते हैं | उसके बाट 
मधुवन आता है | मघुवन एक बहुत बढ़े ज़मींदार का लड़का है, जिसके पिता ने मकदमे 
में सब कुछ स्वाहा कर उसे कंगाल बना दिया है | इसलिए उसमें वंश-गौरव पर्याप्त मात्रा 
में है । यद्यपि वह साधारण मज़दूर की माँति हड्डियाँ तोड़ता है तथापि अ्रन्याय बरदाश्त 
नहों कर सकता । उसके चरित्र के विकास का अवसर बाबा रामनाथ के चले जाने के 
बाद आता है | जब वह टंगल में बाबू श्यामलाल के पहलवान को पडाड़ देता है और 
उससे तहसीलदार और सुखदेव चौथे जलने लगते हैं | उसके बाद तो जहाँ अ्रन्याय होता 
है वहीं उसका हाथ छूटता हुआ दिखाई देता है । अ्रपनी विधवा बहन से अनुचित 
सम्बन्ध स्थापित करते हुए चौत्रे की मरम्मत वह करता है, मैना वेश्या की हाथी से रक्षा 
करता हे बालमित्र रामजस का पक्ष लेने के लिए ज़मींदार के गुगों से बढ लड़ता हे, 
कपनी बहन पर बलात्कार करने वाले मद्वन्त का गला वह दबाता है, द्वावड़ा में गिरह- 
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कटों के झगड़े को देखकर लाठी के कौशल दिखाने लगता है, एक घिरे हुए, व्यक्ति की 
रक्षा करता हे, श्यामलाल और मैना को रिक्शे से गिरा देता है, सज्ञा भुगतता हे पर 
अपनी टेक नहीं छोड़ता । 'तितली” में मधुवन के चरित्र की रेखाये बड़ी स्पष्ट हैं । इन्द्रदेव 
शान्त स्वभाव के व्यक्ति हैं। जिन्हें अपनी अमीरी का कोई श्रमिमान हैं न शिक्षा का। 
ग़रीबों के प्रति दया और प्रेम तथा सम्पत्ति से विराग उनके चरित्र की विशेषतायें हैं । 
लन्दन से शैला जैसी ग्रनाथ भिखारिन की अपने साथ ले आते हें बिना इस बात की 
चिन्ता किये कि पर में इससे कया हलचल मचेगी ? उसके कारण उन्हें पर छोड़ना 
पड़ता है पर बिना किसी कठिनाई के घर छोड़ देते हें । ओर बनारस मैं प्रेक्टस से काम 
चलाते हैं | रौला के लिए सेवा करने के समस्त साधन जुदाते हैं और तितली को ग्राम- 
सुधार में पूरी-पूरी सहायता देते हैं । वे तहसीलदार और सुखदेव चौबे जेसे मेंहलगे 
नौकरों की बातों में कभी नहीं आते ओर अपनी प्रजा के हित का सेव ध्यान रखते 
हैं | वस्तुतः रामनाथ, शैला, मधुबन और तितली को उन्हीं के त्याग और सेवा-भावना 
द्वारा अपने विकास का ज्षेत्र मिलता है । अन्त में वे शैला के साथ विवाह कर रहने 
लगते हैं | वाट्सन बड़े कत्तव्यपरायण और पवित्र आचरण के व्यक्ति हैं | बे चाहते तो 
शैला की कमजोरी का फायदा उठा सकते थे पर उन्होंने स्वयं शैला को इन्द्रदेव के साथ 
जाकर रहने को प्रेरणा देकर उसका भ्रम दूर कर दिया | वे तितली की सहायता करते हैं | 
महन्त अपनी जाति के अनुसार विलासी हैं । सुखदेव चौत्रे ओर तहसीलदार भी कामुक 
और नीच प्रवृत्ति के व्यक्त हैं । श्यामलाल बाबू तो वासना के कीड़े ही हैं | अपनी पत्नी 
और बच्चे की उपेक्षा कर वे वेश्याओं के पीछे लगे रहते हैं । दुश्चरित्रता की सीमा तो 
तब होती हैँ जब वे अपनी ससुराल में कह्दारी मलिया पर बलात्कार करना चाहते हैं। 
अ्रनवरी को तो लेकर ही भाग जाते हैं । दृद दर्ज के बेशम और निकम्मे आदमी के रूप 
में श्यामलाल बाबू का चित्र स्पष्ट हें | अन्य पात्रों में गाँव में रामजस और महँगू महन्तों 
का ओर शहर में गिरहकटों के सरदार रामाधार पाण्ठे और चारसो बीस करके पैसा कमाने 
बालों में वीरू बाबू के चरित्र अपनी जगह खूब हैं | इन सभो पात्रों में रामजस का 
परित्र सबसे सुन्दर हे । 

लेकिन 'तितली? उपन्यास का महत्व पात्रों के चरित्र-विकास की दृष्टि से न होकर 
ग्राम्य-चित्रण की दृष्टि से हे । प्रसाद जी ने इसमें सामन्‍्तीय वातावरण का चित्र दिया है। 
उन्होंने दिखाया है कि श्रव यह व्यवस्था बहुत जल्द समाप्त होने वाली है | इस उद्देश्य 
को स्पष्ट करने के लिए. प्रसाद जीने एक ओर तो ज्मींदारों का मिटना बताया हे 
और दूसरी ओर भूमिहदीन किसानों के भीतर विद्रोह की भावना दिखाई है । मधुवन, जिसके 
पिता शेरकोट के किले में राजा की तरह रहते थे, आज बीघा-दो बीघ्रा खेत से पेट भरता 
हे | मधुवन की स्थिति देखिए--“शेरकोट के कुलीन ज्ञमींदार मधुवन के पास अब तीन 
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बीघे खेत है और वहीं खण्डहर-सा शेरकोट हे, इसके अतिरिक्त और कुछ चाहे न बचा 
हो किन्तु पुरानी गौरव-गाथाएँ. तो आज भी सजीव हैं | किसी समय शेरकोट के नाम से 
लोग सम्मान के साथ सर झ्ुकाते थे |” ('तितली? पृष्ठ ४१) भूमिहीन किसानों के विद्रोद्द का 
पता बेदखली के शिकार रामजस के उन शब्दों से लगता हे, जो उसने गाँव छोड़कर जाते 
हुए सुखदेव चौथे से कहे हैं | वह जाते समय खेत में लड़कों के साथ भोज कर रहा हे । 
सुखदेव चौत्रे उसे समझाने आ्राता है और जेल की धमकी देता है तो वह कहता है-- 
“यह खेत तुम्हारे बाप का है ! मैंने इसे छाती का हाड़ तोड़कर जोता-बोया है, मेश 
अन्न है, में लुय देता हूँ। तुम होते कौन हो ?” ('तितली? प्रष्ठ !७६) यही नहीं; बह लाटी 
से उसका सर भी फोड़ता हे । 

सामन्तीय व्यवस्था के पतन की सूचना के साथ प्रसाद जी ने ग्राम्य-जीवन के 
और भी चित्र दिये हैं| उनमें ग्रामों की दयनीय दशा का चित्र खींचते हुए प्रसाद जी ने 
ज़्मीदारों और उनके कारिन्दों के अत्याचारों तथा महाजनों के शोषण की ओर संकेत किया 
है | 'तितली? में महाजन का काय महन्त से लिया गया है, जो पिहारी जी के नाम पर 
अनाप-सनाप सूद लेता हे। ऐसा करके प्रसाद ने धर्म को शोषण का प्रमुस्व साधन बना 
दिया है | तहसीलदार किस प्रकार मधुवन और रामजस का गाँव में रहना मुश्किल कर 
देता है, यह उनके खेत की त्रेरखली से मालूम हो जाता है । यही क्यों बहू-बेटियों की 
इज्जत भी गाँव में नहीं बच पाती | महन्त परिस्थिति का लाभ उठाकर राजकुमारी के 
चरित्र को भ्रष्ट करना चाहता हे और श्यामलाल बाबू मुलिया कहारी पर बलात्कार 
करने पर उद्यत हैं और इसमें जमींदारों के सुखदेव घौोत्रे जेसे गर्ग सहायक होते हैं । बाबा 
रामनाथ जेसे तपस्वी यदि गाँआं में बुराइयों को दूर कराने जायें तो उनका जीवन भी 
संकट में पड़ जाता हे | शैला से मधुबन कहता हे--“'मेम साहब | गरीब की कोई सुनता 
है ?! आप ही कहिए न | किसी ब्याह में रमुआ ने दस रुपये लिये। वह इल चलाता 
मर गया । जिसका अ्याह हुआ उस दस रुपये से, वह भी उन्हीं रुपयों से हल चलाने 
लगा | उसके भी लड़के यदि इल चलाने के डर से घबराकर कलकत्ते भाग जाये तो इसमें 
बाबा जी का क्या दोष है १” ('तितली' प४ष४्ट ६६) प्रसाद जी ने गाँव छोड़कर शहर भागने 
वालों के जीवन की करण दशा की ओर भी यहाँ संकेत किया हे । प्रेमचन्द के 'गोदानः में 
उसके नायक दोरी का लड़का “गोबर” भी गाँव की इसी विषम परिस्थिति से परेशान 
होकर शहरी जीवन को अच्छा बताने लगता है | वस्तुतः स्थिति ही ऐसी हे | लेकिन 
इस कठिनाई में भी खलिद्दानों में रसीले गीत गूँजते हैं ओर अलाव पर चलते हुए चिलम 
के दौरों के साथ ढोल-मजीरा का सम्मिलित स्वर गँजता हे---'“नि्धन किसानों में किसी ने 
अपनी पुरानी चादर को पीले रंग मेँ रंग लिया तो किसी की पगड़ो ही बचे हुए फीके 
रंग मैं रंगी है । आज बसन्त पंचमी हे न ! सबके पास कोई न कोई पीला कपड़ा है । 
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दरिद्रता में भी पर्व और उत्सव तो मनाये ही जायेगे | महँगू महतो के अलाव के पास भी 
ग्रामीणों का एक ऐसा ही कुण्ड बेटा है। जो की कच्ची बालों को भूनकर गुड़ मिलाकर 
लोग “नवान? कर रहे हैं, चिलम ठण्डी नहीं होने पाती | एक लड़का जिसका कएट 
सुरीला था, वसनन्‍्त गा रहा था--'गाती कोयलिया डार-डारः |? ('तितल?; पृष्ठ १३३) | 
यह विनोद भी वे स्वतन्त्रता से नहीं कर पाते | (तितली? में भी जब किसान यह आनन्द 
मना रहे हें तब तहसीलदार आकर कहता दे--“महँगू |? और सभा विश्श खल हो जाती 
है। प्रसाद जी का आम्य-जीवन का चित्र उतना गहरे रंग का तो नहीं हे, जितना प्रेमचन्द 
का होता है पर फि९ भी उन्हें सफलता अवश्य मिली हे । उनके चित्रों के हलके 
होने का एक कारण यह भी हे कि प्रसाद ने ग्रामों को नागरिक की दृष्टि से देखा था । 
जब कि प्रेमचन्द ने उन्हें एक ग्रामीण की दृष्टि से देखा था। इसलिए उनका कहना था 
कि गाँवों के सुधार के लिए “कुछ पढ़े-लिखे लोगों को नागरिकता के प्रलोभनों को छोड़कर 
देश के गाँवों में बिखर जाना चाहिए |” ('तितली?; पृष्ठ २०६)। लेकिन सब जानते हैं कि 
यह बीमारी का स्थायी इलाज नहीं हे । इस प्रकार के प्रयत्नों द्वारा जिस आदश ग्राम का 
चित्र प्रसाद जी ने दिया हे ((तितली?; पृष्ठ २६५) वह बिना श्रर्थ-व्यवस्था बदले सम्भव 
नहीं | हाँ, उसकी कल्पना के लिए यह एक अच्छा चित्र हे | इस पर गांधी विचारधारा 
का प्रभाव तो स्पष्ट हे ही | 

“तितली? यद्यपि ग्राम्य-चित्र हे तथापि उसमें प्रसाद जी ने अपनी प्रकृति के 
अनुकूल भारतीय संस्कृति करी महत्ता और सामाजिक तथा पारिवारिक विषमता का भो 
दिग्दर्शन कराया हैे। भारतीय संस्कृति की उच्चता शैला और इन्द्रदेव के मिलन और 
बाबा रामनाथ तथा शैला के वातांलाप में दिखाई देती है | शेला का संस्कृत की ओर 
मुअना और हिन्दू धर्म में दीक्षा लेना इसका प्रमाण है | एक बार जब इन्द्रदेव शैला के 
संस्कृत पढ़ने को स्वाँग कहते हैं तो शैला कहती हे--““यह स्वाँग नहीं है, मैं तुम्हारे 
समीप श्राने का प्रयत्न कर रही हूँ--तुम्हारी संस्कृति का अध्ययन करके ।?? बाबा रामनाथ 
के रूप में तौ स्वयं प्रसाद जी ही बोल रहे हैं। बाबा रामनाथ श्रौर शैला का भारतीय 
तथा यूरोपीय संस्कृति पर पूरा वार्तालाप (पृष्ठ ६४ से ६६ तक) आय संस्कृति की महत्ता 
का शंखनाद है | वहाँ प्रसाद जी ने बाबा रामनाथ के मूँह से कहलाया है--““आज सब 
लोग कहते हैं कि ईसाई धर्म सेमेटिक है किन्तु तुम जानती हो यह सेमेटिक धर्म क्‍यों 
सेमेटिक जाति के द्वारा अ्रस्वीकृत हुआ ! नहीं, वास्तव में वह विदेशी था । उनके लिए, 
वह श्रार्य-सन्देश था। और कभी इस पर भी विचार किया है तुमने कि वह क्‍यों आर्य 
जाति की शाखा में फला-फूला ! वह उसी जाति के आर्य संस्कारों के साथ विकसित हुआ, 
क्योंकि तुम लोगों के जीवन में प्रीस और रोम का आय संस्कृति का प्रभाव सोलह आने था 
हाँ, उसी का यह परिवर्तित रूप संसार की श्राँखों में चकार्ोंध उत्पन्न कर रहा है | किन्तु 
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व्यक्तिगत पवित्रता को अधिक महत्त्व देने वाला वेंदान्त आत्मशुद्धि का प्रचारक है, इसी- 
लिए. इसमें संघबद्ध प्राथनाओं को प्रधानता नहीं | (“तितली?; पष्ठ ६५) 

सामाजिक विषमता की ओर प्रसाद ने 'तितली? के विलासी और काधुक पात्रों के 
लित्रों से संकेत किया है। समाज का यह यथार्थ चित्र हे जो कंकाल? चित्र जता ही 
हे | श्यामलाल बाबू , महन्त, सुखदेव चोनरे, अ्रनवरी, मैना, राजकुमारी सब वासना के 
कारण मतवाले हैं | मैना तो वेश्या ही हे, अनवरी भी किसी वेश्या से कम नहीं है । 
लेडी डाक्टरों और नर्सों में अधिकांश की यही श्रवस्था हे | राजकुमारी जैती बाल-विधवायें 
प्रयत्न करने पर भी अ्रवसर आने पर अपनी वासना के वेग को दबा सकने मेँ असमथ रहती 
हैं। प्रसाद ने इनमें से किसी पात्र के चरित्र में हृदय-परिवतन के सिद्धान्त को नहीं 
अपनाया । केवल राजकुमारी ही तितली के कारण संयमित मिलती है, श्रन्यथा शेष सभी 
पात्र अपने वास्तविक रूप में बने रहते हैं । 

पारिवारिक कलह के कारण सम्मिलित कुठम्ब-प्रथा जजर हो रही हे, इस पर 
प्रसाद जी ने बहुत जोर दिया हे | ऐसा लग्ता हे कि स्वयं ये इसका अ्रनुभव कर चुके थे। 
माधुरी के पति के विलास ने उसे असहाय बना दिया था। जिसके कारण वह श्रपने 
और अपने पुत्र के भविष्य के विषय में चिन्तित थी । इसी के परिणामस्वरूप उसने अपने 
भाई की सम्पत्ति पर अधिकार करने का विचार किया था। उसकी आर्थिक पराधीनता ने 
उसे पारिवारिक कलह और पड़यन्त्र के लिए. उकसाया | अ्रनवरी ने इसका लाभ उठाकर 
उसे और पथश्रष्ट किया | पारिवारिक कलह के कारणों पर प्रकाश डालते हुए वे एक 
स्थान पर कहते हैं--“प्रत्येक प्राणी श्रपनी व्यक्तिगत चेतना के उदय होने पर, 
एक कुद्धम्ब में रहने के कारण अपने को प्रतिकूल परिस्थिति में देखता है इसलिए 
सम्मिलित कुठ्ठम्ब का जीवन दुःखदायी हो रहा है |? ('तितली?; प्रष्ठ १०६)। इस प्रसंग 
में माधुरी और श्यामदुलारी दोनों की मनोवृत्तियों का बढ़ा सुन्दर चित्रण हुआ है। 

एक बात प्रसाद ने और की हे और वह यह कि तितली की एष्ठभूमि ग्राम की 
होते हुए भी नगर के लोगों की मनोशृत्ति पर भी उन्होंने पर्याप्त प्रकाश डाला है। 
मुकुन्दलाल और नन्‍्दरानी जहाँ उच्च बग के नागरिकों के प्रतिनिधि हैं, - वहाँ रामाधार 
पाण्डेय और वीरू बाबू निम्न वर्ग के | लन्दन में भी वे दरिद्रों की ओर दृष्टिपात करने में 
पीछे नहीं रहे हें ओर कलकते में भी बीरू बाबू के घर में निर्धनता का मंगा नाच दिखाने 
में नहीं चुके । लेकिन जैसे गाँव में मधुबन परिश्रम में विश्वास रखता है वैसे ही बीरू 
बाबू के दल का ननी गोपाल धोखेधड़ी को छोड़कर ईमानदारी की कमाई में विश्वास 
रखता है । द 

कला की दृष्टि से देखें तो 'तितली? बड़ा सुन्दर उपन्यास है । पूरे उपन्यास को चार 
खगणडों में बाँटा गया हे | प्रथम खशइ में उपन्यास के सभी प्रमुख पात्रों का परिचय है । 


'(तितली! १७६ 


रामनाथ? तितलो (बंजो), इन्द्रदेव, शेला, श्यामदुलारी, माधुरी, श्यामलाल बाबू, मधुवन 
(मधुश्रा), राजकुमारी, मलिया, रामदीग, शैला के माता-पिता और नील कोठी श्रादि 
कोई ऐसी चीज़ नहीं जिसका परिचय नहीं | दूसरे खणइ में कथा का विक्रास होता है । 
शैला का हिन्दू धर्म मैं दीक्षित होना, मधुवन श्र तितली का विवाह, राजकुमारी और 
ववौबे का सम्बन्ध, सुखदेव चौबे श्रोर तहसीलदार की बदमाशियाँ, श्यामलाल की विलासिता, 
श्रनवरी की कूटनीतिशता सब अपना-अपना रंग लाती हैं । संघ्रष बढ़ता है | तीसरी कथा के 
प्रमुख पात्रों की चारित्रिक विशेषताएँ और स्पष्ट होती हैं | इन्द्रदेव घर छोड़कर बेरिस्टरी 
करने चले जाते हैं, शैला ग्राम-सुधार में लंगती हे, मध॒ुवन और तितली बंजरिया को 
आवाद करते हैं, रामनाथ संन्यासी हो जाते हैं | सुखदेव चौने की पिटाई होती है और 
तहसीलदार के श्रातंक का विरोध श्रारम्म होता है| चतुरथ खण्ड में राक्षस वृत्ति के पात्र 
महन्त, चौबे,तहसोलदार, मैना आदि हाथी से कुचलकर मरते हैं, इन्द्रदेंब, शैला का विवाद्द 
होता हे और माधुरी को उन्हें सोंपकर श्यामदुलारी स्त्रग जाती है, तितली धामपुर को 
आदर्श ग्राम बनाती है, जिसमें शेला का भी पर्बाप्त सहयोग रहता है, मधुबन लौट आता 
है। कुछ बातें खटकने वाली हैं | एक तो ह।थी के बिगड़ने का वर्णन दो स्थानों पर 
हुआ हे । पता नहीं प्रसाद जी ने नहीं दोबारा हाथी इसलिए तो नहीं बिगढ़वाया कि 
एक बार मध॒वन द्वारा जिस मैना वेश्या की हाथी से रक्षा की गई थी, कहीं दोबारा उसी 
को हाथी से मरवाने की भावना तो उनमें नहीं थी। सोचा हो विश्वासघाती मैना के साथ 
अब की बार धूत सुखदेव चोने श्रौर क्रूर तहसीलदार श्रोर विलासी महन्त को भी कुचलवा 
दिया जाय । द्वाबड़े में गिरहकरटों के बीच लड़ाई में मधुवन को न फँसाकर वीरू बाबू वाले 
प्रसंग से भी काम चलाया जा सकता था। प्रसाद जी के संयोग तत्व ने भी कुछ 
अस्वाभाविकता ला दी हे । शैला को इन्‍्द्रदेष लाते हैं और वह मारत से सम्बन्धित 
निकलती है, इसी प्रकार उसका बाप भी श्रचानक श्रा पहुँचता है| मधुत्रन बिहारी जी 
के मन्दिर के पास खड़ा हे ताकि महन्त द्वारा अपनी बहन पर बलात्कार किये जाते समय 
पहुँचकर उसका गला दबाने के लिए ऊँची दीवार को फाँदकर निकल जाय | वह जब घर 
से भागता है तो उसे रामदीन मिल जाता हे कुनार में | वह न भी मिलता तो क्‍या था ! 
इसी प्रंकार जेल से छूटने पर ननी गोपाल मिलता है मानो वह उसको प्रतीक्षा ही कर 
रहा हो | 

भाषा-शैली के लिए तो कुछ कहना व्यर्थ हे। प्रसाद ने शैला और तितली के 
रूप-वर्णन और प्रकृति-चित्रणु में अपनी भावुकता का पूरा परिचय दिया है | इन्द्रदेव, 
मंधुवन, शैला श्रोर तितली के श्रन्तद्व नव का चित्रण तो श्रत्यन्त ही सुन्दर है। उससे 
उनके चरिश्रों में विशेष झ्राकर्षण आ गया हे | कद्दीं-कहीं तो परिस्थिति से भयभीत मनुष्य 
का चित्र अ्रद्धितीय बन पड़ा है । तितली के विवाह के समय, जब वह बेदी पर थी, 
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श्रनवरी, सुखदेव और राजकुमारी वादसन से विवाह को रोकने के लिए कहते हैं तो 
तितली की दशा ठीक गाँव के समीप रेलवे लाइन के तार को पकड़े हुए उस बालक सी 
थी, जिसके सामने से डाकगाड़ी मक-भक करतो हुई निकल जाती हे--सैकड़ों सिर 
खिडिकियों से निकलते रहते हैँ, पर पहचान में एक भी नहीं आते, न तो उनकी आकृति 
या वरणु-रेखाओं का ही कुछ पता चलता हे । वह अपनी सारी बिहम्बना को हटाकर 
अपनी दृढ़ता में खड़ी रहने का प्रयत्न करने लगी। (तितली? पष्ठ ११६;) जीवन के 
तथ्यों को प्रकट करने वाली सूक्तियों की भरमार से तो 'तितली? भरी पड़ी है| इन 
सक्तियों से कथोपकथन तो शक्तिशाली बने हैं पात्रों के चरित्रों को भी विकसित होने में 
भी सहायता मिली है । 'मानव स्वभाव हे; वह अपने सुख को विस्तत करना चाहता 
है। और मी, केवल वह अपने सुख से द्वी सुखी नहीं होता, कभी-कभी दूसरों 
की दुःखी करके; अपमानित करके, अपने मान को, सुख को प्रतिष्ठित करता 
है । (पृष्ठ ४७) “अन्य लोगों के कलह से थोड़ी देर मनोविनोद कर लेने की मात्रा मनुष्य 
की साधारण मनोदृत्तियों में प्रायः मिलती दे ।? (प्रष्ट ४४) दूसरों से वही बात सुनने पर 
जिसे कि अपनों से सुनने की आशा रहती हे--मनुष्य के मन में एक ठेस लगती हे । 
(प्रष्ठ ७६) 'प्रेम चतुर मनुष्य के लिए नहीं वह तो शिशु से सरल हृदयों की वस्तु हे । 
(पृष्ठ ११३) “अपनी किसी भी वस्तु की प्रशंसा कराने की साथ बड़ी मीठी होती है, चाहे 
उसका मूल कुछ भी न हो |? (पृष्ठ १५५) “दूसरों की दया सब लोग खोजते हैं और स्वयं 
करनी पड़े तो कान पर हाथ रख लेते हैं |? (प्रृष्ट १८२) “मनुष्य अपने त्याग से जब प्रेम 
को आ्रभारी बनाता हे तब उसका रिक्त कोष बरसे हुए. बादलों पर पश्चिम के सूय के 
रत्नलोक के समान चमक उठता है |? (प्रृष्ठ २०५) बृद्धावस्था में मोह और भी प्रबल 
हो जाता है |! (पृष्ठ २३८) इनसे प्रसाद की सूक्रम अन्तह ष्टवि का पता लता है। 
जीवन के श्रनुभवों का उनका ज्ञान कितना गहरा था यह इस उद्धरण से पता लगता 
है-- (विरोधी कभी-कभी बड़े मनोरंजक रूप में मनुष्य के पास धीरे से आता है और 
अपनी काल्पनिक सष्टि में मनुष्य को अपना समथन करने के लिए बाध्य करता है-. 
अवसर देता हे--प्रमाण दू ढ़ लाता है। श्रौर फिर; श्राँखों में लाली, मन में घणा 
लड़ने का उन्माद और उसका सुख--सब अ्रपने-अपने कोनों से निकलकर उसके हाँ में हाँ 
मिलाने लगते हैं |? (प्रष्ठ ६२) घित्रात्मक भाषा का उदाइरण देखना हो तो इन पंक्तियों 
में देखिये--'शैला ने श्रपनी भोली आँखों को एक बार ऊपर उठाया, सामने से सूर्योदय 
की पीली किरणों ने उन्हें धक्का दिया, वे फिर नीचे भुक गई | (प्रृष्ठ ३२) या 
कुतूहल से भरी ग्राम-वधुएँ, एक दूसरे की आलोचना में हँसी करती हुईं, अपने 
रंग-बिरंगे वस्त्रों में ठीक शस्य-श्यामल खेतों की तरह तरंगायित और चंचल हो रही 
थीं । (पृष्ठ १५४) कहीं-कहीं वाक्य-विन्यास पूर्वी हो गया है | 'डसकी आँखों से आँसू 
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निकल रहा था | ([८छ ११६) श्रोर भहया, सबका दिन बदलता है! (७ २१६) ऐसे 
ही प्रयोग हैं | इतना होने पर प्रसाद की भाषा-शेली का अपना एक अ्रलग सौन्‍्दर्य हे, 
जिसका प्राण है कह्पना की रंगीनी श्रोर भावुकता की गहराई | 'तितली? में ये दोनों 
बातें पर्याप्त मात्रा में हैं। 


है ० 
प्रसाद की अधूरी इरावती' 
[ प्राणामोहस सिंह | 

नीवन जगत का मौलिक संघरष चिरन्तन हे | बाह्य रूप समय की प्रतिच्छाया से 
परिवर्तित होता रहता है। युग प्रवतेक वतमान संघर्षों के मौलिक उद्गमों का अन्वेषण युग 
के पीछे भौतिक आवरणों से निकलकर करता हे | स्वर्गीय जयशंकर प्रसाद ऐसे ही एक 
महान अन्वेषक थे। जीवन, कला और दर्शन का साक्षातकार इन्होंने इतिहास के रहस्यमय 
पृष्ठों पर किया हे । इन अन्वेषणों में इन्होंने जो कुछ पाया उसकी अभिव्यक्ति हिन्दी- 
साहित्य के विभिन्न अंगों को प्राप्त हे । 

अभिव्यक्ति की पाबन लद्दरं समष्टि-सागर से व्यष्टि तट की श्रोर आती, और तट 
की छाप लेकर पुनः जगत सागर की ओर लौट जाती हैं | यद्यपि तट की ओर जाने वाली 
व्यग्र लदरें बड़ी सतकता से तट की ओर जाती हैं, पर भौतिक साधनों की निःसाथकता के 
कारण कुछ अधुरी ही रद्द जाती हैं | इन अपूण कल्पना-लहरों के प्रति हमारी करुणा 
और सहानुभूति सहज और स्वाभाविक द्वो जाती हे | प्रसाद की 'इरावती? ऐसी ही एक 
अपूर अ्रभिव्यक्ति की लद्दर है, जो तट छूते-छूते नियति के कठोर शासन मेँ विश्श खल होकर 
विलीन हो जातो है | “चित्र बनते-बनते बिगड़ जाता हे |? लेखक का यह वाक्य कितना 
व्यापक अथ रखता हे । इन्हें क्या पता था कि जिन बनते-बिगड़ते चित्रों के लिए, इन्होंने 
कृष्वी उठाई थो, वह चित्र भी बनते-बनते बिगड़ जायगा या अ्रपूण ही रह जायगा | 

कलाकार अपनी अमूत्त कल्पना को कला के श्रनन्त पट पर चित्रित करते-करते 
परिभ्रान्त द्वो जाता है, फिर भी वह्द अपने हृदय के सारे रंग्ग उस पर नहीं पढ़ा सकता है । 
इसलिए, कलाकार का जीबन सदा अतृप्त रहता हे; लेकिन सच कहा जाय तो यही श्रतृष्ति 
कलाकार का जीवन हे । एक चित्र का निर्माण हो जाने के बाद द्वी कलाकार के उबर मस्तिष्क 
में दूसरे की कल्पना आ जाती हे। यह कोई निश्चित नहों कि दूसरी कल्पना सवंथा मौलिक 
ही हो | उसमें प्रथम की कुछ अमृत्त समस्याएँ भी रह जाती हैं । ओर सच तो यद्द हे कि 
कलाकार को निर्मित चित्र की श्रपेज्ञा कल्पित अधिक भाता हे । 

प्रसाद की 'इरावती? इनकी पूर्व रचना 'कामायनी? की उठी समस्या का निदान 
हे। 'कामायनी? का 'मनु? विनष्ट सृष्टि में मानव का बीजारोपण करता है और नारी 'अद्ध? 
अपने अमूल्य त्याग और ममता से उसका लालन-पालन करती हे । विनाश के अ्रवशिष्ट 
कण द्वारा सृष्टि का निर्माण होता हे, पर 'इरावती? में मानवता--जो मानव की सर्वभेष्ठ 
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वस्तु हे विवेक की अतिवादिता से मानवता को विनष्ट करती हे, तथा उसी विनाश से पुनः 
चिरन्तन सत्य को लेकर मानवता का निर्माण करती है | जैसा उनके संकेत पत्र से 
विदित होता हे । “मानवता ने अपने युगों के जीवन में सृष्टि का विनाश और विनाश 
से सृष्टि की है | चित्र बनता-बनता बिगड़ जाता है। जैसे प्रत्येक रेखाएँ नपी-तुली होने 
पर भी ऋृत्रिमता से असज्ञत हो जाती हैं | फिर से चित्र बनाने के लिए, चित्रकार कूचियों 
को दूसरे पट पर पोंडने लगता है और तब ! हाँ सचमुच वह फूल-सा बन जाता है। श्रति 
सुन्दर बनाने के लोभ में प्रायः वस्तु को वीमत्स बना दिया जाता है । फिर तो उससे नाता 
तोड़ लेना आवश्यक हो जाता हे ।” 

मानवता के विनाश का यही मूल कारण है । युग मानवता (सत्य) के रूप को 
और अधिक निखारने के लिए उस पर अपनी अनुभूतियों का रंग चढ़ाने लगता है । युग 
के संघर्षों में मानवता दब जाती हे ओर उस पर व्यक्तिगत विवेक का ढोंग अ्रपना आधिपत्य 
जमा लेता है। जीवन देवता की निष्कलंक प्रतिमा कृत्रिम आवरणों से इतनी धूमिल हो 
जाती हे कि उससे सम्बन्ध स्थापित परखना श्रसम्भव ही नहीं श्रसह्म हो उठता है । पर 
चिरन्तन रहस्य निर्मल नहीं होता । उसकी जीण भित्ति पर पुनः मानवता नये चित्रकार की 
पोंछी हुई कूची से फूल-सी खिल उठती है । 

प्रसाद जी की यह माव-पीठिका इतिहास के ऐसे ही संगम पर अवस्थित भी हे जहाँ 
एक उन्नत मानवता (बौद्ध धर्म) का विध्वंसात्मक रूप दिखाई पड़ रद्दा हे ओर क्रमशः वह 
पतन की ही ओर जा रही हे । मगवान्‌ तथागत का वह पथ जो एक दिन सम्पूण मानव 
का गन्तव्य और प्रशस्त पथ था, जिस पर संसार चलने में अपने को सोभाग्यशाली समझता 
था, वही पथ सप्राद श्रशोक की मृत्यु के बाद कणटकपूर्ण तथा पतन की ओर ले जाने 
वाला बन जाता हे | जहाँ अहिंसा मानवता की सहचरी बनकर स्वच्छन्द विहार करती थी 
वहीं श्रव हिंसा श्रहिंसा का गला घोंट रही है। अमात्य कुमार बृहस्पतिमित्र अहिंसा की 
गद्दी पर दिसात्मक प्रवृत्ति लेकर बैठता है। भोग और विलास की एकत्र वस्तु ही विनाश 
की चिनगारी बनती है। वृद्ध मद्दाराज शान्तनु की काम-तृप्ति के लिए. लाई गई युवती 
“कालिन्दी? बल और पौरुष का विनाश करती है। महाविहार श्रौर उसके भिक्षुणी भी 
साम्राज्य का वैभव समभी जाती हे । 

सम्पूण आर्यावत्त स्थान वीर-विद्वीन दिखाई पड़ता है । जैसा महाकाल के पुजारी 
ब्रह्मचारी के शब्दों से जान पड़ता है। वे अग्निमित्र से कहते हँ--“मुझे अपनी आँखों से 
देखना दोगा कि श्रार्यावत्त में कहीं पौरुष बच गया है | कहीं तेज किसी राख में छिपा तो 
नहीं है । मैंने इन कई महीनों में शास्त्रों का अध्ययन करके जो रहस्य समझ पाया है 
उसका प्रचार करने के लिए कहीं क्षेत्र हे कि नहीं |”? 

यहीं मानवता के विनाश और सूजन का संगम हे जहाँ एक ओर श्रार्यों में भ्रहिंसा, 


१८७ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतिस्‍्व 


अनात्म ओर अनित्यता के नाम पर कायरता, श्रविश्वास और निराशा फैली हुई है वह | 
दूसरी ओर आत्मशञन की आशा, जीण और शिथिल चिरन्तन रहस्य पर नवीन श्रावरण 
चढ़ाने का उपक्रम कर रही हे | परन्तु पुरातन की पूरण उपेक्षा भी नहीं हे क्योंकि उसने 
मानवता को नये विचारों ओर नयी योजना का दान दिया है। 

इन्हीं उत्थान और पतन के बीच मानवता पलती है । वर्तमान युग का गाँधीवाद 
उसी रहस्य का एक नया रूप है जिसमें वाणी को शुद्ध, आत्मा को निर्मल और जीवन- 
स्तर को ऊँचा उठाने की क्षमता है । 

कला-सौन्दय और नारी का अपमान ही मानवता को विनाश की श्रोर ले जाता 
हे | महाकाल-विग्रह के समस्त उन्मुक्त नृत्य करने वाली 'इरावती? मदान्ध ब्ृहस्पतिमित्र 
की आँखों में गढ़कर भिच्णी विहार में आडम्बरपूण संयम और शुन्य की उपासना के 
लिए, प्रेरित की जाती हे । कला, सौन्दर्य और अभिव्यक्ति की परतन्त्रता से आनन्द की 
निश्पत्ति में बाधा उत्पन्न होती हे। यही बाघा मानव की प्रगति को रोककर नीचे की 
ओरोर जाने की प्रेरणा देती हे | कत्तव्यनिष्ठ एवं मानवता का पुजारी श्रग्नि-मित्र मायावी 
मोइ-ममता में पड़कर कत्त॑व्य-च्युत हो जाता हे | मोह, ममता और वासना में पड़कर भी 
मानव? की सृष्टि 'मनुः-जेसा कर सकता हे परन्तु मानवता की सृष्टि मानव, काम और 
तृष्णा में पड़कर नहीं कर सकता हे, और ऐसे समय में जब अहिंसा हमारी हिंसा करने 
लगती हे, प्रेम हमी से द्वेष करने लगता हे और घम पाप बन जाता हे | 

सच कहा जाय तो प्रसाद की वह महान्‌ कल्पना अभी तक केवल भूमिका मात्र 
ही तेयार कर सको थी। मानवता का वहूं मन-भवन जिसमें वर्तमान युग की विकल 
मानवता कुछ क्षण विश्राम पा सकती आज अपूण पड़ा हे | प्रसाद जी का औपन्यासिक 
क्षेत्र में ऐेतिहासिक माग द्वारा प्रथम प्रवेश भी कम महत्त्व नहीं रखता | “कंकाल? और 
(तितली? की अपूर्ण आकांक्षा दी 'इराबती! का ऐतिहासिक प्रणय है | वतमान और 
भविष्य की रूपरेखा, अतीत के टूटे-फूटे खण्डहरों में अपनी अ्रनुभूतियों की ज्योति जलाकर 
प्रकाश करना प्रसाद जी की प्रवृत्ति रही हे । इसलिए इतिहास में वे जितने पीछे जा सके 
उतनी द्वी अधिक सफलता उन्हें मिली। यहाँ तक कि वे सृष्टि के आदि युग की ओर 
जाते हैं, जहाँ उन्हें 'मकुः और श्रद्धा? मिलते हैं, जिससे वे श्रपने जीवन की उ'कृषट 
कल्पना को 'कामायनी? का रूप दे सके | “इरावती? को लेकर भी प्रसाद जी बड़ी सफलता 
के साथ मानवता के विनाश और सृष्टि के संगम की श्रोर जा रहे थे, परन्तु नियति के कठोर 
नियमों के चलने में वे श्रागे नहीं बढ़ से और जीवन की संजित श्रनुभूतियों का अ्रन्तिम 
चित्र भी अ्रपूर्ण ही रह गया । चित्र बनते-बनते बिगढ़ गया। 


११ 
ऐतिहासिक कृति आँख! 
[ विनयमोहन शर्मा | 


प्रसाद हिन्दी के भावुक कवि और कुशल कलाकार हैं| इसे कोई यदि उनकी एक 
ही रचना में देखना चाहें, तो उसे “श्ाँसू! की ओर ही इंगित किया जा सकता है| “आँसू? 
की ओर सहसा श्राकर्षण के दौड़ने के दो ही कारण हें---एक तो उसमें प्रेम की स्मृति 
इतनी सत्यता के साथ श्रभिव्यक्त हुई हे कि हमारा कवि के साथ अविलम्ब साधारणी- 
करण दो जाता है। दम कवि की स्मृति के साथ अपनी सोई हुई बवेदना को अपनी ही 
श्ाँखों में छाई हुई पाते हैं, जो उनके आँसुश्रों के साथ ही बहने लगती है | दूसरा गुण 
है, उसकी अ्रभिव्यंजना-प्रणाली । यद्यपि बिहारी के दोहों में गांगर में सागर लहर चुका 
था, पर प्रसाद ने सागर को इतना प्रच्छन्न रखा है कि वह्द हर पात्र मैं समाकर भी अपनी 
असीमता कायम रखता है । उसमें इतनी व्यापक अभिव्यक्ति हे तभी स्व० आधाये राम- 
चन्द्र शुक्ल ने कद्दा है--“अ्रमिव्यंजना की प्रगल्मता और विचित्रता के भीतर 
प्रेम बेदना की दिव्य विभूति का, विश्व के मंगलमय प्रभाव का, सुख और दुःख दोनों को 
अपनाने की उसकी अपार शक्ति का और उसकी छाया में सोन्द५ ओर मंगल के संगम 
का भी आमास पाया जाता हे |” 

श्री इलाचन्द्र जोशी के शब्दों में प्रसाट जी की आँसुश्रों की पंक्तियों ने हिन्दी 
जगतू को प्रथम बार उस बेदनावाद की मादकता से विभोर किया, भयंकर बाढ़ में सारे युग 
को परिप्लावित कर देने की जेसी क्षमता प्रसाद जी के इन आँसुओं में रही हे, वह 
हमारे साहित्य के इतिहास में वास्तव में श्रतुलनीय हे | 

हम तो यहाँ तक कहेंगे कि यदि आँसू? का अकाशन न होता तो “छायावादः? की 
भूमि द्वी निर्दिष्ट रह जाती, अन्तर्भावनाओं कीौ--उन भावनाओं की जो यौवन को भक- 
भोरा करती हें---अ्रमिव्यक्ति स्पष्ट न हो पाती | यह छायावाद-युग की प्रतिनिधि-रचना 
है। 'कामायनी? में काव्य दाशनिकता का स्पष्ट आवरण भी श्रोढे हुए दे। “आँसू? की 
दाशनिकता प्रासंगिक है और वह वहीं ऊपर उठती हे, जब हम “आँसुश्रों' का अन्तिम 
ढरना देखते हैं---कवि उन्हें व्यापक बनाने के लिए श्रपनी ही व्यथा के श्राघात तक अपने 
को सीमित न रखकर विश्वपीड़ा के साथ समरस दह्वोना चाइता दे । यों तो प्रारम्भ के आधे 
से अ्रधिक छुन्दों में दम केवल काव्य और कला का ही सौन्दर्य देखते हैं, और मुग्घ हो 
उठते हैं। हम उन्हीं की “ध्वनि? को मानो अपने में दी सुनने लगते हैं--.कवि, तुम अपने 
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जरा-से पात्र में रस कहाँ से भर लाये जो बरबस समा नहीं रहा हे--हम चकित हें, 
समम नहीं पाते--ऐसा मधुवन तुम में कहाँ छिपा था ! 
आ्राचार्यों ने कविता के तीन पक्त माने हैं--वे (१) भाव-पक्ष, (२) विमाव- 
पक्ष और (३) कला-पक्त | भाव-पक्त से कबि का हृदय उद्धेलित होता हे, विभाव-पतक्त 
हृदय के उद्धेलन का कारण है और कला-पक्ष भाव-पत्त का व्यक्त रूप हे । 
आँसू का आलम्बन---सब।ं॑ पहले हम “आँसू? के विभाव-पक्त पर दृष्टिपात 
करें गे--यह देखने का प्रयत्न करेंगे कि कवि के हृदय को कहाँ से ठेस पहुँच रही है, 
उसकी भावनाओं का आलम्बन क्‍या हे ! “आँसू? की पूव रचना--मरना! में कवि ने 
गाया था-- 
“कर गई प्लाबित तन मन सारा, 
एक दिन तब श्रपांग की धारा, 
हृदय से ऋरता--- 
बह चला जसे दृगजल हरना, 
प्रशय वन्या ने किया पसारा, 
कर गई प्लावित तन सन सारा।” 
इस तब में किसकी ओर संकेत हे ? किसके कटाक्ष रस से सारा तन-मन प्लाबित 
हो उठा ! यह “तव' यहाँ का इदलोक का हाड़-माँस का पुतला हो सकता हे और उस 
लोक का भी, जो केवल कल्पना से ही स्थित है--जिस तक हमारी वृत्तियाँ सहज केन्द्रित 
होना नहीं चाहती, नहीं जानती । 
प्रसाद के एक आलोचक लिख्ते हें--“'जीवन के प्रेम-विलासमय मधुर पक्ष 
की श्रोर स्वाभाविक प्रवृति होने के कारण वे उसे “प्रियतम? के संयोग-वियोगावलि रहस्य- 
भावना मैं--जिसे स्वाभाविक रहस्य-मावना से अ्रलग समझना चाहिए--प्रायः रमते 
पाये जाते हैं। प्रेम-चर्चा के शारीरिक व्यापारों और चेष्टाश्रों (अश्र, स्वेद, चुम्बन, परि- 
रम्मण, लज्जा की दोड़ी हुईं लाली इत्यादि) रंगरेलियों ओर अ्रठखेलियों, वेदना की 
कसक ओर टीस इत्यादि की ओर इनकी दृष्टि विशेष जमती थी। इसी मधुमयी प्रदृत्ति 
के अ्रनुरूप उनकी प्रकृति के श्रनन्त क्षेत्र भी वल्‍लरियों के दान, कलिकाश्रों की मन्द 
मुस्कान, सुमनों के मधु-पात्रों पर मंढराते मलिन्दों के गुज्ञार, सोरमहर समीर की लपक- 
भपक पराग-मकरन्द की लूट, ऊघा के कपोलों पर लज्जा की लाली, श्राकाश और पशथ्वी 
के श्रनुरागमय परिरम्भ, रजनी के श्राप से भीगे अम्बर, चन्द्रभुख पर शरदूघन के सरकते 
खवगुण्ठन, मधुमास की मधु-वर्षा और भ्रूमती मादकता इत्यादि पर अधिक दृष्टि जाती : 
थी । वूसरे आलोचक भी इसी बात को इन शब्दों में कहते हँ--“प्रसाद जी का काव्य - 
मूलतः मानवोय दे |?” इसके विपरीत ऐसे भी आलोचक हैं, जो प्रसाद की रचनाश्रों मैं 
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रहस्यबाद ही पाते हैं, वे इसे विरह-काव्य तो मानते हैं पर विरद्द में श्रलौकिकता का 
आ्रारोप कर आत्मा को परमात्मा के विरह् में श्रॉसू बहाता पाते हैं। हाल ही एक समा- 
चारपत्र में “आँसू? के कथानक की रोचक खोज पढ़ने को मिली | उसे हम यहाँ मनोविनोद 
के लिए दे रहे हैं | इसमें ( श्रॉँसू ) सृष्टि के मिलन और विरह का श्राख्यान है। सवाल 
उठता हे, सष्टि का यह मिलन ओर विरह् किससे १ “सुन्दर से चिर सन्दर से। (फिर 
सवाल उठता हे, यह सन्दर चिरसन्दर कौन ! इसका उत्तर आगे ब्रह्म कहकर दिया 
गया हे ।) 

“आँधू!? की कथा लेखक यों देते हैं-- 

“सष्टि को एक महामिलन की अवस्था थी। उसमें सबतो सन्दर का विस्तार 
था । सृष्टि ओर स॒न्दर एक दुसरे से परे पड़े थे। (मिलन की अवस्था थी और परे भी 
पढ़े थे, वह विरोधामास भी रहस्यमय ही हे) आगे ओर भी सनिये--वस्तुतः सष्टि और 
सन्दर दो चीजे नहीं थीं। एक ही वस्तु थी--सुन्दर केवल विस्तार पदाथ का श्रसीम 
समूह | महामिलन की यह अवस्था एक लम्बे युग तक चलती रही। फिर पदाथ का 
पृथक्करण होना शुरू हुआ । प्रथ्वी आकाश से अलग हो गई, (तो क्या श्राकाश और 
पृथ्वी भी एक थे !) नक्षत्र अलग हो गये | यद्द प्रतिक्रिया भी एक लम्बे समय तक 
चलती रही । भीषण औऑँधियाँ उठीं, बफ की चट्टान पिघल-पिघलकर सागर, सरिता, 
सरोबर आदि के रूपों में बहने लगी। भीषण श्ाँधियाँ श्राई, श्रेधेर छाया, बिजलियाँ 
कड़कीं । संक्षेप में सष्टि विभिन्‍न तत्तों में बट गई | फिर सष्टि चेतना-तत्त्व का विकास 
हथ्रा और--सम्दर--तिरोहित हो गया | तब से सष्टि का सन्दर से विरह हो गया | विरद्द 
का शाविर्भाव क्‍यों हुआ ? चेतना के कारण । चेतनाशूल्य अवस्था में दन्द्व का अस्तित्व न 
था, सबंत्र एक ही तत्न था--चिरसुन्दर | पर चेतना के उदय के साथ सुख-दुख का भेद 
प्रकट होने लगा । श्रव हजारों सालों से सष्टि की यह विरद्वस्था चली आरा रही हे । 
उस सुन्दर का, जो संष्टि के महामिलन की श्रवस्था में सवत्र विद्यमान था, ज्ञान कवि की 
प्रतिभा को होता दे | उसकी पूव॑-स्मृति जाग उठती है। कवि सष्टि के महामिलन की 
अवस्था का ध्यान करके श्रब चतुर्दिक विरह का प्रसार देकर नौ-नों (?) श्रोँसू बहाता 
है। श्रन्त में उसे इस बात से आ्राश्वासन प्राप्त होता हे कि फिर प्रलय के बादल उठेंगे, 
भीषण वर्षाएँ होंगी, श्रॉँधियाँ आयंगी, बिजलियाँ चमकेंगी, द्वित्व समाप्त हो जायगा, 
चेतना सुप्त हो जायगी । फिर महामिलन की अ्रवस्था आयेगी, सवंत्र सुन्दर का विस्तार 
प्रस्तावित होगा, आपने प्रथम “सृष्टि? को प्रेमिका और सुन्दर को प्रियतम का प्रतीक 
माना, फिर शीघ्र ही अ्रपने विचार को बदल दिया, या यों कहिये सृष्टि प्रेमी हे, सुन्दर 
प्रेम-पात्र । सष्टि का प्रतिनिधि कवि स्वयं हे। आपकी सम्मति में आँसू, संष्टि, की 
उत्पत्ति और प्रलय का रूपक हे। इसके समथन में आप “आँसः से निम्न पंक्तियोँ भी 
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उद्धृत करते ये-- 
“बलबुले सिन्धु के फूठे, 
नक्षत्र मालिका टूटी, 
नभ मुक्त कुन्तला धररी, 
दिखलाई देती लूटी। 
छिल छिलकर छाले फोड़े, 
मल मलकर मुदुल चररा से, 
धुल घुलकर रह बह जाते, 
श्रांस करुणा के करण से॥” 

झौर इनका इस प्रकार अ्रथ करते हैं-- 

भहामिलन की अ्रवस्था? में पदाथ का प्रबल उष्ण पदार्थ का (शायद आप 
उस धारणा का उल्लेग्व करते हैं, जिसमें सृष्टि को आदिमावस्था में आग का गोला कहा 
गया हैं) एक असीम समूह था। उसका कुछ हिस्सा फफोलों की तरह फूट गया (यह 
छिल-छिलकर डछाले-फोड़े, का अथ लगाया गया हे और सागर के रूप में बह चला। 
पदार्थ के उस असीम समूह से प्रकाश पुक्न के पिण्ड-पिण्ड अलग हो गये । ये सब 
नक्षत्र बन गये । (यह सम्मवतः नक्षत्र मालिका दूटी का अर्थ हे) बेचारी यह प्रश्वी नभ- 
मुक्त होकर यानी पदार्थ के उस बृहत्तम समूह से अलग होकर शोभा-विहीन बिखरे बाल 
हैं, जिसके ऐसी, एक विधवा की तरह लूटी हुईं, दिखाई देने लगी । बफ की चद्टानों पर 
ट्टानें फिललने लगीं श्रोर फिसलकर प्रथ्वी के ऊपर सरिता, सागर ओर सरोवर के रूप 
में बन गई । मानों आनन्द की उस महा सम्पत्ति के लुट जाने पर ये सब आँसू बहा 
रहे थे |? 

“आस? को ध्यान से पढ़ने पर लेखक द्वारा निर्दिष्ट 'रूपकः की संगति नहीं 
बेठती । न कहीं बफ की चट्टानों के पिघलने का उल्लेख है, न कहीं आँधी ओर बिज- 
लियों के चलने-गिरने का। लेखक ने 

“भंका भकोर गर्जन, बिजलो है, नीरद माला। 

पाकर इस शन्‍्य हृदय को, सबने भ्रा डेरा डाला ॥” 
से पहली पंक्ति के 'भंका ककोर, बिजली और नीरद माला?, शब्दों को लेकर यह 
कल्पना तो करली कि यह सुष्टि पर होने वाले प्रलय का वर्णन है, पर उसी की दूसरी 
पंक्ति 'पाकर इस शून्य हृदय को, सपने आरा डेरा डाला,' को सर्वथा विस्मृत कर 
दिया । यदि बे तनिक विचार करते तो उन्हें कंभा, बिजली और नीरदमाला, मांवों की 
हलचल वेदना ओर उदासी के प्रतीक जान पड़ते, जो वियोग की दशा में कबि के हृदय 
को अभिभूत किये हुए थे । 
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इसी प्रकार--“छिल-छिलकर छाले फूटेर, का (सष्टि !) प्रबल उष्ण पदाथ का 
कुछ ह्वस्सा फफोले की तरह फूट गया--श्रथ लेखक की दिमागी कसरत ही प्रतीत होती 
है | बुनबुले सिन्धु के फूटे, नक्षत्र मालिका टूटी का अर्थोश उस असीम समूह से प्रकाश- 
पुञ्ञ के पिए्ड के पिण्ड श्रलग हो गये। ये सब नक्षत्र बन गये, यह भी असंगत हे । पंक्ति 
में नज्ञत्रपालिका के बनने का भाव कहा हे ? यहाँ तो उसके टूटने की चचा हे। आगे 
नभ-मुक्त कुन्तला घरणी का श्रथ ब्रेचारों यह प्रथ्वी नम-मुक्त होकर यानी पदाथ 
के उस बृहत्तम समूह से अलग होकर किया गया है | इससे क्या यह समभा जाय कि 
नभ प्रृथ्वी के समान ठोस विस्तृत पदार्थ हे, जिसका एक टुकड़ा यह प्रथ्वी है ? यह बात 
विज्ञान से सिद्ध नहीं होती | फिर मुक्त-कुन्तला का विश्लेषण हो जाने पर उसका 'नभः 
से क्‍या सम्बन्ध जोड़ा गया है, यद्द स्पष्ट नहीं हे । इतनी खींचतान करने पर भी लेखक 
ग्रन्त तक सृष्टि के सनन और विसजन (प्रलय) की वैज्ञानिक कहानी का पूर्ण निर्वाह नहीं 
कर पाये । अतः अन्त में उन्होंने यह लिखकर मंमट से छुट्टी पा ली कि, “औौंसृ? के कथा- 
नक में वेज्ञानिकता-अ्रवेज्ञानिकता दोनों हैँ | “यह सब गड़बड़भाला इसलिये हो गया कि 
लेखक ने प्रसाद के प्रतीकों को ठीक रूप में पकड़ने की चेष्टा नहीं की और न उनकी 
संगति ही वे जमा पाये | कवि की अभिव्यक्ति व्यापक होती है । पाठक उसे अपनी वृद्धि के 
अनुसार अथ देने के लिए, स्वतन्त्र हैं, पर अश्रर्थ ऐसा हो जो ८गति के चारों खूँटे घेर ले |? 
“आंसू? में कला की सजगता इतनी अधिक है कि पाठक उसमें मनमाना श्रथ खोज सकता 
हे पर वही अर्थ मान्य होना चाहिए जिसका अन्त तक निर्वाह हो सके । इसीलिए हमने 
उसे मानवीय काव्य माना हे--रहस्थवादी नहीं। शुद्ध रहस्यवादी रचनाश्रों में “अ्रन्‍नम को ५? 
के प्रति विरक्ति पाई जाती हे, चैतन्य मनोमय, और “आनन्दमय? कोषों में एकता का 
अनुभव करता है। श्रन्तिम कोटि की रचनाएँ चाहे जो कहलावें, काव्य के अन्तर्गत नहीं 
आती । उनसे बुद्धि का कुवृहल दूर हो सकता हे, हृदय की प्यास नहीं बुक सकती | 
“आँसू? में व्यक्ति के प्रति ही आकांज्षा प्रकट की गईं हे | इसमें अन्नमय कोष का 
स्थूल सौन्दर्य का आकर्षण प्रबल हे, जो निम्न उदगारों से स्पष्ट है :--- 
४ (१)-- इस हृदय कमल का घिरना, 
अ्रलि-भलकों की उलभन में, 
(२)--बाँधा था विधु को किसने, 
इन काली जंजीरों से, 
(३)--थी किस श्रनंग के धन की, 
वह॒शिथिल शिजनोी दुहरी, 
गप्रलबेली बाहु लता या, 
तनु छवि-सर की नव लहरी ?” 
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श्रादि शब्दों मैं--स्थूल शरीर का नखशिख वरन ही है । अतः आँसू! का 
श्राधार असीम व्यक्ति हे, जिसके मिलन सुख की स्मृति ने कवि के हृदय में बेदना-लोक 
की सष्टि की है | यह अवश्य हे कि कवि ने यत्र-तत्र परोक्ष का संफेत कर उसे अलोकिकता 
की आभा से दीप्त करने का प्रयास किया है, जिससे ऐसा मासने लगता है कि कवि का 
उस विराट से साक्षात्कार हो चुका हे | निम्न पंक्तियों में कुछ ऐसा ही संकेत ह-- 
“४(१)--कुछ शेष चिन्ह हें केवल, 
मेरे उस महामिलन के 
(२)--श्राती है शून्य क्षितिज से 
क्यों लौट प्रतिध्वनि मेरी ?” 
परन्तु इन संकेतों ने विद्यमान रहते हुए भी रचना का श्राधार एक दम पारलौ- 
किक नहीं माना जा सकता । प्रेमी के लिए. उसके प्रिय का क्षणक मिलन--ऐसा मिलन, 
जिसे वह अन्तिम समझ चुका है, महामिलन, ही हे, ओर आ्राँस, की 'स्मृतियों की बस्ती, 
में तो हमें प्रिय की पार्थिव अंग शोभा ही नहीं,? प्रेमी और प्रिय, के शरीर--व्यापारों की 
भाँकी भी मिलती हे-- 
“परिरभ्भ कुम्भ की सबिरा, 
निशववास मलय के भोंके, 
मुख-चन्द्र चाँदनी जल से, 
में उठता था मुंह धोके ।” 
इसके साथ द्वी जब हम यहद्द पढ़ते हैं--- 
“निमंभ जगती को तेरा, 
मंगलमय मिले उजाला, 
इस जलते हुए हुदय को, 
ल्याणी शीतल ज्वाला ।” 
तब जान पढ़ता है, श्रॉसू का आलम्बन, जन समूह भी हे । 
तो क्या हम आचाय रामचम्द्र शुक्ल की भाँति यह मान लें कि आस? की बेदना 
की कोई निर्दिष्ट भूमि नहीं, ओर उसका कोई एक समन्वित प्रभाव निष्पन्न नहीं होता 
पुस्तक को ऊपरी दृष्टि से--सरसरी तौर पर देखा जाय तो ये श्राक्षेप ठीक प्रतीत होंगे 
किन्तु उसकी मनोभूमि में प्रविष्ट होने पर हमें उसमें जीवन की एक मनोवैज्ञानिक कहानी 
अन्तंहित दिखलाई देती दे । उतकी निर्दिष्ट भूमि भी मिलती है । 
“आँसू? के नायक को दुर्दिन मैं अपने गत वैमब-विलासपूर्ण जीवन का स्मरण हो 
आता है, उसकी प्रेयसी की मदमाती छवि उसकी श्राँखों में बल जाती है | उसे याद 
ञ्राता है, मानो दाफिन के शब्दों में माशक्ों के जमाव में सम्राद्‌ एक ही था | गिनती में 
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वे हजारों थे, मगर उसके दिल को चुराने वाला एक ही था, स्मृति के जागृत होते दी 
वह उदास हो जाता है, अपने प्रिय के प्रथम आगमन--प्रथम परिचय की अवस्था को 
रह-रहकर बिसूरने लगता हे | कभी सोचता है, वह इस प्रथ्वी की न थी, स्वर्गिफ आभा 
थी, जो उससे मिलने को नीचे आई थी। उसका मधुराका को लजाने वाला मुख देखते दी 
वह उसकी श्रोर खिंच गया था | (लव एक फश््ट साइट) इसी को कहते हैं | उसमें वह 
श्रपना अस्तित्व ही भूल गया । उसने उस पर पूर्ण अधिकार जमा लिया | जब मनुष्य 
के मन में किसी की स्मृति तीत्रतम दो उठती है, तो वह स्मृति के आधार की आकृति, 
उसकी बातों, उसके व्यापारों--काय-कलाप का--बहुत विस्तार के साथ मनन करने लगता 
है | तभी हम “आँसू! के नायक को अपने प्रिय? के शारीरिक सौन्दर्य-बरणुन में-..नहीं, नहीं, 
उसके साथ मिलन-क्रीड़ाओं का उल्लेख करने मेँ भी--ह॒र्थ विकम्पित पाते हैं । 
चाँदनी की चाँदी भरी रातें सुख के सपनों की श्रधिक समय तक उसके कुद्ध में वर्षा नहीं 
करने पाई | वह प्रियः से बिछुड़ जाता है और वह उससे मुँह भी मोड़ लेती हे | तब 
उसका हृदय स्वभाततः जलता है, तड़पता है । उसमें श्राशा-निराशा की श्राँख-मिचौनी- 
सी होती रहती है, जब सशरीर अपने निकट उसे देखने की आशा का अन्त हो जाता है, 
तब वह प्रकृति के व्यापारों द्वारा उसके सान्निध्य-सुख का अनुभव करने लगता है -- 
“शीतल समीर श्राता हे, कर पावन परस तुम्हारा; 
में सिहर उठा करता हूँ, बरसाकर श्राँसू धारा।” 
जैसे उद्गार इसी परिस्थिति के द्योतक हैं-- क्‍ 
“निष्ठुर, यह क्‍या, छिप जाना ? मेरा भी कोई होगा, 
प्रत्याशा विरह-निश्ञा की हम होंगे भ्रो' दुख होगा। 
दर्द का दृद से गुजरना हे--दवा हो जाना-- के अनुसार वह निराशा को त्याग देता है, 
दुखी मनुष्य का दुख दूसरों के दुख को देखकर घट जाता है। “आँसू? के नायक ने जब देखा 
कि संसार में वही दुली नहीं है, उसके चारों ओर मानव-जाति पीड़ा से कराह रही है। 
तब वह अपनी व्यथा को भूलने लगता है, दूसरों के दुख-दद में आ्रापकी सहानुभूति प्रकट 
करने लगता है और प्रकृति से भी प्राथना करता है कि वह भी संसार के दुख को कम 
करने में सहायक बने । वह अ्रपनी बेदना से भी कहता हे--तुम श्रपनी ही उलभनों को 
सुलभाने में व्यग्न न रहो, श्रपने ही श्रभावों मैं न जलो । तुम्हारे चारों ओर जो हाहाकार 
मचा हुआ है, उसे भी अनुभव करो | संसार के सभी सुखी-दुल्वी प्राणियों के दुख में 
अपने आँसू बहाश्रो | 
“आँसू! में मानव-जीवन का व्यक्ति का समष्टि की ओर विकास भी दिखलाई देता है। 
पहले हम भौतिक सौन्दर्य की श्र एकदम खिंच जाते हैं, उसी को परमात्मा मान लेते 
हैं---स्वगं ओर परलोक की सारी कल्पनाओ्ं का उसी में श्रारोप कर देते हैं, उसकी 
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आराधना में ही हम सब कुछ भूल जाते हैं। हमारी दुनियाँ--दो--ही मैं समा जाती है । 
परन्तु जब भौतिक सुख छिन जाता है, तो हम पहले तो उसकी याद में तड़पते हैं, रोते हैं, भ्राशा- 
निराशा में उतराया करते हैं ओर फिर ज्यों-ज्यों उसके श्रप्राप्य बनते रहने की सम्भावना 
बढ़ती जाती हे, दमारो मोह-निद्रा टरट्ती जाती है, हम वस्तु-स्थिति को पह़चानते हैं ओर 
अपनी सहृदयता को अ्रपनी, ही श्रोर केन्द्रित न रखकर संसार में बिखेर देते हें, लोक- 
कल्याण में हम अपने जीवन का अन्तिम ध्येय श्रनुभव करने लगते हें | दूसरे शब्दों में 
“आँसू? में पहले उठते यौवन की मादकता--ब्रेचैनी--फिर प्रीढ़ता का चिन्तन और अन्त में 
ढलती आयु का निर्वेद दिखलाई देता हैं। 

“आँसू! की आत्मा? को देखने पर उसमें तारतम्य जान पड़ता है। श्रतः वह 
'प्रबन्धमयः हे, पर आँसू! के अनेक पद्म ऐसे हैं कि उन्हीं पर मन को केरिद्रित करने से 
वे प्रत्येक अपने में पूर्ण प्रतीत होते हैं। इस तरह, “आँसू? उस मोतियों की लड़ी के 
समान है जिसका प्रत्येक मोती ए्थक्‌ रहकर भी चमकता हे और लड़ी के तार में गेँयकर 
भी “आब? देता हे, वस्तुतः उसमें मुक्तत्व और प्रबन्धत्व दोनों हैं । 

भाव-पक्ष 

हमारे हृदय में अनेक भावों की स्थिति हे, परन्तु वे कुछु एक--नौ--में परिगणित 
कर लिये गये हैं। और वे ही हमारे मूल भाव माने जाते हैं। शेष समय-समय पर 
तरंगित हो उठते हैं । साहित्य में बे ही माव-वे ही भावनाएँ मान्य हैं | जो अपने “आश्रय! 
के सुग्ब-दःख तक ही सीमित नहीं हैं, प्रेत्युत जिनकी व्याप्ति विश्व में समाई हुई हे, जो 
केवल कवि में उदित नहीं होते, समाज परिस्थिति में अन्य व्यक्तियों में भी जाग उठते हैं । 
दूसरे शब्दों में जिन भावों में साधारणकीरण की अवस्था पैदा करने की सामथ्य नहीं, 
वे व्यक्ति विशेष के भाव हो सकते हैं, साहित्य के नहीं | 

प्रसाद के (आँसू? उनकी ही आशा-निराशाओं के “€फुलिंग” नहीं हैं । उनमें हमारी 
आशाएँ-निराशाएँ भी प्रतिबिम्बित जान पड़ती हैं | वे हम में पीड़ा भरकर भी अनिवंधच- 
नीय आनन्द की संध्टि करते हैं। परन्तु आँसू! के भावों की एक विशेषता है--वे सीधे 
नि;सत होकर सीधे ही प्रविष्ट नहीं होते। वे कला का सुम्दर अवगुण्ठन डालकर श्राते 
हैं। जब्र तक हम कवि के सश्रम निर्मित श्रवगुस्ठन को पहचान नहीं पाते, बे हमारे 
मन में रस-बूंद नहीं बरसा पाते, हमें आत्मविभोर नहीं बना पाते | यही कारण है, आँधू 
में बहुतों को दुरूहता दिखाई देती है। सच बात तो यह हे कि श्रप्रच्छुन्न होकर प्रसाद 
ने बहुत कम कद्दा है । कई बार वे शब्दों का चित्र खींचकर ओमल हो जाते हें और 
हमें अपनी भावनाओं का रंग मरने को स्वतन्त्र छोड़ देते हें । कभी-कभी ऐसा भी फ्रतीत 
होने लगता है कि कवि स्वयं अनुभव नहीं कर रहा हे, उसकी बुद्धि अनुभव का अ्रभिनय 
कर रही है। जहाँ कवि अपनी “मीड़? को भूल जाता है, वहों उसकी बुद्धि जाग उत्ती हे 
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आर विवेक के गीत गाने लगती हे। अंग्रेजी का प्रसिद्ध आलोचक रिचार्डस आधुनिक 
श्रेष्ठ कवि टी० एस० इलियट की रचनाओं के सम्बन्ध में लिखता हे कि उसके काव्य में 
विचारों का संगीत भरता है । 

उसके साथ हमारा मन चिन्तनशील नहीं बनता, बहता है। “आँसू? में जहाँ 
बुद्धितत्व हैं, वह इसी कोटि का है । कवि जहाँ अपनी बेदना को विश्व में आिखेरने के 
लिए शअ्रपने चारों श्रोर आँखें दौड़ाते हैं, वहाँ उनमें भावावेश का वह अंश सो जाता है 
जिसका संसार अपने तक द्वी रद्दता है। बुद्धि हो बह्रिर्मगत्री बनाती है । कवि के बहिमुस्त्र 
होने पर भी उनके अ्रनुभूत गीतों में शुध्कता नहीं है । संसार की स्वार्थपरता और क्ृृतध्नता 
पर ये पंक्तियाँ क्‍या हमारे मम तन्तुओ्रों को नहीं दविलातीं ! 

“कलियों को उन्मुख देखा, 
सुनते वह कपट कहानी; 
फिर देखा उड़ जाते भी, 
सधकर को कर मनमानी 
इनमें कोई उपदेश नहीं है, आदेश नहीं हं। फिर मी ये बुद्धि पर विचार का भार न 
लादकर भी हमें उपदेश देती हे और निर्दश भी | पर उपदेश और निर्देश हमारा अचेतन 
मन ही ग्रहण करता है । 

हम पहले कहीं कह आये हैं कि प्रसाद समय की व्यापक चेतना के प्रति जागरूक 
रहें हैँ अतः जहाँ आँसू! में उनकी करुणु अनुमति को सिसके और कसक दें, वहाँ चिर- 
वंचित भूलों की प्रलय दशा ने भी उनकी आँखों? को गोला बनाया हैं | यही जागरूकता 
ही मन के तोल को सँभालती है--बुद्धि के उदय का आ्राभास देती हे । 

“आंसू? का मुख्य भाव विरह-श्रृंगार हे। जो करूणा के सिंचन से निखर गया 
हे ओ९ लोक-कल्याण की शान्त कामना से पूत हो उठता है । “आँसू? के पूव द्वी 'राज्यश्री' 
में कब्रि का अन्तर-स्वर सुन पड़ा था-- 

“दुख परितापिता धरा को, 

स्नेह जल से संच । 
स्नान क्र करुणा सरोवर, 

घल तेरा कींच 

विरह में 'स्मति का ही प्राधान्य होता हे, अतः आँसू में हम “प्रेमी? और “प्रियः 
के मिलन-सुख का भी रंगीन चित्र पाते है, जो काव्य में सम्मोग-श्रंगार कहलाता है । 
परिरम्म-कुम्म को मदिरा? आदि पद्मों की तन्‍्मयता भवभूति के राम-सीता मिलन का 
निःश्वास छोड़ रही है, कितनी दृढ़, कितनी मधुर, प्रिय के नख-शिख वर्णन में यद्यपि 
नूतनता नहीं है। फिर भी आंखों की श्रश्जन रेखा के आकर्षण में काले पानी की सजा की 
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सूम प्रसाद के मस्तिष्क में ही उग सकती थी । 
प्रिय के प्रथम दर्शन में मधुराका की मुस्कुराहट खेल रही थी--इतना सौन्दय 
शून्य हृदय को आत्म-विभोर बनाने के लिए बहुत था| तभी वह एकदम उसके साथ 
“एक! हो गया और कहने लगा-- 
“परिचित से जानें कब के, 
तुम लगे उसी क्षण हम को ।* 
आ्राकषंण की तीव्रता की यही अनुभूति हो सकती थी। यद्यपि श्रनुभूति की यही 
व्यंजना पहले-पहल प्रसाद ने नहीं की, पर इसमें सन्देह नहीं, श्रनुभूति उनकी उधार ली हुई 
नहीं है | विरह की अवस्था में प्रलाप, निद्रा-मंग ग्लानि, चिन्ता, स्मृति, दीनता, त्रीड़ा, 
आदि भावों का संचार, “आंसू! में मिलता हे। शास्त्रीय भाषा में ये विप्रलम्म शंगार के 
संचारी भाव कहे जाते हैं | यहाँ कतिपय संचारी भावों के उदाहरण दिये जाते हैं--- 
मोह-- “इस विकल वेदना को ले, 
किसने सुख को लललारा॥ 
वह एक अबोध भ्रकिज्चन, 
बेसुध चेतन्य हमारा । 
स्मृति-- “मादक थो--भोहमई थी, 
सन बहलाने की क्रीड़ा । 
झ्रब हृदय हिला देती हैं, 
यह मधुर प्रेम की पीड़ा ४ 
(स्मृति के कई पद "आस में मिलते हैं।) 
ग्लानि--- “बेंसुध जो प्रपने सुख से, 
जिनकी हूँ सुप्त व्यथाएँ । 
झवकाश भला हैं किन को, 
सुनने की करुणा कथाएँ ॥* 
धृति--. “निष्ठुर, यह क्‍या, छिप जाना ? 
मेरा भी कोई होगा। 
प्रयाशा विरह-निशा की, 
हम होंगे श्रो' दुःख होगा।॥। 
प्रीदा-- “रो-रो कर सिसक-सिसक कर, 
कहता सें करण कहानी । 
तुम सुमन नोचते सुनते, 
करते जानी भनजाती ॥” 
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इसमें निष्ठुरता का भाव तो स्पष्ट हे पर प्रेमी को प्रेम भरी बातें सुनने से प्रेमिका 
का दुलंक्ष्य प्रदर्शित करने में लब्जा का संचारी भाव भी ध्वनित होता रहा है। यहाँ 
यह स्मरण रखना आवश्यक हे कि काव्य में रस की तरह संचारी भाव भी ध्वनित होते 
हैं। करुण भाव की यत्र-तत्र पर्याप्त कलक दिखलाई देती है, वह उसी में व्याप्त है । 
एक जगह प्रसाद ने श्रंगार में वीभत्स को समाविष्ट कर दिया है-- 

/छिल-छिल कर छाले फोड़े, 
मल-भमल कर मदुल चरण से। 
घुल-घुल कर बह रह जाते, 
श्रॉस करुणा के करा से ४” 
इसमें फारसी काव्य का रंग स्पष्ट हें । 

वस्तु-वर्णन में कवि ने प्रियः के नख-शिख का सुन्दर वन किया हे, जो 
“आंसू के प्रृष्ठ सं० २१ से प्रारम्भ होता हे और २४ प्रृष्ठ तक चला जाता है। वर्णन 
परम्पराजन्य होते हुए भी कवि ने नई कल्पनाओं की भी उद्भावना की है। प्रिय को 
आंखों में काजल की रेख लगी हुई है, जिसे देखकर वहाँ से मन नहीं हटता। उस रेख 
को अण्डमान के काले पानी का किनारा कहकर कवि ने केवल “दूर की कौड़ी? लाने की 
ही चेष्टा नहीं की, भावानुभूति में भी गहराई भर दी हे, कानों का वर्णन भी नवीनता 
लिये हुए है । 

“आंसू में वाह्म-प्रकृति स्वतन्त्र रूप से प्रायः आँखें नहीं खोल सकी, वह अन्तर- 
प्रकृति से मिलकर उसे खिलाने में सहायक मात्र हुई हे । 

“सिरस का फूल' कुसुमाकर, रजनी के पिछले पहलरों में खिल और प्रातः धूल में 
मिलकर प्रेमी के मन की रात और प्रातकालीन अवस्था को ही प्रकट करता हे | कवि 
की दृष्टि प्रकृति के व्यापारों पर जाकर शीघ्र ही अपने में लौट आती हे, मानों उसे वहाँ 
कोई भूली चीज याद आ गई हो और उसे पाने को वह विहल हो अपने घर की ही 
छान-बीन कर रहा दो। रात का आंशिक वर्णन अवश्य भाव और कल्पनापूर्ण हे, उसके 


स्पर्शददीन अनुभव का स्पन्दन अ्रपूव है-- 
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बाँधा था विधु को किसने, 
इन काली जंजीरों से. . .भादि, 

2 ०५ 2९ 
शडचला स्नान कर पभावे .. 

पझालोक मधुर थी ऐसी। 
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“तुम स्पर्श हीन श्रनुभव सो, 
नन्‍दन तमाद के तल रे; 
जग छा दो ह्याम-लता सी, 
तन्द्रा पल्‍लव विह्वल से। 
सपनों की सोनजुही सब, 
बिखरे, ये बनकर तारा; 
सित-सरपक्तिज से भर जावे, 
वह स्वर्गड्रा की धारा।' 
प्रसाद निशा के श्रमानव रूप पर अपने को अधिक समय तक नहीं ठहरा सके-- 
उन्होंने उसे नीलिमा-शयन पर आसीन कर अ्रपांग की चेष्टाश्रों में रत कर ही दिया-- 
वह एक वेभवशालिनी नेत्रों में कटाज्ञ भरी सुन्दरी बमकर चित्रित हो जाती हे । यहददी 
रोमांटिक कवि का कल्पना-वैभव है-- 
“नीलिसा शयन पर बेठो, 
अपने नभ के श्राँगन में; 
विस्मति का नील नलिन रस, 
बरसो श्रपांग के घन से।' 
कला-पक्ष 
इसमें भावों करी अभिव्यक्ति का रूप सामने थ्राता है। भावों की अभिव्यक्ति भाषा 
द्वारा होती हे तथा भाषा शब्दों से बनती हे, जिनके अर्थ की दृष्टि से तीन भेद हैं--(१) 
वाचक, (२) लक्षुक ओर (३) व्यंजक । वाचक शब्दों से उनका कोषादि में वर्णित श्रथ 
प्रकट होता है । लक्षुक शब्दों से वाचक अर्थ नहीं, उससे सम्बन्धित रूढ़ि या प्रयोजन से 
दूसरा श्रर्थ प्रकट होता हे। जो अर्थ वाचक शब्द से प्रंकट होता है, उसे शब्दों की अमिधा- 
शक्ति का परिणाम कहा जाता हे और जो श्रर्थ लक्षक-शब्दों से जाना जाता हे, उसे 
शब्दों की लक्षणा-शक्ति का फल कहा जाता हे, जो श्रथ शब्दों की श्रभिधा या लक्षणा- 
शक्ति से प्रकट न होकर प्रसंग-सन्दभ आदि से प्रकट होता है, उसे व्यंजना-शक्ति का 
परिणाम कहा जाता है। “आँसू? में शब्दों की लक्षणा-शक्ति से विशेष काम लिया गया है। 
उसमें हमारे परिचित सष्टि के साइश्य और साधम्य व्यापारों के साम्य दिये गये हैं। इसे यों 
भी कह सकते हैं कि कवि ने सावभोमिक प्रतीकों को अधिक अपनाया हे--जैसे सुख- 
दुःख के लिए. क्रमशः घन्द्रिका ओर अंधेरी; मावनाश्रों के लिए कलियों 'लद्द” आदि 
के 4 अहडे मिलते हैं, प्रथम पद्म द्वी प्रतीक और लक्षणा के साथ प्रवाहित 
होता द--- 
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“इस करुणा कलित हृदय में, 

झ्रब विकल रागिनी बजती 
में रागिनी लक्षक शब्द है | हृदय ऐसी चीज नहीं हे, जिसमें तार लगे हों और 
किसी की अँगुलियों के चलने से राग निकलें | श्रतएव जब वाच्यार्थ से अमिलषित अ्रथ 
असम्भव हो जाता है तब हमें लक्षणा-शक्ति का आश्रय लेना पढ़ता हे | रागिनी से हम 
दुःख का पेंदा होना भ्रर्थ लेगें रागिनी-स्वर उसास का प्रतोक है। इसी प्रकार, वेदना 
असीम गरजती-- में वेदना, कोई शेर नहीं हे जो गरजे | अतः लक्षणा से हमें बेदना करी 
अत्यधिक तीत्रता का अर्थ ग्रहण करना पड़ता हे । 

थये सब स्फुलिंग हैं मेरी, इस ज्वालामई जलन के? में स्फुलिंग गम आँसू, का 
प्रतीक है | स्मृति से हृदय में जलन बढ़ गई | परिणामतः गमं-गर्र आँसू श्राों से 
निकलने लगे | अग्नि की चिन्गारियाँ स्कुलिंग कहलाती हें, श्रतः गम आँसू और 
स्फुलिंग का गुण-साम्य होने से स्फुलिंग गर्म आँसू का प्रतीक बना लिया गया हे। 
इससे वेदना की गददनता भी 5्यंजित होती ह । 

“निर्भेर-सा किर-भिर करता, माधवी कुझ्ज छाया में 
पाधघवी कुछ्जः प्रिय का प्रतीक हे ओर छाया 'तान्निध्यः का | माघत्री कुह्ज में कोमलता, 
सुन्दरता, मोहकता आदि ग्रुणों का समावेश प्रिय के रूप, स्वभाव आदि का द्योतक है। 
इसमें उपमेय-प्रिय का लोप होकर उपमान, ही कथित होने से साध्यवसाना लक्षुणा दे । 
माधवी कुडज शब्द-प्रयोग प्रिय के सौन्दय की बड़ी सुन्दर प्रतिमा खड़ी कर देता हे । 
मिर-मिर करता में लक्षणा से मन के सरस रहने, आनन्दित रहने का भाव लक्षित 
होता हे | 

बाँधा था विधु को किसने, इन काली जंजीरों से?--में विधु लक्षुक शब्द हे जिसमें 
साध्यवसाना अगृूढ़ प्रयोजनवती लक्षुणा है | विधु का उपमेय मुख प्रथकू न कहकर उसका 
अध्यवसान रूप में कर दिया गया हैं । कवि का प्रयोजन मुख का अधिकाधिक सौन्‍्दय 
प्रदर्शित करना स्पष्ट ही हे । “कालो जंजीरों से! कवि दा प्रयोजन केशों की श्यामता 
दिखलाता है । इसलिए यहाँ साध्यवशाना लक्षुण-लक्षणा हैँ । इसी प्रकार मणि वाले 
फर्णियों का मुख क्यों भरा हुआ होरों से? में मी साध्यवसाना लक्षणा हे। 'नोलम की 
नाव निराली में? उपमान मात्र का उल्ल्लेख होने से साध्यवसाना लक्षणा हे । 

“विद्र म सीपी सम्पुट में, मोती के दाने कैसे ?--में मूँगे की सीपी के वाच्यार्थ से 
अभिलपषित अर्थ स्पष्ट नहीं होता, अतः लक्षणा से मूँगे के समान लाल अधर-पुट प्रकट 
हुआ । चूँकि उपमेय श्रकथित है इसलिए. उसका अ्रध्यबतान उसके सम्मान में होने से 
यहाँ साध्यवसाना लक्षणा हुई । 

इसी प्रकार दाँत उपमेय का 'मोती? उपमान में श्रष्यवत्तान होने से मोती? के दाने 
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में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा हुई | लक्षण-लक्ष॒णा में लक्षुक शब्द अपना श्रय छोड़कर 
दुसरा अ्रथ देता है | 'मोती के दाने! का जब अर्थ 'दाँतः लिया गया तब स्पष्ट लक्षण- 
लक्षणा है। 
“आँसू? के चरण-चरण में लक्षणा और प्रतीक का कलापूर्ण सौन्दर्य वमककर 
सहृदय पाठक को चमत्कुत श्रार बहुधा भाव-विमोर बनाता है । 
कवि ने स्थूल के सूक्ष्म और सूह्रम के स्थूल उपमान भी यत्र-तत्र रखे हैं । साथ 
ही यूदरम के सूच्रम और स्थूल के स्थूल उपमान भी पाये जाते हैं । 
स्थूल का सूकछ्म उपमान--- 
“मादकता से झ्राये तुम, संज्ञा से चले गये थे। 
सूक्म के स्थुल उपमान--- 
(१) सकरग्द संघसाला-सी वह स्मृति मदसाती प्रातो, 
(२) क्यों व्यथित व्योम गंगा-सी, छिटका कर दोनों छोरें। 
चेतना-तरंगिन मेरी, लेती है मदुल हिलोरें। 
(यहाँ चेतना सृक्तम उपमेय का, व्योम गंगा स्थूल उपमान हे) 
सूक्ठम के सूक्षम उपमान--- 
(१) प्रतिमा में सजोवता-सी, बस गई सुछवि श्राँखों में, 
सुछुवि उपमेय (सूक्रम) का उपमान सजीवता (सूह्म) है । 
(२) जो घनीभूत पोड़ा थी, मस्तक में स्मति-सी छाई, 
पीड़ा (सूक्ष्म) का उपमान स्मृति (सूह्धम) है । 
स्थूल के उपमान--- 
(१) श्राकाश दोप-सा तब वह तेरा प्रकाश भिलमिल हो। 
(२) काली श्राँखों में कितनी योवन के मद की लाली, 
सानिक सदिरा से भरदी, किसने नोलम की थ्याली ? 
(३) काला पानो बेला-सो, है श्रज्मन रेखा काली, 
(४) मछली-सोी श्रांखें-- 
उपमा अलंकार के अतिरिक्त रूपक और रूपकातिशयोक्ति के उदाहरण भी 
अधिक पाये जाते हैं | सूर के समान प्रसाद ने लम्बे-लम्त्रे रूपक बाँधने की चेष्टा नहीं 
की । वे दो पंक्षितयों में ही सुन्दर रूपक-चित्र उपस्थित कर देते हैं-- 
(१) मुख कमल समोप सजे थे, दो किसलय से पुरहन के; 
जलबिन्दु सदृश ठहरे कब, उन कानों में दुख किन के ? 
मुख में कमल का आरोप कर देने के पश्चात्‌ कानों को उसके पत्ते कहकर रूपक की 
साथंकता सिद्ध की गई है । 
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(२) कामना सिन्धु लहराता, छवि पुरनिमा थी छाई। 
(३) इस हृदय कमल का घिरना, श्रलि-अलकों की उलभन में, 
अंसू-सरन्‍्द का गिरना, सिलना निश्वास पवन में । 
(४) बाड़व ज्वाला सोतो थी, इस प्रणय-सिन्धु के नद सें। 
विरोधाभास--- 
(१) जीवन में म॒त्य बसी है, जेसे बिजली हो घन में | 
(२) बस गई एक बस्ती-सी, स्मृतियों की इसी हृदय में, 
नक्षत्र-लोक फंला हैं, जेसे इस नोल निलय में। 
“आँसू! में अलंकार-योजना प्रायः भावों का उत्कष बढ़ाने में सहायक हुई हे, 
प्रायः इसलिए कि ऐसे भी स्थल हैं, जहाँ अलंकारों ने भाषा की ही श्री-वृद्धि की है । 
कला-पक्ष का विवेचन करते समय हमें ओंसू! के छुन्द पर भी विचार करना 
होगा । अवध उपाध्याय के कथनानुसार, इसे ओऑस! छुन्द भी कहा जा सकता 
हैं | पर वास्तव में यह आनन्द छन्द हे जो २८ मात्राओं पर विराम होता हे | प्रसाद को 
ही इसे अत्यधिक प्रचलित करने का श्रेय हे। “आँसू? के प्रकाशित होने के पश्चात्‌ 
मद्दादेबी आदि की रचनाओं में बहुत समय तक, आनन्द छुन्द में भावों का कल-कल निनाद 
सुनाई दिया। बिहारी ने जिस प्रकार दोहा, छन्द में भावों का सागर लद्दराने का यत्न 
किया उसी प्रकार प्रसाद ने आनन्द छुन्द में लक्षणा के सह्दारे भावों की संहृति प्रदर्शित 
की हे। तभी दमन प्रारम्भ में कहा हे कि स्वर्गीय प्रसाद हिन्दी के भावुक कवि और 
कुशल कलाकार हैं । इसे यदि कोई उनकी एक ही रचना मे देखना चाहता दे तो उसे 
आँसू” की ओर इंगित किया जा सकता हे । 
“आँसू” पर बंगला का प्रभाव 
“आँसू? की मौलिकता की चर्चा करते हुए. एक लेखक ने उस पर बंगला वा 
प्रभाव प्रतिपादित करने का प्रयत्न किया है । पर उसके श्रधिकांश उदाहरण ऐसे हैं, जो 
किसी भी विरह-काव्य में खोजे जा सकते हैं-- 
“विष-प्पयाली जो पी ली थो 
वह सदिरा बनो हृदय में।” 
लेखक ने इसके जोड़ में चएडीदास की यह पंक्ति प्रस्तुत की हे-- 
“के जाने खाइले गरल हुड्बे पाइबे एतेक दुखे ।* 
(मुझे क्या पता था कि गरल खाने पर इतना दुख भेलना पड़ेगा।) 
प्रसाद में विष का मदिरा में परिणत होने का जो भाव है और उससे उसमें जो 
उत्कृष्टता, गइनता आगई है वह चण्डीदास में कहाँ है। चण्डीदास को विष दुःख देता 
है| प्रसाद बार-बार विष पीने को ललचते हैं । जिस तरह मदिरा पी-पीकर भी और, 
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और की ललक बनी रहती हे उसी प्रकार प्रसाद में विष पीने की चाह प्रति बार उल्लास 
भरती जाती है । 
बंगला से इन्दिरा देवी की यह पंक्ति उद्ध त हे-- 
“श्राकाश भरे उठत तारो, फुटत हास चाँदेर मुखेर, 
ओर उसी जोड़ में प्रसाद की यह पंक्ति दी गई हे-- 
“मधुराका मुसकाती थी पहले देखा जब तुम को ।* 
हम यह मानने कों तैयार नहीं हैं कि इन्दिरा देवी के “चांदेर मुख से द्वास 
फुरते? देखकर प्रसाद को “मघुराका मुसकानें? को कल्पना हुई द्ोंगी। प्रसाद के काव्य 
में प्रकृति का मानत्रीकरण “आँसू! से पहले भी मिलता हे । 
राका का मुसकाना कोई बंगला की ही अभिनव कल्पना नहीं हे, कहीं-कहीं 
बंगला कवि और प्रसाद के भावों में टक्कर भी दिखाई देती है-- 
(१) “छाया नट छवि पर्दे में, सम्मोहन वेणु बजाता (” 
-- प्रसाद 
“छन्द गीतेर श्रानन्दमय मधुर छाया नटे 
जागिएदित जीवन-वीरामय राग रा।गिरगी तार, 
मर्म मार्क मुखर पीडेर मछतना भंकार 
(२) “चातक की चकित पुकार, इयामा-ध्वनि सरस रसीलो, 
मेरी करुणाद्रं कथा की, टुकड़ी श्राँस से गीली ४” 
--प्रसाद 
“मोमाछि देर गुन्जरणें जागल श्याम कुंजबने, 
स्वप्नसम तार काहिनी श्राज के प्रिय द्विप्रहरे । 
करुणानिदान वन्द्योपाध्याथ 
(३) तुम खिसक गये धोरे से, रोते श्रब प्राण विकल से, 
--प्रसाद 
ए हरि कहलुम तुया पाश लागि, 
सो श्रम जीवइ रवहुं पुन भागी, 
“+-घधनश्यामदास 
(तुम मुर्भ छोड़कर भाग गये झ्ौर में पड़ी रोती रह गई ।) 
प्रसाद की पंक्तियाँ हैं--- द 
“थक जाती थी सुख--रजनी, मुखचन्द्र हृदय में होता, 
श्रम-सीकर सदश नखत से श्रम्बर-पद गीला होता ।” 
इन्हें पढ़कर लेखक को आंग्ल-कवि मौरिस की निम्न पंक्तियों का स्मरण हो आता है- 
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“तुप्त नहीं जानते कि रात होने पर मेरी प्रियतमा भी निकट आ जाती है | आपस 
में मधुर सम्भाषण ओर क्षमा प्रदान होता है। आधी रात के अंधकार में उसके चुम्बन 
शरीर में स्फूर्ति उत्पन्न कर देते हैं |” प्रेसाद की पंक्तियों का भाव-साम्य उधार की सामग्री 
ही हे, यह नहीं कहा जा सकता | रवि बाबू की गीताड्जाल में कबीर के भावों को छाया 
देखकर जब कुछ लोगों ने उन्हें कवीर का ऋग! स्व्रीकार करने को कहा तो उन्होंने 
बहुत स्पष्टता से कह्दा कि मेंने गीताउज्नलि की रचना के बहुत बाद कबीर का अध्ययन किया 
था | प्रसाद, टटपुँ जिए कवि नहीं थे कि वे भानमती का कुनबा जोड़ते रहते थे | उनकी 
प्रेमानुभूति सहन गहन थीं। अ्रतः अन्य अनुभूतिशील कवि के उदगारों में यदि उन्हों 
जैसे भातों का साम्य हे तो क्या आश्वय हे ! 

श्रीमती शचीरानी ने अपने 'साहित्य-दशनः में गेटे के बेटेर की तुलना प्रसाद 
के आंसू! से करते हुए. लिखा हैे-- 

“ठीक जिस परिस्थिति में गेटे द्वारा वेंटर की रचना हुईं उसी परिस्थिति में आँसू 
भी लिखा गया । किन्तु वेटेंर में धधकती अ्रग्न सुलग रही है, जिसकी श्राँच दूसरों को भी 
टग्घ करती है ओर आँसू! में शीतल ज्वाला हे, जिसका घुश्राँ अन्दर ही अन्दर उठकर रम 
जाता है । वेटर में प्रचए्डता और दाह हे, “आँसू! में रोदन ओर करुणा। वेटर में मस्तिष्क 
की ग्राँधी तूफान बनकर प्रकट हुई हे, आँसू में प्रशांत भाव-घारा अ्रश्न॑करणों में बिखरकर 
फूट पड़ी हे । पर इस तुलना झा यह आशय नहीं कि प्रसाद के आँसू? पर गेटे की किसी 
कृति का प्रभाव पड़ा हे। प्रसाद का जीवन गेंटे के समान बिछलन भरा भी नहीं रहा | 
प्रसाद ने स्त्री में अनन्त सोन्दय, अनन्त प्रेम और पवित्रता के दशन किये थे । तभी एक 
साधक के समान उन्होंने उसके गोरब के गीत गाये हैं |” 
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'कामायनी' । कुछ नये विचार 
[ गजानन्द माधव मुक्तिबांध 


सभ्यता, समीक्षा ओर इड़ा 

युग तथा साहित्य के धनिष्ठ परस्पर--सम्बन्धों के वास्तविक स्वरूप को समभने 
की दिशा में प्रयास करते हुए, हमारे दृष्टि-मार्ग में दो विशेष प्रकार का साहित्य उपस्थित 
होता हे | एक वह जिसमें युग-प्रवृत्तियों का मात्र प्रतिबिम्ब हो श्र्थात्‌ू, आपेक्षिक रूप से, 
युग-प्रवृत्तियों की जागरूक प्रकार से न किया ज्ञाकर, एक विशेष मानसिक निष्कियता के 
वशीभूत हो, मात्र उनका संस्कृत अथवा विक्ृत प्रतिबिम्ब उपस्थित कर दिया जाता है । 
दूसरा साहित्य इस प्रकार का द्वोता है कि जिसमें इन युग-प्रवृत्तियों के अ्रभिप्राय, गर्भिताथ, 
उनके प्रभावकारी अ्रथवा विनाशकारी आशय श्रादि को जागरूक प्रकार से ग्रहण किया 
जाकर वतंमान के पार मानव-भविष्य को निह्ार जाता है । निश्चय ही, ऐसे साहित्य का 
उद्दे श्य है मानव-चेतना का परिष्कार | 

किन्तु, बहुत बार यह भी देखा गया है कि महान-से-महान्‌ साहित्यकार (जैसे 
टाल्स्टाय) सारे समाज को चित्रात्मक समीक्षा कर चुकने के बाद, जीवन-सम्बन्धी जिन 
अन्तिम निष्क्षों पर पहुँचता हे (उनका स्वमान्य होना या न होना अलग बात है, किन्तु) 
उनसे डर तो यद्द हो जाता हे कि कहीं वे अन्तिम निष्कर्ष ह्ानिप्रद तो नहीं हैं ! यह 
भय स्वाभाविक भी है | समीक्षा जीवनगत तथ्यों की हुआ करती है अतः (साहित्य में 
चित्रात्मक समीक्षा का स्थान बहुत ऊ चा होते हुए भी) समीक्षित तथ्यों के उपरान्त, जब 
साहित्यकार उन तथ्यों पर आधारित सामान्यीकरणों के ज्षेत्र में अपनी स्वभावगत तथा 
प्रभावगत प्रद्ृत्तियों के वशीभूत द्वो, साइसपूण अथवा दुस्साइसपूर्ण कदम उठाते हुए, 
अन्तिम निष्कर्षों की ओर दौड़ लगाता है तब उसके चरम-निर्णयों को जुरा सावधानी से 
जागरूकतापुवक लेना और उनका उचित विश्लेषण करना एकदम आवश्यक हो उठता 
है, साहित्य-समीक्षाकार की सफलता, उसके स्वयं के जीवन-विवेक की अनुभव-जन्य 
व्यापकता के साथ ही, उन तत्तों पर मूलतः आधारित है, जिन्हे” दृष्टिकोण शब्द के 
अन्तगंत रखा जा सकता हे । चूँकि मानव-चेतना का परिष्कार न केवल साहित्यकार ही 
करता है, वरन्‌ भौतिक तथा सामाजिक विज्ञानों के श्रधिकारियों द्वारा भी वह सम्पन्न होता 
है | (उनके सहकाय के बिना, यह असम्भव भी है) अ्रतएव, समीक्ष # के लिए यह्द देखना 
झावश्यक हो जाता है कि समीक्य-वस्तु और उसके निर्माता के निर्णय, सामान्यीकरण 
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श्रौर श्रन्तिम निष्कर्ष अद्यतन त्क-शुद्ध और श्रनुभव-सिद्ध ज्ञान के प्रतिकूल तो नहीं जा 
रहे हैं ! (चूँकि चेतना परिष्कार का सम्बन्ध मानव-स्थिति के उत्थान, उच्चतर रूपान्तर 
आर विकास से है, इसलिए) समीक्षक का दायित्व साहित्यकार के प्रति न्याय; सहानुभूति- 
श्ौदार्य आदि तक ही सीमित न रहकर, उसके आगे बहुत बढ़ जाता है । यही कारण है 
कि देश तथा विश्व की वतमान स्थिति में, समीक्षक की दृष्टि समीक्ष्य साहित्य के श्रन्तः 
सोन्दर्य में ही समाहित न होकर, साहित्यकार के अन्तिम निष्कर्षों की मंजिल के अन्दर 
जाकर यह देखने की कोशिश करती है कि क्‍या वह मंजिल न्यायोचित, उपादेय और 
लाभप्रद हे ! 

इस प्रकार के समीक्षा-सम्बन्धी प्रयास 'कामायनी? के लिए तो श्रत्यन्त उपयुक्त 
हैं, चाहे वे सफल रहे या असफल | 'कामायनीः में इड़ा, श्रद्धा और मनु को लेकर, 
प्रसाद जी जिन निष्कर्षों पर पहुँचे हैं, उनका क्षेत्र बहुत ही व्यापक है। पुरुष, स्त्री, 
व्यक्ति, समाज-सभ्यता, मुक्ति आदि समी विषय प्रसाद जी को विश्लेषणमयी काव्यानुभूति 
के अ्रन्दर आ जाते हैं | 

मुख्य प्रश्न 

'कामायनी? के सम्बन्ध में सबसे बड़ा सवाल हे इड़ा के प्रति प्रसाद जी के रूख 
का | पूरी 'कामायनी? में बुद्धि (जिसकी प्रतीक-चरित्र इड़ा है) के बारे में कठोरता बरती 
गई है । बुद्धि का प्रसंग आते ही, प्रसाद जी आलोचनातुर हो उठ्ते हैँ | अपनी भूमिका 
में भी, प्रसाद जी ने बुद्धि के विरुद्ध श्रद्धा के प्रति अपने पत्नपात की ओर इशारा कर 
दिया है | 'कामायनी? के कथानक में भी, इड़ा (न्याय का पक्ष लेते हुए भी) पराजिता 
बतलाई गई है, स्वयं इड्डा भद्धा के सम्मुख है कि प्रसाद जी बुद्धिवाद-विरोधी भ्रद्धावाद 
के समर्थक है। लेकिन सवाल यह भी है कि बुद्धि और उसके व्यवह्वार-क्षेत्र को हीन-माव 
से देखने के क्या माने हैं ! कया अपने इस रुख से प्रसाद जी तत्सामयिक सांस्कृतिक 
विचार-विकास श्र खला के बहुत पीछे की कड़ी की श्रोर तो नहीं जा रहे हें ! रवीन्द्र 
श्रोर उसके पूर्व रामकृष्ण, रामती्थ, महाराष्ट्र के चिपलूणकर, आगरकर बुद्धि की निर्माण- 
कारी सत्ता को मानते ये। भारत के राष्ट्रीय उत्थान का, रमण और जगदीशचन्द्र बोस 
आर राभानुजन की कीर्ति-गाथाओं का, गांधीवाद-प्रणीत राष्टरमाव के भव्य उत्कष का 
बह काल था। ऐसे समय, नई सम्यता का निर्माण करने वाली स्वप्न-दर्शी इड़ा के 
तिरस्कार का अ्रर्थ साम्राज्यवाद-विरोधी रागवादी आन्दोलन के रामराज्य के स्वप्न से प्रसाद 
प्रभावित क्‍यों नहीं हो रहे थे ! क्‍या वे राष्ट -निर्माण के म।नवीय प्रयासों से नाशज द्ोकर 
इड़ा ते विद्रोह कर बैठे ये ! अथवा, इड़ा के पीछे भ्ौर कोई रहस्य है ! 

इड़ा-प्रणीत सभ्यता 
एक बात स्पष्ट है, और वह यद्द कि तत्सामयिक राष्ट्रवादी श्रान्दोलन की सामयिक 
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भूमि से, उसकी वास्तविकताओं से, प्रसाद जी का आदशंवाद प्रभावित न था। हाँ, उस 
सामाजिक राष्ट्रवादी वास्तविकता का जो उन्होंने विश्लेषण किया वद्द 'कामायनी? मैं चित्रित 
होकर आज भी उतना ही सच हे जितना कि प्रसाद जी के जमाने में था। निश्चय दी, 
इड़ा-आगमन-पूव मनु के सम्यता-निर्माण के प्रयास का तथा इड़ा-प्रणीत सम्यता के हास- 
मूलक स्वरूप का चित्र प्रसाद जी के व्यक्तिगत अनुभव की कठोर शिला पर आधारित है । 
अगर यह न होता, तो प्रसाद जी विश्लेषणों ओर सामान्यीकरणों को तीव्रता और प्रचुरता 
का प्रदर्शन न कर पातें। विश्लेषण और सामान्यीकरण तथ्यों का हुआ करता है । ये तथ्य 
निश्चय ही लेखक के सामाजिक तथा व्यक्तिगत अनुभवों को सुदृढ़ शिला पर खड़े 
कल्पनामूलक नहीं हैँ यदि वे हुए, हैँ--वे कल्पनामूलक होते तो न उस विश्लेषण और न 
उस सामान्यीकरण में गहराई आ पाती, न आवेग, और न तीव्रता । किन्तु प्रसाद जी की 
विश्लेषणात्मक श्रनुभूति प्रतीकों, उपमाओं, चित्रों आदि के तीव्र आवेग के बीच, ऐसे 
एसे सत्य समान्यीकरणों को जन्म देती हे कि टंग रह जाना पड़ता है। मजा यह हे कि ये 
सामान्यीकरण, निष्कर्ष तथा निर्णय हमारे देश तथा विश्व की वर्तमान स्थिति में और भी 
अधिक सत्य होगये हैं । “कामायनी? में वर्शित सम्यता-प्रयासों के पीछे प्रसाद जी का 
अपना जीवनानूभव, अपने युग को वास्तविकता, परिस्थिति, अपने समय को सामाजिक 
दशा बोल रही हैं । यद्द निर्विवाद है । 

“%कामायनी' में इड़ा के स्वरूप को पहचान उस सभ्यता के रूप के विश्लेषण द्वारा 
भी हो सकती है, जिसके निर्माण में इड़ा का भी योग था | 'कामायनी? में अंकित, इस 
सम्यता की विशेषताएँ, इस प्रकार हँ--विभेद, वर्ग-संत्रषं, शासनादेश, घोषणा, विजयों 
को हुँकार, युद्ध, रक्त, अग्नि की वा, भय की उपासना, प्रण॒ति श्रान्त, भीति-विवश 
कम्पित होकर काम करते जाना, भूख से विकल दलित, राध्टु के भावों का नियमों में 
रूपान्तर, नियमों का दण्डों में रूपान्तर, और दण्डों के कारण सबका कराहना नियम- 
सृष्टाओं द्वारा आतंक-विप्लवों की बृष्टि, सुविभाजनों का विषम होना, नियमों का नित्य 
टूटना ओर बनना, अन्धकार में दोड़, विनाश का मुख हमेशा खुला होना, मस्तिष्क का 
दृुदय से विरोध, शान, इच्छा तथा किया में परस्पर-विरोध-वैषम्य, श्रद्धा का अन्ध-श्रद्धा 
में रूपान्तर (श्रद्धावंचक बनकर अधीर, मानव-सन्तति ग्रह-रश्मि-रज्जु से भाग्य बाँध पीटे 
लकीर) दलित दारिद्रय, कलह, असफलता मूलक श्राँसू , अहंकार, दम्म, कष्ट-सन्ताप 
शोर मृत्यु इत्यादि । 

प्रसाद जी द्वारा वर्णित इस सम्यता के विष-बीज मनु के इंड़ा आगमन-पूर्व 
प्रारम्मिक प्रयासों में लक्षित हो चुके थे | इस हिंसा-मूलक सम्यता के प्रधान कारण ये हईं--- 
(१) विभेद, वर्गों की खाई, (२) शासनकर्ता की आतंकवादी नीति, भय की उपासना 
ओर सत्तावाद, (३) अ्रम-माग वर्ग बन गया जिन्हें, अपने बल का है गव उन्हें, (४) 
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बनावटी नियम, कृत्रिम सीमाएँ श्रौर दश्ड, (५) शोषण तथा दारिद्रय । 

इस सम्यता का, व्यक्तिगत मानसिक स्तर पर इस प्रकार प्रभाव है--(१) 
मनुष्य का कृत्रिम स्वरूप, (२) ज्ञान, इच्छा और क्रिया में परस्पर विरोध-विषमता, और 
(३) दम्म, लालसा, असफलता, आँसू, श्रहंकार श्रादि । 

प्रसाद जी मूलतः यह मानते हैँ कि सामंजस्य-विरोधी विघटन की प्रतिक्रिया व्यक्ति- 
गत स्तर पर भी गतिमान हो । किसी 'संकुचित असीम श्रमोघ्र शक्ति की भेद से भरी भक्ति! 
ही यह विघटन की प्रक्रिया हे, जो जीवन के दर क्षेत्र में सक्रिय है | प्रसाद जी विघटन 
की इस 5 क्रिया को मूलतः (१) वग भेट, वग संघ५, (२) श्रह्कार मानते हैं । 

सारो 'कामायनी? में नवीन सभ्यता के उत्कप, सुखोल्लास और सफलताश्रों पर 
कोई सग नहीं । श्री वृद्धि और विशानोन्‍्नति, ओर सत्ता ये चार बातें नई सम्यता की 
सफरुताओं में गिनाई जा सकती एं किन्तु अपने जन्म से ही यह बालक रोगग्रस्त रहा । 
प्रसाद जी बार-बार यह कहते हैं कि यह समाज विनाश के मुँह में चला जा रहा हे । 

प्रसाद जी की सम्यता--समीक्षा के प्रधान तत्त्व ये हैँ--(१) वग भेद का विरोध 
ओर भर्त्सनना, अहंकार की निन्‍दा | यह प्रसाद जी की प्रगतिशील प्रवत्ति है। (२) शासक- 
वग की जनविरोधी आतंक्रवादी नीतियों की तीव्र निन्‍्दा | यह भी प्रगतिशील प्रवृत्ति है । 
(३) वर्ग भेद का विरोध करते हुए. मी, मेहनतकशों के वग--संघ्रथ का तिरस्कार यह; एक 
प्रतिक्रियावादी तत्व है | (४) वर्गहीन सामंजस्थ और समरसता का अ्रमृत्त आदशवाद 
यह तत्व अपने अन्तिम अर्थों में, इसलिए प्रतिक्रियावादी हैं कि (क) वर्ग-वैषम्य से बर्ग- 
हीनता तक पहुँचने के लिए उसके प।स कोई उपाय नहीं | इस उपाय-हीनता का आदर्शी- 

रण है, आदशवादी रहस्यवादी विचारधारा (ए्ब) इस उपायदीनता का एक अनिवाय 

निष्कप यह भी हे कि वर्तमान वबग-बेप्म्यपूण अराजक धिथिति चिरजीवी (ग) इस 
यथाथ को भीषणता में अगर कुछ कमी की जा सकती है तो बह शासक की श्रच्छ।इ आर 
उसके उदार दृष्टिकोण द्वारा ही सम्पन्न हो सकती है। श्रद्धा अपने पुत्र को इड़ा के पास 
इसीलिए रखती है। (त्र) इस विचारधारा के द्वारा, यथाथ और आदर्श के बीच 
अनुवांछुनीय खाई पड़ जाती हे | 

ध्यान रहे कि प्रसाद जी के सम्मुख उनके अपने आज की ही दुनिया थी | वे इस 
आज की वास्तविकताओशों से इतने ज्यादा परिचित थे कि वे स्वयं भारतीय कीति के 
उद्गाता होकर भी, राष्ट्रीय उत्थान और साम्राज्यवाद-विरोधी वायुमएडल के बावजूद, इस 
बात को कतई न भूल सके कि यद्द नवीन पूँजीवादी समाज आर राष्ट्र भयानक रूप से रोग 
अ्रस्त है। इड़ा सगे की शाप-वाणी सुनिये। यह शाप-बाणी सन्‌ १६५२ की वास्तविवताश्रों 
को भी ठीक घित्रित करती हे--सिवाय एक बात के। नई ऐतिहासिक शक्तिसम्पन्न 
विकासमान अमिक वर्गों की बल-वृद्धि और आत्म-विश्वाससमयी क्रान्तिकारी प्रक्नत्ति वे देख 
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न सके । उनके जमाने में सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्र मैं इस क्रान्तिकारी प्रवृत्ति का 
कोई निर्णायक ( और व्यापक ) प्रभाव भी न था। प्रसाद जी की महत्ता इसी में दे कि 
उन्होंने नवीन राष्ट्रीय पेंजीवादी यथाथ के ह्ासग्रस्त स्वरूप की तीव्रतम शब्दों में निन्‍्दा 
की | भारतीय समाज के अन्दर माक्सवादी विचारधारा का उनके जमाने में कोई निर्णायक 
प्रभात्र न होने के कारण तथा तत्कालीन सामाजिक विकास-स्तर को सीमाश्रों से ग्रस्त 
होकर, वे इस वरग-वैषम्यपूण्ण भ्रराजक भयानकता के विश्व को चिरन्तन मान बैठे | 
इड़ा का स्वरूप 

ऐसी सभ्यता की फिलासफी की एक प्रतीक इड़ा, मनु के अतिघारी कार्यों की 
न्‍्यायपूण भर्त्सना के बावजूठ, ( और अपनी निविड़ आत्म-आलोचना के बाबजूद ) 
प्रसाद जी की अन्तिम सहानभृति खो बैठी हे। यह इड़ा बुद्धि की प्रतीक नहीं | (प्रसाद जी 
ने उसे बुद्धि का प्रतीक-बरित्र माना है ) वह्द तो पूँजीवाटी समाज को मूल विचार- 
धारा की प्रतीक है । इड़ा बुद्धिप्रधान अवश्य हे । वह विज्ञानोन्नति और वर्ग-विभाजन के 
आधार पर, नवीन सभ्यता खड़ी करती है। जीवन के लिए संघ्रष॑ और योग्यतम की 
विजय तथा शेष का तिरोधन उसका प्रमुख सिद्धान्त हे | इस संघर्ष को वह चिति-केन्द्रों 
का 'संघ्ष/ कहती है। यह संप्र५, इड़ा के अनुसार, लोगों को श्रापस में मिला देता है 
( लोग संगठित ह्वो जाते हैं ) किन्तु, इस संघर्ष के कारण, व्यब्ित चेतना राग-पूर्ण होकर 
भी द्वेष-पंक में सन जाती है, तथा वह गिरती-पड़ती अ्रपनी मंजिल की श्रोर चली चलती 
है। यही जीवन-उपयोग है, यही बुद्धि-साधना हे और अपना जिसमें श्रेय हो, वही 
सुख की आराधना है (देखिये संघष सर्ग, प्रृष्ठ २००-२०१)। 

इड्डा स्वयं भी रहस्थवादी है । वह जीवन-संघर्ष में योग्यतम की विजय, वाले 
सिद्धान्त को विश्व का चिरन्तन मूल नियम मानती हे किन्तु (पूं जीवादी) नियम विधान 
के प्रतिकूल जाने वाले के लिए, उसके मन में कोई सहानुभूति नहीं | वह यह नहीं समझ 
पाती कि वर्गभेद के आधार पर उसके 'सुविभाजन विषम? क्यों दो गये हैं ओर नियम क्‍यों 
टूटते हैं और नये क्‍यों बनते हैं | वद अपनी श्रवनति, अपना हास स्वीकार करती है और 
भ्रद्धा को अमृत्त समरसता का सिद्धान्त मान लेती हे । 

निश्चय ही, श्रद्धा और प्रेसाद जी “जीवन-संघ् में योग्यतम की विजय? के 
सिद्धान्त को बिलकुल नहीं मानते । यह एक घनघोर प्रतिक्रियावादी मान्यता हे, जो मनुष्यता 
के मानवीय स्वरूप के एकदम विपरीत है। वह सिद्धान्त स्वार्थ-लोलुप साम्राज्यवादी 
पूँलीवाद का वैचारिक अस्त्र है। इस वैचारिक मन भूमि से ग्रत्त इड़ा और उसकी नवीन 
सभ्यता श्रद्धा और प्रसाद जी के लिए श्रत्यन्त ग़ृहदणीय है । किन्तु अ्रपनी उपायद्दीनता के 
कारण, इस सभ्यता को उन्हें चिरन्तन मान लेना पड़ता है। उसकी विषमता और सन्ताप 
को कम-से-कम करने के लिए, अ्रच्छे शासक की जृरूरत है। सो, भ्रद्धा श्रपना पुत्र इढ़ा 
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को सोंप देती हे। वर्ग-संघर्ष के प्रति तिरस्कार का भाव रखते हुए मी, श्रद्धा वर्गहदी 
सामंजस्यपूण समाज का समर्थन करती है, किन्तु इड्डा का सामंज्स्य वग मैत्री के आधार 
पर स्थित हे | (इस श्रथ में, इड़ा का चरित्र श्रद्धा से हजार गुना प्रतिक्रियावादी है ।) 

उपयु क्त विश्लेषण से यह बात स्पष्ट हो गई हे कि श्रद्धा के इड़ा-विरोध का श्रथ 
अ-बुद्धिवाद नहीं, न बुद्धि-विरोधवाद हे । इड़ा में निर्माणात्मक प्रतिमा होने के बावजूद, 
उसके सिद्धान्त शुद्ध पूँ जीवादी प्रतिक्रियावादी हैं--जिसे श्रद्धा ही क्या, कोई भी मानव- 
वादी स्वीकार नहीं कर सकता । श्रतः ऐसी इड़ा का तिरस्कार कर, प्रसाद जी श्रपने युग- 
विचारों को पीछे की श्रोर नहीं ले जा रहे थे, वरन्‌ वे, वास्तविकताओं के विश्लेषण के 
द्वारा, हिन्दी भाषा-माषरी विश्व के ज्ञान-कोप में वृद्धि ही कर रहे थे। 

किन्तु इड्डा को बुद्धि-तत्त का प्रर्तक मानकर तथा श्रद्धा को श्रद्धा-तत्त्व का प्रतीक 
मानकर, प्रसाद ने जिस प्रकार भ्रम-प्रसार किया वह वस्तुतः अत्यन्त शोचनीय हे, विशेषकर 
इसलिए कि हिन्दी जगत्‌ में बुद्धि-विरोधी श्रद्धावाद को भारतीय परम्परा का नाम देकर जो 
एक प्रतिक्रियावादी-वायुमए्डल तैयार किया गया, उसके फलस्वरूप हिन्दी के प्रतिक्रियावादी 
क्षेत्रों में ही 'कामायनी” अ्रधिक लोकप्रिय हो सकी, और उसके अ्रन्तगत प्रखर प्रगतिशील 
तत्तों के प्रति पूणु उपेक्षा बरती गई । 

क्रान्तिकारी-शुद्ध वैज्ञानिक विचारधारा के अ्रभाव की स्थिति में साहित्यकार किस 
प्रकार प्रत्यक्ष और श्रप्रत्यन्ञ रूप से ठीक उसी घनघोर वास्तविकता से समभोता कर लेता 
है, जिस वास्तविकता का वह्द भयानक शत्रु है, इसका उदाहरण है स्वयं श्रद्धा ओर उसके 
कल्पक-निमांता प्रसाद भी। मनु-पुत्र को इड़ा के पास सॉपना और स्वयं हिमालय पर 
जाकर अमूर्त समरसता ओर सामंजस्य के वातावरण में रहना क्या श्राशय रखता है ! यदि 
प्रसाद जी के पास युगान्तरकारी वैचारिक श्रस्त्र होते, तो श्रद्धा के सम्मुख आत्म-आलोचना- 
ग्रस्त इड़ा के मन को, वैचारिक ऊद्ापोहों के द्वारा ऐसे स्तर पर भी पहुँचाया जा सकता 
था, जहां से वर्ग-विभाजनहीन नवीन लोक-राज्य और नवीन जन-समभ्यता के सिंहद्वार की 
ओर जाने वाले प्रशस्त कान्तिकारी पथ के दशन हो सकते थे, श्रगर मनु-सहित इड़ा-- 
श्रद्धा उस राह पर चल सकते थे। ध्यान रहे कि छायावादी काव्य में 'कामायनी? दी एक 
ऐसा ग्रन्थ है, जो समाज-नोीति और राजनीति के क्षेत्र में, नये साइस प्रयासों को लेकर 
निद्वन्द् रूप से झागे बढ़ता है | अतः उपरिलिखित मन्तव्य उसके लिए, अत्यन्त आवश्यक है। 


१३ 
कामायनी की दाशनिक पृष्ठभूमि 
| विजयेन्द्र स्नातक | 


कामायनी एक ऐतिहासिक महाकाव्य हे। ऐतिहासिक होने के कारण इसका 
श्राधार अ्निवायतः सैद्धान्तिक है। इतिहास को दर्शन का बहिविंकास स्वीकार करने के 
कारण कवि का ध्यान भौतिक घटनाओं के मूल में सह्निविष्ट उन सिंद्धान्तों की ओर सतत 
बना रहा है जिनके द्वारा जगत्‌ ओर जीवन की गतिविधि का यथार्थ रूप में आकलन 
होता हे | मनु और श्रद्धा की ऐतिहासिक कथा के साथ इसमें मानव-मन के विकास और 
मुक्ति की मनोवेज्ञानिक कथा भी है| अतएव इसका दार्शनिक आधार श्रपेज्ञाकृत व्यक्त 
थ्रोर स्पष्ट है । मनु अर्थात्‌ मनन-शक्ति (मन) के साथ श्रद्धा श्र्थात्‌ हृदय की मावनात्मक 
मत्ता, विश्वास समन्वित रागात्मिका वृत्ति तथा इड़ा अर्थात्‌ व्यवसायात्मिका बुद्धि के संघ 
और समन्वय का जिवेचन ही कामायनी का दार्शनिक आधार है | देव-सूष्टि के ध्वंस के 
उपरान्त अभिनव मानव-सूकष्टि का सूत्रपात्र करने वाले मनु, वेद, ब्राह्मण आ्राठि ग्रस्थों के 
अनुसार एक विख्यात ऐतिहासिक पुरुष भी हैं और साथ ही उनकी कथा मानव विकास-रूपक 
का सुदृढ़ आधार भो है। कामायनी की कथा का परिनिर्वाण मनु अर्थात्‌ मन की 
ग्रानन्दोपलब्धि के साथ होता है | अ्रतण्व इसमें आ्रानदवाद की प्रतिश सर्वथा असंदिग्ध 
है । यह आनम्दवाद दार्शनिक रिद्धान्त या बाद की दृष्टि से प्रसाद जी को अपनी मौलिक 
सृष्टि हे जिसके निर्माण में उन्होंने मुख्य रूप से शैव दशन, बोद्ध-दशन, वेदान्त-डशन, 
उपनिषद्‌ तथा वतमान युग की साम्यवादी प्रदृत्तियों का श्रावश्यकतानुसार उपयोग किया 
है | किसी एक मतवाद को पकड़कर उसी की अन्घ-उपासना प्रसाद जी को अभीश न थी। 

कामायनी का आ्राधारभूत सिद्धान्त आनन्दवाद हे। मन के सामरस्य दशा में 
ग्रवस्थित होने पर ही श्रानन्द-प्राप्ति होती हे । मानव-मन का परम ध्येय है शाश्वत 
आ्रानम्टोपलब्धि | आस्तिक-नास्तिक सभी दशनों में अविरोध पाया जाता हे। 
पसाद जी ने कामायनी में आनन्द को साध्य मानकर जिस साधना को प्राथमिकता दी है, 
वह है श्रद्धा और इड़ा की समखय भावना । श्रद्धा और इड़ा में समयक उस्नन्न होने पर 
इच्छा, किया और शान में सामरस्य उत्यन्न होता है और यह सामसस्य ही दुःख- 
नाश के उपरान्त अनन्त आनन्द का पथ प्रशस्त करता हे | जब मन पूर्णतः श्रद्धावान 
होकर लक्ष्याभिनिवेशी होता है, तभी श्रानन्द की प्राप्ति सम्भव है | श्रतः श्रानन्दवाद 
की स्थापना में श्रद्धा का महचपूर्ण योग है। 


कामायनी की दाशनिक पृष्ठभूमि २०६ 


श्रद्धा शब्द का तात्विक श्रथ हे विश्वास समन्वित रागात्मिका वृत्ति | कामायनी 

मैं श्रद्धा को विश्वास, प्रेम, सहानुभूति, दया, सौख्य आदि उदात्त भावों का प्रतीक कहा 
गया हे | वह जगद्धात्री, सवमंगला, श्रमृतथाम आदि रूपों में भी स्थान-स्थ,न पर 
वर्णित हुईं है | वेद, उपनिषद्‌, गीता, योगदशन, त्रिपुर रहस्य आदि शास्त्रों मैं श्रद्धा 
को लोक-कल्याणु-प्रवर्तन की मूल वृत्ति के रूप में स्त्रीकार किया गया हे | '“श्रद्धाहि जगतां 
धात्री, श्रद्धाहि स्वस्य जीवनम्‌? कहकर ही सन्‍्तोष नहीं हुआ, श्रद्धा के श्रभाव में जगत्‌ 
की स्थिति भी सम्भव नहीं मानी गई--'“श्रद्धा वैधुय योगेन विनश्येज्जगतां स्थिति: 
श्रद्धावान्‌ लभते ज्ञानम! कहकर गीता में श्रद्धा का परम पुरुषाथ-मोक्ष से सीधा सम्बन्ध 
स्थापित किया गया है । भ्रद्धामूलक साधना से श्रद्धानुरूप फल-प्राष्ति भर गीता में बताई 
गई हे--“अ्रद्धामयोयं पुरुषपः यो यच्छुद्ध: स एवं सः? ऋग्वेद में श्रद्धा का गौरव और 
महत्त्व विस्तारपू्वक वर्णित हे जिसमें श्रद्धा को अमीश फल्दान्री तथा वैभव की अधिषात्रो 
देवी कहा गया है-- 

“श्रद्धां देवा यजसमाना वायगोपा उपासते, 

श्रद्धां हृदय्ययाकृत्या श्रद्धया विन्दते वस। 

--ऋग्वेद संहिता १०-१५-१४ 
वैदिक काल से लेकर महाभारत काल तक श्रद्धा अपने गौरवपूण आसन पर समासीन रही और 
उसके महत्त्व का आख्यान होता रदा । गोस्वामी तुलसीदास ने भी अपने काब्य रामचरित- 
मानस को द्वृदयंगम कर लाभ उठाने के लिए सबसे पहले श्रद्धा का होना अनिवाय बताया-- 

“जे श्रद्धा संबल रहित, नहिं सन्‍तन कर साथ, 

तिन कहें सानस प्रगम श्रति, जिन हिन प्रिय रघुनाथ । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि श्रद्धा अपने तात्विक अथ के साथ व्यावद्दारिक रूप में भी 
जो उपयोगित, रखती हे वह किसी प्रकार भी उपेक्षणीय नहीं । कामायनी में तो श्रद्धा 
का प्रभाव आदि से अन्त तक छाया हुआ है, उसके प्रति निष्ठावान्‌ हुए. बिना काव्य के 
मम को समझना भी सम्भव नहीं । 

मानव-मन के मस्तिष्क पक्तु-से सम्बन्ध रखने वाली दूसरी वृत्ति है इड़ा श्र्थात्‌ 

बुद्धि | यह वृत्ति व्यवसायात्मिका हे जो तक-वितक में उलझाकर मानव को आनन्द-प्राप्ति 
के पथ से हटाने में लीन रहती है । ऋग्वेद में इड़ा-सम्बन्धी एक सूक्त है जिसमें इड़ा 
को बौद्धिक ज्ञान का प्रतीक कहा गया हे । बुद्धि का प्रतीक होने के कारण इड़ा का 
बुद्धिवाद श्रद्धा और मनु के बीच व्यवधान बनाने में सहायक होता है | फिर बुद्धि के 
विकास में, अधिक सुख की खोज में, दुःख मिलना स्वाभाविक हे | यथाथ वस्तुस्थिति यह 
हे कि इढ़ा (बुद्धि) मन को उत्तेजित करने में तो समर्थ है किन्तु मन को परितुष्ट करने की 
क्षुमता उसमें नहीं हे। यही कारण है कि भ्रद्धादीन बुद्धि केवल क्लेश, सन्‍्ताप और संघर्ष 
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को ही जन्म देने में निरत रहती है । तर्क-वितक और विघटन की ऊहापोह के कारण बुद्धि 
का स्वतन्त्र व्यक्तित्व इस संसार मैं कुछ मी कल्याणकारी निर्माण नहीं कर पाता । कामायनी 
के इड्धा सग में प्रसाद जी ने इसका स्वरूप और स्वभात्र इस प्रकार वर्णन किया है-- 
“हाँ, श्रब॒ तुम बनन को स्वतन्त्र, 
सब कलष ढालकर श्ोरों पर रखते हो श्रपना भ्लग तन्‍त्र, 
इन्द्-ों का उद्गम तो सदेव शाइवत रहता वह एक मन्त्र । 
तुमने तो प्राणमयी ज्वाला का प्रणय प्रकाशन ग्रहरण किया, 
हाँ, जलन, वासना को जीवन भ्रम तम में पहला स्थान दिया। 
ग्रव विकल प्रवर्तन ही ऐसा जो नियति चक्र का बने तनत्र, 
हो शाप भरा तब प्रजातन्त्र । 
व < ५ 
“यह श्रभिनव मानव प्रजा सष्टि, 
हयता में लगी निरन्तर ही वर्णों की करती रहे वृष्टि, 
ग्रनजान समस्याएं गढ़ती रचतो हों श्रपनी ही विनष्टि । 
कोलाहल कलह श्रनन्त चले, एकता नष्ट हो बढ़े भेद, 
अ्रभिलबित वस्तु तो दूर रहे, हाँ मिले श्रनिच्छित दुखद खेद । 
हृदयों का हो श्रावरण सदा अ्रपने वक्षस्थल की जड़ता, 
पहचान सकोगे नहीं परस्पर चले विश्व गिरता पड़ता। 
तब कुछ भो हो यदि पास भरा पर दूर रहेगी सदा तुष्टि, 
दुख देगी यह संकचित दृष्टि ।” 
उपयक्त पंक्तियों में इड़ा (बुद्धि) की उन मूल प्रवृत्तियों की ओर कवि ने संकेत 
किया है, जिनसे इड़ा का व्यक्तित्व निर्मित हुआ हे | इन्द्र और संघ के बीच जलन 
ओर ईर्ष्या-पंक में लिप्त इड़ा केवल अभिशप्त जीवन का ही पोषण करने में समथ हे | 
भे-बुद्धि उत्पन्न करके वर्णो की सृष्टि करने में लीन यह बुद्धिवाद, प्रेत, ममता, समवेदना 
और सद्भाव से दूर स्वार्थान्ध एवं संकीर्ण जीवन द्वी प्रदान करता है | “बिखरी अ्रलकें 
ज्यों तक जालः, शीपक गीत में इड़ा का बाह्य रूप जिस प्रतीकात्मक शैली से कवि ने 
अंकित किया है वह उसके स्वर और काय-व्यापार का अच्छा परिचायक है | हृदय की 
ह्निग्ध भावनाओं के अभाव में वह सुख, शान्ति और सन्‍्तोष देने में सर्वथा अ्समथ 
रइती हे। कामायनी के दर्शन सग में श्रद्धा ने इड़ा को सम्बोधित करके कद्दा हे-- 
“श्रद्धा बोली बन विषम ध्वान्त, 
सिर चघढ़ी रही पाया न हृदय, 
तू बिकल कर रहो है श्रभिगय |” 
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इड़ा के काय-व्यापार और स्वरूप का उपरिलिखित वशुन पढ़कर यह जिज्ञासा उत्पन्न 
होना स्वाभात्रिक है कि यदि सचमुच बुद्धि का यही व्यवसाय और प्रयोजन हे तो 
उम्की यथाथ उ््ायेयता क्‍या है ! इस प्रश्न के :स्तुत दोने पर बुद्धि की उपयोगिता की 
बात निस्सन्देह जटिल ब+ जाती हे | किन्तु बुद्धि मानव-मन के विकास में सबंधा व्यवधान 
या व्यर्थ की वस्तु नहीं हे | उसे हम अवांछनीय वत्तु कहकर छोड़ नहीं सकते । उसका 
अपना एक विशेष प्रयोजन हे और वह यह कि उसके द्वारा राग को परिपकवता प्राप्त 
होती है | उसके संसग से श्रद्धा दृढ़ होती हे | राग को लक्ष्य के प्रति प्रेषणीय बनाने में 
बुद्धि का विपुल प्रयोजन है, अतः यह कहना अनुचित न होगा कि बुद्धि नियन्त्रित श्रद्धा 
के द्वारा ही मन समरसता की स्थिति को प्राप्त होता है। श्रद्धा अवश्ट आनन्द की दशा 
में पहुँचाने का साधन है | कामायनी में यदि आनन्दवाद साध्य है तो समरसता उसकी 
प्राप्ति का साधन हे | इसलिए श्रद्धा और इड़ा के समन्वय तथा सामरस्य दशा की प्राप्ति 
उन गुत्थियों को सुलभा देती हे जो दशन की परिभाषा में सबच्चिदानन्द -प्राप्ति या ब्राह्मी 
ध्थिति कहलाती है। कामायनी के दर्शन की इस प्रारम्मिक सीड़ी को पार कर लेने के 
बाद समरसता का रहस्य और उसका प्रभाव जान लेना भी आवश्यक हे | 

समर धता'-समरसता शब्द और समरसता का सिद्धान्त प्रसाद जी ने शैव-दर्शन से 
ग्रहण किया | शिव-तत्व और शक्ति-तत्व का सामरस्य शैव-दर्शन की आधारभूत मान्यताओं 
में है ओर इसका प्रतिपादन स्थान-स्थान पर किया गया हैं | समस्त सुख-दःख के बीच 
एक रस रूप शिव विद्यमान हे जिनकी प्रत्यभिज्ञा से समरसता थ्राती हे तथा सामरस्य की 
प्रतीति होने पर द्वेत भी श्रानन्द निस्पन्द हो जाता हे-- 

"जाते समरसानन्दे. हतमप्पम्ततोपमम । 
मिन्रयोरिव दम्पत्यो: जीवात्मा परमात्मनो: ।। 
शेबरागमों में इस समरसता का वर्णन शिव के विभिन्‍न रूपों को लेकर किया गया है श्रौर 
उसके द्वारा जगत्‌ के वैषम्य को साथ्थक बनाते हुए यह प्रदर्शित किया गया है कि इस 
वैपम्य में समत्व किस प्रकार स्थापित करके शिवलत्व प्राप्त रिया जाय | कामायनी में इसी 
तत्त को प्रसाद जी ने »द्धा और इड़ा के सं्रपं और समन्वय द्वारा प्रतिपाठित किया है। 
बुद्धिक्षति की एकांगिता को श्रद्धा के समन्वय से ही साथक बनाया जा सकता है | समरसता 
का प्रारम्भ इन दोनों के यथोनित मिलन से ही प्रारम्भ होता हे | सारस्वत प्रदेश में 
तर को उपरेश देती हुई श्रद्धा कहती हे कि-- 
“सब की ससरसता का प्रचार, 
मेरे सुत सुन माँ की पुकार ।” 

कामायनी के रहस्य सग में त्रिपुर की अवतारणा करते हुए कवि ने समरसता का 

दाशनिक विवेचन प्रस्तुत किया हे | इच्छा, कर्म और ज्ञान यह तत्व मानव-मन की 
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शाश्वत प्रवृति तथा गतिविधि का मनोवैज्ञानिक लेखा हे, श्रतः इनमें सामरस्य स्थापित 
करने की चेश ही मन को परिपूर्णता की स्थिति तक पहुँचाना है । जब तक इन तीनों में 
अभिन्‍नत्व न होगा आनन्द की प्राप्ति क्योंकर सम्भव हो सकती हे ! 
“ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न हैं, 
इच्छा क्या पूरो हो मन की। 
एक दूसरे से न मिल सके, 
यह विडम्बना है जीवन फी ४ 
इन तीनों के सामरस्य की स्थिति पर आते ही एक दिव्य स्वर-लइरी का संचार 
हो जाता है। मनु योगियों की परमानन्द दशा अ्नाइतनाद में लीन हो मुक्ति-सुख मेँ 
विचरण करने लगते हैं । 
“स्वप्त स्वाप जागरण भस्म हो, 
इच्छा, क्रिया, ज्ञान मिल लय थे। 
दिव्य श्रनाह॒त पर निनाद के, 
श्रद्धायत मनु बस तन्‍्मय थे।ा 
योगियों को निर्विशेष या निर्विकल्प समाधि मैं स्थित होने पर जेसी विशुद्ध श्रनुभूति होती 
है वैसी ही अनुभूति इस सामरस्य दशा में हो जाती है। ध्याता, ध्येय और ध्यान तीनों 
एक द्वोकर जैसे अखणड आनन्द मैं योगी को पहुँचा देते हैं वैसे ही इच्छा, क्रिया और 
ज्ञन में समत्व आने पर भेद-बुद्धि निः्शेष हो जाती है । शैवागमों मैं इस स्थिति को 
चिदानन्द-प्राप्ति कद्दते हैं | यह समरसता के माग से द्टी उपलब्ध होती है । 
समरसता का यह सिद्धान्त केवल आध्यात्मिक पक्ष में ही चरितार्थ नहीं होता 
बरन्‌ लौकिक पत्ष मैं व्यावद्वारिकता की दृष्टि से यह पूर्णरूपेण उपादेय सिद्ध होता हे । 
कामायनी में कवि ने वतमान वैज्ञानिक युग के बुद्धिवादी प्रभाव को अपने मन में धारण 
करके उसके द्वारा उत्पन्न सामाजिक संघर्ष और विनाश का चित्रण किया है। कदाचित्‌ 
इसी कारण समरसता के प्रतिपादन में उसने प्रकृति ओर पुरुष की श्रध्यात्म-परक समरसता 
तक अपने को सीमित नहीं रक्खा | व्यक्ति और समाज की समरसत। का विषद्‌ रूप से उसने 
वर्णन और समथन किया है। लौकिक पक्ष में मी इस समरसता को अ्रधिकाधिक व्यवह्वये 
बनाने का प्रयत्न स्थान-स्थान पर परिलक्षित होता है। श्रद्धा के द्वारा कवि ने इस संसार 
के वैषम्य का वर्णन कराकर शिवत्व या समरसता का निरूपण किया है । श्रद्धा कहतो है-- 
वैषम्य से आगे बढ़ने पर तुम्हें सदा एक-रस रखने वाले शिव का दर्शन प्राप्त होगा । 
प्रत्येक्ष जीव का शिव-स्वरूप होने की समरसता (शिवत्व) में नित्य अ्रधिकार है । जिस 
प्रकार कारण व्यापक रहकर प्रत्येक कार्य में अनुस्यृत रहता हे उसी प्रकार समरसता 
व्यापक होकर सबके मूल में स्थित है। जैसे समुद्र परम व्यापक होने के कारण चारों 
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औ,्रोर से उमड़ता हुआ दिखाई पड़ता हे ओर उसमें उड़ने वाली लोल लहरियों के मध्य 
ज्योतिष्मान मणि-समूह बिखरते हुए दिखाई देते हें, वेसे ही अत्यन्त व्यापक समरसता 
"में उठने वालो दुख की नील लहरियों के बीच मणिगण के समान चमकीले सुख-स्वप्न 
भंग द्ोते रहते हैं | श्रतः वुम्दें ज्ञणिक सुलच-दुःख की चिन्ता छोड़कर समरसता की ओर 
बढ़ना चाहिए । शेवरागमों के अनुसार यही लोक का कल्याण भो हे, संक्षेप में, जो 
ध्ामरस्य लोक-कल्याणु का पथ प्रशस्त करने वाला साधन हे, वही शाश्वत सुख या 
आनन्द का विधायक भी है । आनन्द ही प्रसाद जी का परम ध्येय और अ्रभीष्ठ है, ओर 
वही साध्य हे । 
समरसता के माग से जिस कोटि की आनन्दोपलब्धि का वर्णुव प्रसाद जी ने 
कामायनी में किया हे वह सगरुणोपासक वेष्णव भक्तों का आनन्द नहीं हे | सूर, तुलसी, 
मीरा आ्रादि भक्तों के समान आनन्द का श्रालम्बन अपनी आत्मा से बाहर चराचर जगत 
में स्थापित न करके अपनी श्रन्तरात्मा में ही आनन्द की अनुभूति करना इनका लक्ष्य हे। 
योग-शास्त्र का ध्यान, धारणा, समाधि श्रादि साधनों का उपयोग भी उसमें निहित हे । 
निर्गुण भक्ति-पद्धति में जिस प्रकार निराकार-निरठजन की उपासना द्वारा श्रन्तरात्मा दिव्य 
शक्ति के आलोक से श्रालोकित दह्वो जाता है, उसी प्रकार आनन्दवाद को साधना-पद्धति 
में भी अन्तरात्मा शाश्वत सुख और आनन्द से परिपूर्ण हो उल्‍्लसित हो जाता है । 
आनन्द-प्राप्ति के लिए साधक को वराह, नरसिंहावतार आदि बाह्य आलम्बनों की श्रपेत्ञा 
नहीं होती | उसका आनन्द आश्रय-निष्ठ और आभ्यन्तर हे | श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने 
लिखा है-- “कामायनी में प्रसाद जी ने अपने प्रिय आनन्दवाद की प्रतिष्ठा दाशैनिकता के 
ऊपरी आभास के साथ कल्पना की मधुमति भूमिक्रा बनाकर की हे | यह आनन्दवाद 
वल्लमाचार्य के काम या श्रानन्द के दंग का न होकर तान्त्रिकों और योगियों की अ्रन्तर्भूमि- 
पद्धति पर है |!” अपने आनन्दवाद की सृष्टि प्रसाद जी ने प्रमुख रूप से शैवागमों के 
प्रत्यमिज्ञा दशन के आधार पर की है। किन्तु भारतीय दशनों तथा उपनिषदों से भी 
उपयोगी तर््वों का उन्होंने चुनाव किया है ! वेदान्त और बोद्ध दशन से कुछ तत्वों को 
प्रहण किया और कुछ स्थलों पर इनसे स्पष्ट पारथंक्य रखा | जगत्‌ को ब्रह्ममय स्वीकार 
करने पर भी उन्होंने श्रद्वेत मतानुसार उसे मिथ्या या श्रसत्‌ नहीं माना । माया का प्रमाव 
भी वे अश्रद्वेत सिद्धान्त के श्रनुसार नहीं मानते--शैवाद्वेत में माया के स्थान पर शक्ति- 
सिद्धान्त का प्रतिपादन हे और इसे मानने पर जगत्‌ को मिथ्या मानना आवश्यक नहीं 
रह जाता । सांख्य या बौद्ध-दशन की तरह वे संसार को दुःखमय भी नहीं मानते--हाँ, 
जगत्‌ की प्रतिक्षण परिवर्तनशीलता उन्हें स्वीकार्य है। वे इस दृश्यमान जगत्‌ को 
श्रानन्दमूर्ति शिव का निम्रह मानकर सत्य (सत्‌) स्वयं श्रानन्दमय मानते हें । बौद्धों के 
नेरात्म्यवाद में मी उसका विश्वास नहीं, कामायनी का दर्शन श्रात्मवाद की सुदृढ़ भूमि पर 
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प्रतिष्ठित है | कामायनी में ज्ञान को प्रधानता न देकर श्रद्धा को प्रधानता दी गई है । 
शांकर मत में, “ऋते ज्ञानान्न मुक्ति/ है तो प्रसाद मत में, “£ द्वावान्‌ लभते ज्ञानम?, का 
सन्देश हे । 

जैसा कि ऊपर की पंक्तियों में कहा गया हे कि कामायनी के आनन्दवाद की सृष्टि 
में शैवाग्मों की प्रधानता है, वह सापेन्निक है, यह समझ लेगा सवथा श्रमपूर्ण होगा कि 
कामायनी को दाशनिक विचारधारा सर्वतोभावेन शैव विचारधारा हे | यह ठीक हे कि 
प्रसाद जी शिव के अनन्य भक्त और आराधक थे, श्रतः शैव-दशन से प्रेरणा ग्रहण करना 
उनके लिए. सहज सम्माव्य था। किन्तु शैवागमों के स,थ बेढ, ब्राह्मण, उपनिषद्‌ तथा 
अन्य शास्त्रों का भी वे सतत्‌ अनुशीलन करते रहे जिसका परिणाम यह हुआ कि किसी 
एक शास्त्र की संकीण विचार-शंग्बला उन्हें बाँध न सकी | समरसता और आनन्दवाद के 
मूल उपकरण शैवागर्मों से लेकर मी वे बेदान्त और उपनिषद्‌ मैं प्रतिपादित ब्रह्म और 
उसकी सवव्यापकता की उपेक्षा न कर सके । महाचिति श्रथवा चेतन्य का वर्शुन प्रसाद 
जी ने शैवागमों के आधार पर ही किया हे | चैतन्य के अतिरिक्त इस विश्व मैं किसी की 
भी सत्ता नहीं, ऐसा शैवागमों का कथन हे | शिव की शक्ति के असंख्य रूप होने पर भी 
शैव-दशन में परमेश्वर की पाँच शक्तियों का वन किया गया है । कामायनी में भी शिव 
के पाँच रूप, संदारक, खश, मायायोगी, मन्त्रिवत्‌ और नटराज, प्रस्तुत किये गये हैँ । शक्ति 
की दृष्टि से शिव पाँच रूपों में सामने आते हैं--प्रकाशरूपा खित्‌-शक्ति, स्वातन्व्य-शक्ति 
(आनन्द-शक्ति), तच्चमत्कार । (इच्छा-शक्ति ), आाकर्पात्मकता (ज्ञान-शक्ति) और सर्वाकार 
योगित्व (क्रिया-शक्ति) | कामायनी के श्रद्धा सग में इस महानिति शक्ति की महिमा का 
वणुन है | महानिति लीलामय आनन्द कर रही है, उसके नेत्र खुलने पर ही विश्व का 
सुन्दर उनन्‍्मीलन होता है-- 

“कर रही लीलामय श्रानन्द महाचिति सजग हुई-सी व्यक्त | 
विश्व का उन्मीलन श्रभिरास इसो में सब होते अ्रनुरकत ॥। 

शिव-शक्ति के सविस्तर वणुन को पढ़कर पाठक के मन में यह श्रान्ति होना 
स्वाभाविक है कि कामायनी की दाशनिक प्रष्ठभूमि शैव-दशन है और उसके मूलाधार ग्रन्थ 
शैवागम हैं | इससे आगे बढ़कर पाठक यह भी सोच सकता हे कि शैव-सिद्धान्तों की 
विवृति के लिएड्टी प्रसाद जी ने मनु ओर श्रद्धा के इतिबृत्त को कामायनी में अवतरित 
किया हे | किन्तु शवागमों से कामायनी के दाशनिक विचारों का मौलिक मतभेद जाने 
बिना इस प्रकार की धारणा बना लेना उचित नहीं । शैव-दर्शन सामाजिक दरशंन नहीं हे, 
बह व्यष्टि-दशन हे | समष्टि-विकास के सिद्धान्तों की अपेक्षा व्यष्टि-विकास पर ही उसका 
बल है | इसके विपरीत कामायनी का दशन सामाजिक दर्शन है, व्यष्टि-विकास से ही वह 
सम्तुष्ट नहीं होता | समश्टिमुलक-विकास भावनाश्रों के साथ उसका विस्तार होता है । अतः 
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उसकी परिधि श्रपेक्षाकृत व्यापक हो जाती है | कामायनी के कर्म सग में इस सिद्धान्त को 
बढ़े स्पष्ट शब्दों! में व्यक्त किया गया दे-- 
“झपने में सब कुछ भर कंसे व्यक्ति विकास क्षरेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भोषण है, श्रपना नाश फरेग ! 
भ्ोरों को हंसते देखो सन्‌ हँसो और सुख पाओ, 
अपने सुख को विस्तृत करलो सब को सुखी बनाओ 
समष्टि-विकास के सिद्धान्त का प्रेतिपादन कामायनी के श्रद्धा सग में भी कवि ने 
उपनिषदों के 'भूमा' शब्द के द्वारा बड़ी ही सुन्दर शैली से किया हे। नारद और 
सनत्कुमार संवाद में भूमा की महिमा वर्णन करते हुए कहा गया है कि इस संसार में जो 
भूमा है--व्यापक श्रौर महान्‌ सुख हे--वही अमृत हे । “यो वे भूमा तत्सुखमः--नालपे 
सुखमस्ति, भूमा वे सुखम? व्यध्टि सुख का तिरस्कार करती हुईं समष्टि या व्यापक सुख को 
ओर ही प्रवृत्ति करने वाली वृत्ति ही भूमा हैं | दूसरे शब्दों में कह सकते हैं कि व्यश्गित 
सुख को समष्टिगत सुख में पर्यवसित कर देना ही भूमा हे और यही कामायनी की 
सामाजिकता का आधार है। श्रद्धा सगे के अन्तिम पद की अन्तिम पंक्ति तो समष्टिगत 
सौख्य की पुकार से गँज रही है---'समन्वय उसका करे समस्त, विजयिनी मानवता हो जाय? 
संक्षेप मैं, कामायनी का यह समष्टि-विकास-भाव शैव-दर्शन के व्यष्टि-विकास से मेल नहीं 
खाता | और प्रसाद जी के दर्शन को अपेक्ञाकृत व्यापक बना देता है | इसके अतिरिक्त 
कामायनी का दर्शन केवल आध्यात्मिक दर्शन ही न रहकर व्यावहारिक भी है | उसके 
व्यावहारिक होने का कारण है उसमें वर्तमान युग की सामाजिक भावनाओं का ग्रहण और 
समर्थन । आधुनिक युग की पदार्थ-प्रियता, जिसका दायित्व भौतिक विज्ञान पर है-- 
कामायनी के कवि को इृष्ट नहीं | वग-संघ्र्ष और सामाजिक वेषम्य इन्द्वात्मक संप्र्षों का 
प्रभाव भी कवि के मन पर पड़ा हे और अपने समन्वय तथा सामरस्य के सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन में उसका ध्यान इन समस्याओं की ओर गया हैं| वग-वैषम्य ने किस प्रकार 
सामाजिक जीवन को कुर्ठित बनाया हुआ हे श्रौर उससे किस प्रकार त्राण पाया जा 
सकता है, यह कामायनी के रंघ्रष सर्ग में कवि ने बताया हे । बुद्धि की विगहणा में 
भी कवि सांक्रेतिक शैली से यह काम करना चाहता हे कि केवल तक-संकुल शुष्क 
ऊद्दापोह से जीवन में आ्आानन्द की प्रतिष्ठा सम्भव नहीं । मौतिक विज्ञान के प्रभाव मेँ 
' झ्ाधुनिक युग में हम इस तथ्य को भूल रहे हैं, अतः सवोगीण जीवन-दशन का निर्माण 
भी नहीं कर पाये हैं | सर्वागीण विकास के लिए जिस कोटि के जीवन-दर्शन की आज 
आवश्यकता हे वह भौतिक साधनों तक सीमित रहने से ही उपलब्ध नहीं हो सकता । 
शुद्ध निलेप चैतन्य का शाश्वत और अखण्ड आ्रानन्द-प्राप्ति यदि चरम ध्येय हे तो हर्मे 
लोकिक तथा पारलौकिक दोनों ही क्षेत्रों में समन्वय और समरसता को स्वीकार करना 
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होगा | भ्रद्धा के संसर्ग से बुद्धि (इड़ा) का संस्कार करके शुद्ध चेतन्य द्वारा भावना, 
ज्ञान और किया में सामरस्य उत्पन्न करके अखरड आनन्द प्राप्त किया जा सकता है । 
संक्षेप में, कामायनी की कथा ऐतिद्वासिक होने के साथ एक मनोवैज्ञनिक तथा 
दार्शनिक चेतना की सुदृढ़ एवं शाश्वत भावशभूमि पर प्रतिष्ठित है । श्रद्धा वियोजित 
सन्तुलित बुद्धि के सहयोग से मनु (मानव) उस मांग पर चलने योग्य होता है जो जीवन 
का चरम साध्य हे | जब वह लक्ष्य तक पहुँच जाता हे तब उसका मन पूर्णरूपेण स्वस्थ, 
शुद्ध और चैतन्य के आलोक से पूण होकर श्रानन्दलीन हो जाता हे; ताप, शाप, दुख, 
टैस्य, संधपर और वेषम्य की जड़ता तिरोहित हो जाती हे ओर आनन्द की अ्रजत्वघारा 
प्रवाहित होने लगती है-- द 
“शापित न यहाँ हे कोई, तापित पापी न यहां हे, 

जीवन वसुधा समतल है, समरस हे जो कि जहां हैँ । 

समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था, 

चेतनता एक विलसती प्रानन्द अ्रतण्ड घना था ॥* 


चतुर्थ खण्ड 
कला (समालोचनात्मक अध्ययन) 


१ 
प्रसाद की एकांकी कला 


[ रामचरन महेन्द्र | 

हिन्दी एकांकी का सन्‌ १६२५ से नवीन सूत्रपात होता है | इस नवीन उत्थान 
में प्रसाद प्रतिनिधि रूप से अग्रसर हुए। प्रसाद जी ने कई प्रकार के नाटकों के प्रयोग 
किये थे इनमें एकांकी नाटक भी थे। प्रारम्भ में आप भारतेन्दु-शैली से प्रभावित थे, 
श्रौर संस्क्ृत नाव्यशैली के उपकरणों का प्रयोग करते थे : यथा---'सज्डन?, 'विशाख? तथा 
धाज्यश्री? के प्रथम संस्करण मैँ, किन्तु बीसवीं शताब्दी की पाश्चात्य नास्य-चेतना ने 
उनके नाटकों के स्वरूप में परिवतन करने प्रारम्भ किये । यद्यपि उन्होंने अपने कथानक 
पौराणिक और ऐतिहासिक हिन्दू-काल से ग्रहण किये, जिनसे उनकी सांस्कृतिक अ्भिरुचि 
का ज्ञान होता है, किन्तु चरित्रों पर नवीन मनोवेज्ञानिक प्रकाश डालकर उन्होंने नाव्यकला 
की यथाथवादी भावनाओं से सुगठित किया । उन्होंने भारत के प्राचीन आदश एवं 
वतमान जीवन को सद्ानुभूतिशील वास्तविकता का सम्मिश्रण किया । वे स्वभावतः कवि 
थे | अतः रसानुभूति एवं सौन्दयशील गीतिकाव्य ने उनके नाटकों में विशिष्ट स्थान प्राप्त 
किया । 'करुणालय” एकांकी गीति-नास्य की पद्धति में उनकी भावात्मक रुचि का द्योतक 
है, मानों प्रत्यक्ष जीवन के चित्रपट पर वे परोक्ष मानव कल्पनाओं को प्रधानता देते थे | 
प्रसाद का नाटकीय मनोविज्ञान सहृदय के काब्यपक्ष को जाग्रत करता है | 

१, सज्जन, २. करुणालय, ३. गीति एकांकी ; तथा प्रायश्चित प्रसाद की 
एकाकी जगत्‌ में प्रयोगात्मक रचनाएँ हैं | उनके ४. एक घूँट से एकांकियों के विकास में 
एक नया युग प्रारम्भ द्ोता है| एक घूँट नवीन दिशा का पथ-प्रदर्शक एकांकी नाठक 
बना । नई शैली के वास्तविक हिन्दी एकांकी का प्रारम्भ प्रसाद के एक घूँट (१६२६) 
से होता है। वतमान एकांकी टेकनीक का इसमें पूर्शूूूप से निर्वाह हुआ है तथा इसो 
कारण यह एक सफल एबकांकी है। प्रसाद जी के श्रन्य नाटकों की माँति यह भी संस्कृत- 
परिपाटी के अनुसार प्रणीत है । हम" इस मत से कुछ अंशों में सहमत नहीं हैं । यद्यपि 
संस्कृत-परिपाटी के भ्रनुतार उसका प्रणयन हुआ है, तथापि इस नाटक पर पाश्चात्य 
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१. श्री सत्येद्ध शरत एम० ए० : 'हिन्दी एकांकी” सम्मेलन-पत्रिका । 
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प्रभाव स्पष्ट दीख पड़ता है | आधुनिक एकांकी की टेकनीक का “एक घुँटः में पूरा निवोद्द 
है। यह" मत ठीक है क्योंकि इस नाटक में कुछ अंशों में वे सभी तत्व उपलब्ध हैं. जो 
आगे चलकर हिन्दी एकांकी में विकास पर आये | इसमें प्रसादत्व का रंग भी गहरा है 
ओर संकलनत्रय का भी निर्वाह है | 

प्रसाद की सबंतोमुखी प्रतिमा तथा नाटकीय पयवेक्षण के सम्मुख पुरानी बाधाएँ न 
ठहर सकीं तथा पाश्चात्य टेकनीक के प्रभाव से हिन्दी एकांकी साहित्य पुनः वेग से प्रवाहित 
हो पड़ा । भारतेन्दु युग से विकसित होकर प्रसाद-युग तक हिन्दी एकांकी में पर्याप्त 
परिपक्वता आ गई थी। भारतेन्द्र के एकांकियों का विकसित और समृद्धिशाली रूप 
प्रसाद के एकांकी-साहित्य में उपलब्ध हे। अनेक अभावों का निराकरण प्रसाद के 
एकांकियों में हुआ | यदि हम यह मान लें कि हिन्दी साहित्य में आधुनिक एकांकी को 
नींव भारतेन्दु ने डाली, तो हमें यह मानना होगा कि प्रसाद जी ने उसे पुष्पित और 
फलित किया । हिन्दी एकांकी को श्रागे बढ़ाया । 

उनके एकांकियों में प्राचीन भारतीय इतिहास का जो पुनरुत्यान हुआ है, प्राचीन 
हिन्दू संस्कृति के जिन उज्ज्वल चित्रों की अवतारणा हुई है, भारतीय इतिहास के साथ 
कवित्व तथा दाशनिकता का जो मधुर साहित्यिक और कलात्मक योग हुआ है, वह अ्न्यत्र 
दुलभ है । प्रसाद जी ने भारतेन्दु-युग को पौराणिक-ऐतिहासिक सुधारवादी एककांकियों की 
प्राचीन गद्य-पद्ममय परिपाटी तो छोड़ दी, किन्तु अधिकांशतः गद्य के ही माध्यम को 
सांकेतिक बनाने की परिपाटी प्रारम्भ की | उनके 'एक घूँट से आधुनिक हिन्दी एकांकी के 
विकास का नया प्रष्ठ उलटता हे । 

प्रसाद जी पर डी० एल० राय का प्रभाव भी स्पष्ट है। अंग्रेजी टेकनीक का प्रभाव 
सीधा न पड़कर ऋजु और कुन्तल गलियों से उनके एकांकी साहित्य पर पड़ रह। था | बंगला 
द्वारा, साथ-साथ संस्कृत के भी लेखकों का अच्छा अध्ययन होने के कारण उनके एकांकी 
साहित्य पर संस्कृत-नास्थ-प्रणाली का भी कुछ प्रभाव चलता दीखता है, परन्तु पिथ्ले खेवे 
के नाथ्यकारों में संस्कृत से सम्बन्ध-विच्छेट तथा पाश्चात्य प्रणाली के सम्मिलन से एक नई 
नाय्य-प्रणाली को दूँढ़ निकालने की प्रवृत्ति भी दृष्टिगोचर होती है। “प्रसाद तक हिन्दी 
एकांकी साहित्य पर बंगला द्वारा श्राया हुआ शेक्सपियर के नाटकों का अंग्रेज़ी प्रभाव था |?* 

प्रसाद जी की एकांकी रचना-पद्धति का विकास क्रमश: हुआ था । हिन्दी नास्य- 
साहित्य की समृद्धि के निमित्त वे निरन्तर विभिन्न नाटकीय शैलियों के प्रयोग कर रहे थे । 
प्रारम्भ में उन्होंने चार प्रयोगात्मक एकांकी लिखे--'सज्जन, कल्याणी परिणय, करुणालय 
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१. डा० नगेनद्र : आ्राधनिक हिन्दी नाटक । 
२. प्रो० भ्रमरनाथ गुप्त : 'हिन्दी एकांकी साटक संकलन' भूमिका से । 


प्रसाद की एकांकी कला २१६ 


तथा प्रायश्चित ७? कला की दृष्टि से इन प्रारम्भिक प्रयोगात्मक एकांकियों का अधिक महत्त्व 

नहीं है, किन्तु प्रसाद की नाव्य-कला के विकास की ये आवश्यक कड़ियाँ हैं |” “एक घुँट? 

जो 'सज्जन? के १ ६ वष के दीघकालीन अध्ययन तथा अनुभव के पश्चात्‌ लिखा गया था, एक 

सफल सांकेतिक एकांकी नाटक है। यह नाटक एकांकी के इतिद्वास में महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । 

उनकी नास्य-कला के विक्रास की दृष्टि से हम उनके सम्पूर्ण नाव्य-साहित्य को इस 

प्रकार तीन कालों में विभक्त कर सकते हैं | इनमें उनके एकांकियों के स्थान वर्णनीय हे--- 

(१. सज्जन :; संवत्‌ १६६७ : सन्‌ १६१० एकांकी 

प्रयोग काल | २. करुणालय : संबन्‌ १६६६ : सन १६१२ एकांकी 

सन १६१४५ तथा पूव । २. प्रायश्चित्‌ : संवत्‌ १६७१ : सन्‌ १६१४ एकांकी 
(४० राज्यश्री ; संबत्‌ १६७२ ; सन्‌ शध्श्८ 


[५४. विशाख सन्‌ १६२१ 

मध्य काल | ६. अ्रजातशत्र सन्‌ १६२२ 

सन्‌ १६१६ से १६२७ तक ] ७. जन्मेजय का नागयज्ञ सन्‌ १६२३ 
। ८. कामना सन्‌ १६२६ 

[ ६, स्कंदगुप्त सन्‌ १६२८ 

उत्तर काल | १०, चन्द्रयुप्त सन १६२८ 

सन्‌ १६२७ से १६३३ तक | ११. एक घूँट सन्‌ १६२६ 
| १२. भर वस्वामिनी सन्‌ १६३३ 


उपरोक्त तालिका को देखने से ज्ञात द्वोता हे कि उनके तीन एकांकी नाटक 'सज्जन?, 
'कल्याणी परिणयः तथा 'कलामय गीतिनास्यः प्रारम्भिक युग की देन हैं । “चित्राधारः 
में संग्रहीत दोनों एकांकी उनकी प्रथम रचनाओं में से हैं।* इनमें एकांकी कला के 
साधारण प्रयोग मात्र हैं | प्रकाशन की तिथि के चक्र में न पड़े तो हम यह कह सकते हैं 
कि इन एकांकियों में प्रसाद के प्राचीन से अरवाचीन की ओर उत्तरोत्तर प्रसाद की प्रथम 
अवस्था का परिचय प्राप्त हो जाता हे | इनकी रचना संस्कृत तथा हिन्दी की पुरानी 
पारसी शैली की है। प्रसाद की प्रतिमा विकास पर हे | प्रथम अवस्था में ही आपके 
एकांकियों में कलात्मक प्रयास दृष्टिगोचर होता हे, साथ ही अध्ययन और संघष के 
चित्रण के भी चिह्न मिलते हैं । 'विशाख के पश्चात? धीरे-धीरे उन मैं एक ही प्रकार 
की शैलियाँ और विचार-पद्धति के विकास और परिपक्वता के उपकरण मिलते हैं । 
_उनमें नाव्य-साहित्य की यह विशेषता महान हे ।* 

१. डा० सोमनाथ गुप्त : हिन्दी नाटक का इतिहास; पृष्ठ २४१ । 

२. प्रो० रामकृष्ण शिलीमुख : प्रसाद की नाट्य कला; पृष्ठ ५२ । 

३. राजेन्द्र सिह गौड़ : 'भ्राधुनिक कबियों की काव्य-साधना'; पृष्ठ २४१ । 
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प्रयोगात्मक एकांकियों मैं निम्न विशेषताएँ स्पष्ट हैं--- 

१. इनकी रचना संस्कृत तथा हिन्दी की पुरानी नाव्य-शैलियों के अनुसार हे। 
प्रारम्भ में नान्‍दी का विधान है। तत्पश्चात्‌ सूत्रधार आता है और नटी से नाटक के 
अभिनय का आग्रह करता हे। अभिनय होना निश्चित होता हे । इनके श्रन्त में भरत 
वाक्य का प्रयोग किया गया हे। 

२. पदों में संस्कृत छन्दों का प्रयोग हे | यह सिद्ध करता हे कि प्राचीन गद्य- 
पद्म में एकांकी के प्रति प्रसाद की सहानुभूति थी। प्राचीन नाटकों की शैली पर खड़ी 
बोली गद्य के भीतर पद्य की कविताओं का प्रयोग ब्रजभाषा में है। सम्भाषणों में छुन्दबद्ध 
कविता का प्रयोग हे । भिन्न-भिन्न प्रकार के चरित्रों द्वारा भिन्न-भिन्न प्रकार की भाषा 
काम में लाई गई है । 

३. इन एकांक़ियों के प्राकृतिक दृश्यों के वर्णनों में संसक्रत में कविकुल शिरोमणि 
कालिदास एवं हिन्दी में तुलसीदास श्रादि जैसे श्रेष्ठ प्रयोग उपलब्ध हैं । 

४. एकांकियों में छुन्दों का प्रयोग संस्कृत नास्य-परम्परा से लिया गया है। 
पं० बद्रीनाथ भट्ट, माखनलाल नतुवेदी, माधव शुक्ल प्रभ्ति द्वितीय उत्थान के नास्यकारों 
ने भी इस पद्धति का अनुकरण किया हे। द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों में भी इस 
पद्धति का पूर्ण निर्वाह दे । 

५, इनमें मननसिक संघ का बड़ा दुर्बल प्रयोग है। कथा में तीत्रता कम हे । 
भाषा शुद्ध परिमाजित हे । छन्द की गति में सवत्र मन्थरता है। 

६. संस्कृत नाव्यशास्त्र के विरुद्ध इन एकांकियों में कह्दीं-कहीं वजित दृश्य का भी 
समावेश हे जैसे 'प्रायश्चितः में जयचन्द से श्रात्महत्या कराई गई हे | 

७. इन एकांकियों पर न्यूनाधिक रूप में मरतमुनि की शास्त्रीय पद्धति का 
अनुकरण किया गया हे | उनके नाटकों में पहले फलागम का ज्ञान नहीं होता, पर संघष 
ऋभिवृद्धि पर रहता हे तथा शअ्रन्त में नायक को शान्ति प्राप्त होती है । 
प्रसाद के एकांकियों पर एक आलोचनात्मक दृष्टि 

सज्जन'---प्रसाद का सज्जन? (१६१०) प्रथम मौलिक एकांकी है। इसमें प्राचीन 
तथा नवीन नाख्य-प्रणालियों का सम्मिश्रण किया गया हे | इस एकांकी के द्वार हमें 
उनके प्राचीन से अ्रवाचीन की श्रोर उत्तरोत्तर विकास की प्रथम अ्रवस्था का परिचय 
प्राप्त होता है | 'सज्जनः लगभग २० पृष्ठों का एकांकी रूपक है। इसकी रचना रुस्कृत 
तथा प्राचीन हिन्दी नाय्थ-शैली पर हे | प्रारम्म नान्‍्दी से होता है । तत्पश्चात्‌ यूत्रधार 
ग्राता है तथा अपनी पत्नी से नाटकामिनय का प्रस्ताव करता है | कथोपकथन में चातुरी 


१. डा० सोमनाथ गुप्त : 'हिन्दी नाटक का इतिहास; पृष्ठ २४१। 
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से तज्जनता का संकेत हो जाने पर पत्नी का सज्जन! का स्मरण हो आता हे तथा 
उसके अनन्तर दुर्योधन की सभा दृष्टिगोचर होती हे | सज्जन? के कथोपकथनों मैं पद्य का 
यथेष्ट प्रयोग हे । पात्र अपनी ग़द्योक्ति को पुष्ट करने के लिए पद्म का प्रयोग करते हैं, जो 
दृष्टान्त रूप में होता हे। इन पद्ममय अ्रंशों की शैली भी संस्कृत जैसी हे | प्राकृतिक 
वर्णनों में प्रायः नीति का कोई सत्य निरूपण करने की चेष्टा की गई है। जैसे--- 
“जे जाई पश्चिम दिशा मद मोद माते, 
छू वारुणी विवश भोह तरंग राते। 
देखे तिन्‍्हें पतित लोग सब हंसाहो, 
प्राची दिशा शशि मिल हँसती सदा ही ।” 
प्राचीन परिपाटी के हिन्दी एकांकियों में जैसे खड़ीबोली गद्य के भीतर पद्म 
ब्रजमाषा में प्रयुक्त हैं, उसी प्रकार के कतिपय प्रयोग 'सज्जन? में हैँ | कथोपकथन सादा 
और संज्षिप्त हैं, पात्रगण सारयुक्त वक्तव्यों का प्रयोग करते हैं | संक्षिप्त होते हुए, भी 
इस एकांकी में कार्य-ब्यापार की न्‍्यूनता नहीं हे । अभिनय की उद्भावना एवं संक्तिप्त 
कथोपकथनों के उपकरण आधुनिकता के सूचक हैं | उसका श्रन्त भरत वाक्य से होता 
है। सज्जन? की क्थावस्तु संत्षिप्त है | अपने आगे के नाटकों मैं प्रसाद जी ने नान्‍्दी का 
कार्य प्रथम अंक के प्रथम दृश्य से निकाला हे | 
'करुणालय'--करुणालय एक गीति एकांकी हे | यह वेदिक काल की विश्रंंखल 
कार्य-भावना पर एक करुण व्यंग्य हे | यह एक छोटा-सा दृश्य नाख्य है, जो तुकान्तविहीन 
मात्रिक छुन्दों में विरचित है । इसमें इच्छानुकूल विराम-चिह्नों का प्रयोग किया गया हे। 
न कवित्व और न नाख्यकला की दृष्टि से ही इसे सफल कहा जा सकता है | कथानक 
कुछ बेतुका-सा हे | इसमें राजा हरिश्चन्द्र तथा रोहित के जीवन की एक कथा का, जहाँ 
पुत्र को निज अ्रधिकारों का ज्ञान होता है, मार्मिक चित्रण है | “इस नाटक में गीतिनास्य 
के प्राण तत्त्व, मानसिक संधरष का दुबल प्रयोग हे | हरिश्चन्द्र की कत्तव्य-मावना और 
पुत्र-प्रेम के बीच संघर्ष बढ़ा शिथिल है | लगभग नहीं के बराबर हे। हाँ, रोहित की 
जींबन-लालसा और पिता के प्रति कत्तंव्य के मध्य जो संधरष हुआ है, उसमें कुछ दम हे, 
विद्रोह की शक्ति है, *' शास्त्रीय दृष्टि से प्रभाव-एक्य दूँढ़ भी निकाला जाय, परन्तु वह 
बढ़ा ज्ञीण है। फिर भी यह एकांकी कवित्व से शूत्य नहीं है। प्रथम दृश्य में मनोरम 
प्राकृतिक सौन्दर्य की कोमल अ्रमिव्यंजना मिलती हे। भाषा मँँजी हुई शुद्ध हे, छन्द की 
गति मैं सर्वत्र ही मन्थरता हे । इस गीति-नाख्य में प्रसाद के प्रसादत्व की एक मलक 
भर हे (?? 
इस नाटक पर अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि वस्वर्थ श्र बँगला के माईकेल मधुसूदनदत्त 
का प्रभाव दृष्टिगोचर होता है | वार्णिक कृत्तों का विशेष विधान हे | प्रसाद ने अंग्रेज़ी से 
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प्रमावित होकर करुणालय की सृष्टि की हे, किन्तु इसके अनन्तर उन्होंने अपना यह मार्ग 
परिवर्तित कर दिया था | करुणानय में जिस गीति नाटकों वाली शेली का अनुसरण किया - 
गया हे, यह प्रसाद को नवीन-सी प्रतीत हुई, क्योंकि उस काल में नाव्यकार नौटंकी को 
शैली पर गीति-नाटकों की सृष्टि किया करते थे। सत्य हरिश्चन्द्र के कथानक को लेकर 
आधुनिक नाख्यकारों ने गीति-नाट्य की परिपाटी को अन्षुए्ण रक्‍्खा हे | 

'चित्राधार' के एकांड्ी प्रसाद जी ने २०-२२ व की आयु में रचे थे। इस 
संग्रह से उनकी उदीयमान प्रतिभा का सहज ही में अनुमान हो सकता हे तथा उन पर 
क्रमशः अंग्रेजी टेकनीक का भी प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 

(एक घुंट'--प्रसाद के एकांकियों में “रुक घूंट! का विशेष स्थान है | उसका एक 
ऐतिहासिक महत्व है | कुछ आलोचकों, जिनमें श्री प्रकाशचन्ध्र गुप्त, सत्येन्द्र शरत्‌, 
प्रो० सदूगुरुरारण अवस्थी, ड।० नगेन्द्र आदि हूँ, ने उससे नई शैली के आधुनिक हिन्दी 
एकांकी वा प्रारम्भ माना हे। कुछ आलोचकों को सम्मति इस प्रकार है-- 

“यों तो भारतेन्दु दरिश्चन्द्र, बदरीनारायण गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप- 
नारायण मिश्र श्रोर राधाकृष्णुदास ने पिछली शताब्दी में हो ऐसे रूपक लिखे थे जो 
आजकल के एकांकियों से मिलते-जुलते हैं, परन्तु उन्हें आदश एकांकी नहीं कह सकते । 
हिन्दी एकांकी का प्रादुर्भाव जयशंकर प्रसाद के एक घूँटः से होता हे |?” 

“सप्मुच हिन्दी एकांकी का प्रारम्भ प्रसाद के 'एक घूँट से हुआ है । प्रसाद पर 
संस्कृत का प्रभाव हे | इसलिए वे हिन्दी एकांकी के जन्मदाता नहीं कहें जा सकते, यह 
बात मान्य नहीं है | एकांकी की टेकनीक का एक घुँट' में पूरा निर्वाह हे ।!!* 

४ “एक घूँटः एक सुन्दर साहित्यिक पुष्प है, जिसका रसास्वादन विद्वान्‌ , तर्कशील 
ओर गम्भीर पाठक ही कर सकते हैं। चूँकि प्रसाद जी के नाटक विद्वानों के लिए रे 
गये ज्ञात होते हैं, उन पर दुरूहता का आरोप लगाना ब्यर्थ-सा प्रतीत होता हे । 
अभिनय के अनुपयुक्त होने पर भी स्थान-स्थान पर अभिनय का पूर्ण आयोजन “एक पूँट” 
मे हे ? 3 

“प्रसाद जी का 'एक घूँटः हिन्दी एक्रांकियों के विकास की द्वितीय अवस्था का 
अग्रणी हे | यह अवस्था संबत्‌ १६८६ से प्रारम्म होकर सन्‌ १६३२ तक मानी जानी 


१. डा० हरदेव बाहरी एम० ए० डी० लिट० : 'चुने हुए एकांकी नाटक; 
भूमिका पृष्ठ ६। 

२. डा० नगेन्द्र : प्राधुनिक हिन्दी नाटक; पृष्ठ १३१। 
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चाहिए। प्रसाद का 'एक घूँ” १६८६ तंबत्‌ में प्रकाशित हुआ था । प्रथम अ्रवस्था 
'एक घूँट' के लिखे जाने के पूव तक मानी जानी चाहिए ।”?' 

“प्रसाद जी ने साहित्यिक नाटक को हिन्दी के ऊँचे आसन पर बेठाया | आपका 
'एक घूँट' सफल एकांकी नाटक है| यहाँ जीवन की विनोद और काब्यपूर्ण भाँकी हमें 
मिलती हे ओर उत्कृष्ट कोट के हलके रेखाचित्र भी ।!!र 

“नई शैली के वाध्तविक द्िन्दी एकांकी का प्रारम्भ भी जयशंकर प्रसाद के 
'एक घूँट' से द्वोता है ।”” वर्तमान एकांकी टेकनोक का इसमें पूर्ण निर्वाह हुआ है और 
इसी कारण यह एक सफल एकांकी नाटक हे । इस पर पाश्चात्य प्रभाव स्पष्टतः दीख 
पड़ता है | भ्रतः इस स्कूल के आलोचकों के विचार सत्य कहे जा सकते हैं । “एक घूँट' 
ने हिन्दी एकांकी की एक नई परम्परा को जन्म दिया और एक नवीन दिशा की श्रोर 
पथ-प्रदशन किया | 

दूसरे स्कूल के श्रालोचकों, जिनमें प्रो” अमरनाथ गुप्त एम० ए.० प्रमुख हैं, 
कहना है कि प्रसाद जी पर संस्कृत की परिपाटी का प्रभाव अ्रधिक है । वे पथ-प्रदर्शक 
के रूप में हिन्दी भाषा-भाषियों के सम्मुख उपस्थित न हो सके । हिन्दी साहित्य के पश्चिम 
हे प्रभावित एकांकी के जन्मदाता प्रसाद जी नहीं हैं | इसका कथानक भी ऐतिहासिक है | 
जीवन की विनोदपूर्ण ओर काव्यमय भोँंकी हमें मिलती हे । 

इस मत में कई भ्रमपूण कथन हैं | इसके कथानक को ऐतिहासिक बताया गया है 
जब कि उसमें कुछ भी ऐतिहासिक नहीं हे | इसमें पाश्चात्य नाटक की टेकनीक स्पष्ट दीखती 
है | इसमें दृश्य-परिवर्तन नहीं है, पात्रों में गति हे, घटना की उत्तरोत्तर वृद्धि होती है और 
जो संघ्रप प्रारम्भ हुआ हे, वह धीरे-धीरे शक्तिवान होता है । श्रन्त में एक पक्ष अनुभूति 
के श्राधार पर निबल होकर क्षुब्ध हो गया, ओर दूसरा पक्ष प्रबल होकर चरमोत्कप पा 
गया है | नाटक में संकलन भी निर्दोष है । प्रसाद जी का यह नाटक बिलकुल पाश्चात्य 
टंग का तो नहीं है पर उसकी ओर विकास की एक बड़ी मंजिल पूरी करता है। पात्रों 
के मनोवैज्ञानिक चित्रण, घटना का संध्रषों में से होकर चरम सीमा प्राप्त करना, 
कथोपकथनों में वाक्‌ वैदग्ध्य, अस्वाभाविक प्रसाधनों का न्यूनतम उपयोग, रंगसंबनाओं की 
व्यापफता तथा गानों का कलात्मक प्रयोग इत्यादि सभी दृष्टिकोणों से प्रसाद के एक 
घूँट' में हिन्दी एकांको एक विकसित अवस्था में दृष्टिगोचर होता है । ये सभी प्रवृत्तियाँ 
उभरती हुई मिलती हैं| अ्रमिनय की दृष्टि से यह लम्बा और गम्भीर, तक तथा 
दा्शनिकता से बोमिल अवश्य हे किन्तु इसमें चरित्र चित्रण की एकता एवं लक्ष्य की 


१. डा० सत्येन्द्र : 'हिन्दी एकांकी'; पृष्ठ २८। 
२. प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त एम० ए० : 'हंस' का एकांकी नाटक अंक । 
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ओर वेग सम्पन्न प्रवाह है, वस्तु-निर्माण में कलात्मकता है| एक कोणीय प्रदशन में 
इस एकांकी की ऐतिहासिक महत्ता हे, ओर इसी में प्रसाद की एकांकी कला की 
सफलता है । 

“एक घूँट! में प्रसाद जी के रंगमंच के नियमों की अवहेलना हुई है, यद्यपि पात्र- 
चित्रण मनोवैज्ञानिक हे । प्रसाद जी ने एकांकी नाटकों की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । 
चरित्र-निरूपण तथा व्यक्ति-संघर्ष ही उनका आदश रहा, उस क्षेत्र में वे अ्रद्वितीय हैं ।* 

प्रसाद के एकांकियों की कथावस्तु सामग्री तीन प्रकार की हे--(१) ऐतिहासिक 
जैसे 'प्रायश्चित', (२) पौराणिक जैसे 'सज्जनः तथा 'करुणालय', (३) भावात्मक आदर्श- 
वाद जैसे 'एक घूँट! | आपने ऐतिहासिक तथा पौराणिक एकांकियों में प्राचीन संस्कृति 
आर वैभव का नवीन स्वप्न देखा है और उसे अपनी कोमल मात्रनाओं से अनुर॑जित किया 
है | श्रपनी प्रतिभा द्वारा शुष्क इतिहास तथा भूले हुए पौराणिक उपाख्यानों को साहित्य 
का सुधरा रूप भी प्रदान किया है। “अपने इस प्रयत्न में सफलता प्राप्त करने के लिए 
उन्होंने अपनी ओर से कथावस्तु की ऐतिहासिकता में कुछ परिवतन भी किया है, पर एक 
सीमा के भीतर ओर कलात्मक ढंग से । उनकी समस्याएँ बहुमुखी हँ--पतितों को उठाना, 
निराशा के गत में गिरे हुए. प्राणियों की पीड़ित मानवता का विश्व मंगलकारी आशावाद 
का संदेश सुनाना'''उनके नाटकों में राजनेतिक इन्द्र, प्रणय के घात-प्रतिघात तथा 
आध्यात्मिक उत्थान के साथ-साथ एक नया आकपण हे, ओज है और आदश हे ।?!र 

प्रसाद ने अपने एकांकियों में चरित्र-चित्रणु के लिए. चार उपकरण अपनाये हैं। 
वार्तालाप, स्वगत-कथन, दूसरों के कथन और काय-व्यापार । दो प्रकार के पात्र विशे। 
रूप से मिलते हैं | स्वराभाविक एवं परिस्थितिजन्य । उनके कुछ श्रादश पात्र बाह्य संप्राम 
के साथ स्वयं अपने मन को अशुभ वृत्तियों के साथ भी लड़ते हैं और आत्मचिन्तन करते 
हुए कत्तव्य-पथ की ओर अग्रसर होते हैं | उदाहरणस्वरूप 'एक घूँट' के आनन्द तथा 
कंंज रसाल इत्यादि। प्रसाद के एकांकियों की नारी पात्र बनलता, प्रेमलता इत्यादि 
पुरुषों को उनके कत्तव्य-माग पर परिचालित करती हैं। “एक घूँट' के सब पात्र मच्यवर्ग 
के हैं जिनके आदश हैं सरलता, स्वास्थ्य और सौन्दर्य | श्ररणाचल श्राश्रम के रूप में 
प्रसाद ने एक ऐसी जीवन-यात्रा की कल्पना की है, जो नागरिक और ग्रामीण जीवन की 
संधि हे । इस आश्रम में किसी साधारण कार्य करने वाले को लज्जित होने की आवश्यकता 
नहीं है | समी कुछ न कुछ करते हैं | प्रसाद के कथोषकथन में सत्र कुछ है पर उनकी 
भाषा कुछ क्लिष्ट है। 'एक घूँटः में अर्थ सम्बन्धी कठिनाई का अनुभव नहीं करना पड़ता 

१. श्री नमंदाप्रसाद खरे । 

२. श्री राजेन्द्र सिह गौड़ । 
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है । शिष्टता और सुरुचि का सवत्र ध्यान रखा गया है | उचित सीमा के अन्दर प्रसाद ने 
भाव-व्यंजक और संघर्षमय कथोपकथनों की सृष्टि की है । गीतों का बाहुल्‍य इन नाटकों 
को मृदुल सरसता और रसात्मकता से परिपूरित कर देता है । 

प्रसाद ने गीत को एकांकी के लिए. आवश्यक माना है। “एक घूँटः का प्रारम्भ 
गीत से द्दोता हे-- 


इस गीत 


खोल तु भ्रब भी श्राँखें खोल, 

जीवन उवधि हिलोरें लेता, उठती लहरें लोल | 

छवि की किरनों से खिल जा तु, 

झम॒त भड़ी सुख से मिल जा तु, 

इस श्ननन्‍्त स्वर में मिल जा तू, वाणी में मधु घोल । 

जिससे जाना जाता सब यह, उसे जानने का प्रयत्न । भ्रहः 

भल परे अपने को मत रह जकड़ा, बन्धन खोल । 

खोल त्‌ श्रब भी श्राँखें खोल । 

के अर्थ पर नाटक चलता हे | सांक्रेतिक रूप में बन्धनों को खोल 


देने की ओर संकेत हे। इसी प्रकार अन्य गीत “जीवन वन में उजियश्वली है? तथा 'जलघर 
की माला? सांकेतिक हैं | इनमें रहस्यवाद की भी कलक हे जिससे रस परिपाक में दुरूहता 


आती है, जेसे-- 


जलधर को माला 

घुमड़ रही जीवन-घाटी पर जलधर की माला। 
प्राहा-लतिका कंपती थर-थर, 

गिरे कामना कुंज हहर कर, 

प्रंचल में हैं उपल रही भर यह करुरा बाला। 
योवन लें श्रालोक किरन की, 

डुब रहो भ्रभिलाषा मन की, 

ऋ्न्‍्दन चुम्बित निठदर निधन की, बनती वनमाला । 
झंघकार गिरि शिश्षिर घूमती, 

झसफलता की लहर घमतोी, 

क्षरिौक सुखों पर सतत भूमती शोकमयी ज्वाला । 


नाटक का श्रन्त भी एक गीत द्वारा ही होता है, जिसमें नाटक का लक्ष्य स्पष्ट 
किया गया हे। प्रेम के अखण्ड ख्लोत को एक ही दिशा में बहाकर, एक ही केन्द्र तक 
पहुँचाकर, प्रेम कृतकार्य होता है। गीत की श्रन्तिम पंक्ति सुनिश्चित लक्ष्य पर प्रकाश 


डालती है--- 
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४धतर लतिका मिल ले गले, सकते कभी न छूट, 
इसी स्निग्ध छाया तले पी'''लो' न एक घट ।” 

संक्षेप में जिस समय प्रसाद जी ने एकांकियों में अपने प्रयोग किये थे, हिन्दी 
नाटकों पर बंगाली नास्यकार द्विजेद्गलाल राय के अंग्रेज़ी से प्रमावित नाटकों का प्रभाव 
बहुत अ्रधिक पड़ चुका था। प्रसाद ने अपने अनेक नाटकों में द्विजेद्धलाल राय की रघना- 
पद्धति, कृत्रिम भावात्मकता, अस्वाभाविक बहिरंग, स्वगत में अ्रतिरंजित भावावेश, 
ग्र/भातनाओं का अ्रनुकरण किया | 

उन पर द्विजेद्धलाल राय के माध्यम द्वारा शेक्सपीयर का प्रभाव स्पष्ट हे । 
शेक्सपीयर की सफलता का श्रेय उस युग विशेष को भी हे जिसमें उनका जन्म हुआ था | 
रंगमंच की अपरिपक्वता तथा काव्य की भरमार हम सहन कर लेते हें, किन्तु प्रसाद ने 
जिस युग के लिए नाटक लिखे वह बुद्धिवादी हो चुका था श्रौर मनोवैज्ञानिक मापदश्ड से 
चरित्रों को परख करता था | प्रसाद ने कथानक तो भारतीय इतिद्वास से लिय्रे पर इस 
देश के, जीवन-टशन को वे बराबर छोड़ते गये हें |? उनके एकरंडी श्रतिरंजित भावनामय 
तथा काल्पनिक भाव-जगत्‌ एवं श्रादर्शवाद पर खड़े होते हैँ । शेक्सपियर के नाटकों के 
साथ जब प्रसाद के नाटक रखे जायेगे तत्र स्वगत की वही अतिर जना, वही काव्यमयी 
कृत्रिमता, मनोविज्ञान या लोकबृत्ति के श्रनुभय का वही अ्रभाव, संप्रष॑ श्रोर द्वन्द्र की वही 
आधी; प्रेम के नाम पर बासना और कर्म के स्थान पर आत्महत्या वाला पलायन 
दिखाई पड़ेगा । 


२ 
प्रसाद जी का ऊतित्् 


[ डाक्टर देवराज | 

सूजनात्मक साहित्य के क्लेत्र में प्रसाद जी अपने युग के सथश्रेष्ठ हिन्दी लेखक हैं । 
उत्तर-भारतेन्दुकाल के सबसे मौलिक नाटककार हैं, उनकी नास्य-शैली ने हिन्दी के प्रायः 
सभी ऐतिदासिक नाटककारों--जैसे श्री रामकुमार वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर श्रादि को 
प्रभावित किया और जहाँ उनके उपन्यासों के महत्व में सन्देह क्रिया जा सकता हे, वहाँ 
हिन्दी कद्दानी के इतिहास में, अपनी निराली रोमांटिक शैली के कारण, उनका स्थान 
सुरक्षित हे | वे छायाबाद के अन्यतम कवि भी हैं । 

ऊपर की अधिकांश मान्यताएँ सर्वस्वीकृत-सी हैं| अपने कतिपय माननीय मित्रों 
से जहाँ हमारा मतभेद हे वह प्रसाद के काब्य की अपेक्षित स्थिति को लेकर; विशेषतः 
'कामायनी? के सम्बन्ध में हमारे विचार प्रचलित मान्यताओं से काफ़ी शिम्न हैँ | 

आलोचना का उद्देश्य रम-संवेदना का शिक्षण और परिष्कार हे, अर्थात्‌ 
रसानुभूति को सचेत बनाना | वह कोई बाज़ीगर का तमाशा या जादू नहीं है जो कुछ को 
कुछ दशित कर दे | अ्रन्ततः उसको प्रवृत्ति जातीय मस्तिष्क में उच्च सांस्कृतिक मानों की 
चेतना उत्पन्न करने के लिए है । 

कामायनी? के कुछ अंशों के सम्बन्ध में हमने 'छायावाद'-- पुस्तक मैं जहाँ-तहाँ 
विचार प्रकट किये हैं, उनमें संशोधन करने की विशेष आवश्यकता हम आज भी नहीं 
देखते । किन्तु 'कामायनी” पर विस्तृत निशंय देने से पहले दम प्रसाद के काव्यगत कृतित्व 
का सामान्य रूप समभने की चेष्टा कर गे। 

भाव-चेतना की दृष्टि से महादेवी ओर प्रसाद में दो भ्र्‌ वो का श्रन्तर हैं; एक की 
संवेदना सुकुमार तन्तुश्रों और सूक्ष्म रेखाओं से निर्मित हे तो दूसरे की वितत चित्रों और 
प्रथुल स्पशों से | मध्यम परिमाण के पत्नपातो पन्‍्त की स्थिति इन दोनों के वीच में हूं । 

मदहादेवी और प्रसाद का यह वैषम्य दोनों के प्रेम अथवा दिरह-काव्य की तलना 
से स्पष्ट हो जायगा | मह्दादेवी की छुइ्मुई जेसी प्रणथिनी सशक्त सम्पक की सम्भावना 
से घबराती हे, वह तपोवन की साधिका हे जो अपने एकान्त को लालसा और विल्ास की 
उन्मत्त क्रीड़ा से सुरक्षित रखना चाहती है (यामा--नीहार, प्ृ० ३८) । प्रियतम से उसका 
छाया-सम्बन्ध अधेरे के स्मित-विभासित रहस्य में घटित होता है | इसके त्रिपरीत प्रसाद 
का प्रणयी चित्त निसगतः उद्ाम और विज्ञासो है | शा? युग की मनोवृत्ति को ध्यान में 
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रखते हुए उन्होंने इस प्रणय के वियोग-पक्त का ही विशेष वणुन किया है। 
प्रसाद की काव्य-कृतियों में आँसू? का विशिष्ट स्थान है। उसमें जिस श्रतीत 
प्रणय-सम्बन्ध के तिरोहित हो जाने की वेदना का वन हे वह एक 'महामिलन? के रूप 
में अनुष्टित हुआ था। उसका स्पर्श मलय-पवन की माँति सम्पूण अस्तित्व को छूने 
वाला विपुल स्पश था-- 
“छिप गईं कहाँ छकर वे, 
मलयज की म॒दुल हिलोरें ?” 
आर उसका सम्ध्ाव्य सुख भी प्रचुर सुख है--- 
“इतना सुख जो न समाता, 
प्रन्तरिक्ष में, जल-थल में ।* 
कवि का विपुल दुःख “ऊषा की मृदु पलकों में,” ओर उसका सुख 'सन्ध्या की धन 
अलकों में! छुलकता हे--वह हृटय के निभ्त क्षुद्र कोने की चीज़ नहीं हे | जब दुःख ने 
हृदय पर आक्रमण किया तो एक चुमनेवाले क्षुद्र शूल की माँति नहीं, श्रपितु एक 
विराट महासंकट के रूप में--- 
“मंभा भंकोर ग्जन था, 


बिजलो थी नीरद माला, 
पाकर इस शून्य हृदय को, 
सबने शझ्रा डेरा डाला 


यदि कभी इस उद्दाम प्रेमी को प्रेमपात्र दिखाई दे गया तो वह उसे विस्तृत विपुल 
घरातल पर पकड़ बेटेगा--- 
“चमक्‌ंगा धूल करों में, 
सोरभ हो उड़ जाऊंगा, 
पाऊंगा कहीं तुम्हें तो, 
ग्रह-पथ में टकराऊंगा । 
“आँसू' काव्य की प्रधान विशेषता इस प्रकार का श्रोज और शक्ति हे, वह प्रसाद 
की भाव-संवेदना की भी व्यापक विशेषता है। 'बादल-राग” और राम की शक्ति- 
उपासना! के गायक निराला में मी यह विशेषता पाई जाती हे | इसे हम सुन्दर से भिन्‍न 
उदात्त या विराट (80970) की चेतना भी कह सकते हैं । 
सम्मवतः निराला की उदात्त चेतना प्रसाद की तुलना में अधिक गत्यात्मक हे, वह 
शक्तिपूण क्रिया या व्यापार मैं अधिक गत्यात्मक और स्वमावतः विद्रोह्दी श्र्थात्‌ शक्तिपूण है। 

प्रसाद ने सौन्दर्य के कोमल पक्ष से सम्बद्ध गीत भी लिखे हैं, और उस पक्ष का 
जहाँ-तहाँ वर्णन भी किया हे। आँसू? में रूप-चित्र खड़े करने वाले कतिपय सुन्दर पद्म 
हैं, जेसे--'शशिमुख पर घूँघट डाले”, 'बाँधा था विधु को किसने इन काली जंजीरों से?, 
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आदि | इस वर्णुनों में प्रसाद जी जब-तब निपुणु वक्रता का भी समावेश कर देते हें, जेसे 

“काली ज़ञजीरों? वाले पद्म में | कहीं-कहीं वे नितान्त नवीन और मामिक उपमाओं द्वारा 

रूप को प्रत्यक्ष करते हैं यथा--- 

“मुख-कसल समीप सजे थे, 
दो किसलय से पुरइन के ।” | 

--श्राँसू 

ओर 

“खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 


मेघ-बन बीच गुलाबो रंग।” 
-कामायनी 


पहले अवतरण में कानों का वन हे जो एकदम नया हे, दूसरे में श्रद्धा के 
व्षमाग के श्राभापूर्ण सौन्दर्य का संकेत हे | पन्‍त का हृदय प्रकृति में अधिक रमता हें, 
प्रसाद का नारी (अथवा प्रेमपात्र के) सौनन्‍्द4 में | उन्हें प्रकृति जहाँ सुन्दर लगती हे 
वहाँ वह मानो नारी के ह्वी रूप की कलके दिखलाती हे--प्रकृति का सीन्दय भी मूल में 
नारी का ह्वी सोन्दर्य हे । 
“कुटिल कुन्तल से बनाती काल मायाजाल, 
नीलिमा से नयन की रचतो तमिस्रा माल । 
--कामायनी : वासना 
प्रसाद जी प्रकृति के व्यापारों में ग्रकूसर मानव-जीबन के प्रति संकेत देखते हें ओर 
वे प्रकृति-वरणन में प्रायः जीवन-सम्बन्धी विचारों या भावनाओं का मिश्रण कर देते हें । 
“हे सागर संगस श्ररुण नील, 
ग्रतलान्त महागम्भीर जलधि, ' 
तज कर यह श्रपनी नियत श्रवधि 
लहरों के भीषण हासों में, 
प्राकर खारे उच्छवासों में, 
युग-युग को सधुर कासना के--- 
बन्धन को देता जहाँ ढोल ।” 
नारी-रूप के साथ प्रसाद जी यौवन के कवि भी हैं, उसके आलोड्न की 
श्रभिव्यक्ति उन्हें रचिकर है । 
“श्राह रे, वह श्रधीर यौवन ! 
ग्रधर में वह भ्रधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का बिश्वास ।---इत्यादि 
--लहर 
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हमने प्रसाद जी के अ्रनुभूति-क्षेत्र का संकेत करने का प्रयत्न किया | हमें कहना 
हे कि यह चोत्र मुख्यतः वेयक्तिक चेतना का क्षेत्र है। क्या “कामायनी? मेँ प्रसाद ने 
सामाजिक जीवन की चेतना का, मानवी सम्बन्धों की मार्मिक अवगति का, परिचय दिया 
है ! दूसरा प्रश्न यह है कि विशिष्ट ज्षेत्रों में प्रसाद जी की श्रमिव्यक्ति कितनी सबल और 
परिष्कृत हुई हे ! 

कामायनी 

केवल “आँसू?, 'लददर” आदि संग्रहों के बल पर, शायद, कोई समीक्षुक प्रसाद 
को पन्‍त और महादेवी से महृत्तर घोषित करने का साइस नहीं करेगा | इस प्रकार की 
घोषणा का आधार उनका “कामायनी? काव्य ही समभा जाता है| इस सिलसिले में दो 
चीज़ों पर गौरव दिया जाता हे---कहा जाता हे कि कामायनी महाकाव्य हे, फुटकर गीतों 
का संग्रद्द मात्र नहीं; और यह कि उसमें उदात्त मनोवैज्ञानिक एवं दाशनिक सत्यों का 
निरूपण हे । 

“कामायनी' का आख्यान ऋग्वेड, शतपथ आएि प्राचीन ग्रन्थों से संकलित किया 
गया हूँ । उक्त काव्य का मुख्य उद्देश्य मनु एवं श्रद्धा की कथा कहना है किन्तु यदि ये 
पात्र सांकेतिक मनोवैज्ञानिक अर्थों को भी व्यक्त करें तो कवि को “कोई आपत्ति नहीं ।! 
ब्याख्याताश्रों का अनुमान हं कि इस काव्य के अद्धा, इड़ा आदि पात्र मनोदृत्तियों के भी 
नाम हैं | सर्गों का नामकरण भी मनोजृत्तियों के आधार पर हुआ हे । 

. मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कद्दा जा सकता हैं कि इस काव्य में लज्जा आदि कतिपय 
विकारों के सफल चित्र अंकित किये गये हैं । किन्तु यह काय चार-छुः लम्बी कविताओं में 
भो सम्पन्न हो सकता था और केवल इतने से उक्त काव्य को प्रथम श्रेणी की रचना नहीं 
माना जा सकता । जृत्तियों में लण्जा के मूर्तीकरण में ही विशेष सफलता मिली है। काम, 
वासना आदि के वर्णन में कोई नवीनता नहों हे | चार-छः पद्म चिन्ता पर चित्रण-परक 
कहे जा सकते हैं । 

किन्तु यद्द सफलता बड़ी महूँगी पड़ी हे। दृत्तियों के निरूपण के चक्कर में कथा- 
सूत्र बुरी तरदइ उलम गया हैं और पात्रों का व्यक्तित्व इंघली कल्पनाओं में खो गया है । 
मनु, अद्धा, इड़ा सबका व्यक्तित्व अधूरा और अशक्त जान पड़ता है| प्रसाद के नाटकों 
की कतिपय नारियाँ जैसी सजीव हैं श्रद्धा ओर इड़ा वैसी ही निष्प्राण और काल्पनिक 
प्रतीत द्वोती हैँ | उनका चरित्र एकदम पहेली जैसा जान पड़ता हैं। 

मनु का चरित्र भी वेसा दी हे। देव-सश्टि के ध्वंस का स्मरण करके वे चिन्ता 
करते हैं, अपने को अ्रधमपात्रमय विष्कम्म कहते हैं, विश्व-शक्ति का जिसके शासन में 
वरुण आदि घूम रहे हे बखान करते हुए, घोषित करते हैं कि “सब परिवर्तन के पुतले हैं? । 
इसके बाद, क्रमश; भ्रद्धा का परिचय और परिणय करके, वे एकाएक घोर श्रहंकारी, 
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आत्मकेन्द्रित और ईष्यालु बन जाते हैँ। उनका यह परिवतेन एकदम आकस्मिक और 
अ्रबुद्धिगम्य हे । 

सबसे अबुद्धिगम्य है मनु की ईंध्यां | परिणय से पहले ही, किसी प्रतिदइनन्द्दी के 
अभाव में, उनमें “ईष्यों का दृप्त फण? (वासना-पद्म १८) उत्थित होता हे । बाद में, श्रद्धा 
को कार्य-मग्न पाकर, वे ईष्यां और क्रोध से जलने लगते हें। श्रद्धा जिस प्रकार, केवल 
अपने कल्पित श्रानन्द का दृवाला देती हुईं, भावी शिशु के बारे में बातें करती है वह 
एकदम श्रस्वाभाविक हे--कोई भी भारतीय नारी कभी ऐसी बातें नहीं करती, यदि करेगी 
भी तो पति के सम्मुख नहीं, ओर फिर “हमारे शिशु? को चर्चा करेगी, "मेरे शिशु? की 
नहीं । हमारा अनुमान हे कि संसार के किसी साहित्यकार ने, जो थोड़ा भी महचपूर्ण हे, 
किसी होने वाली माँ के मुख से ऐसी अमनोवेज्ञानिक बातें नहीं कहलवाइ और किसी भी 
महत्वपूर्ण कथा का कोई नायक इतने तुच्छ कारण से पत्नी को छोड़कर नहीं चला गया | 
मनु की ईष्यां ओर रोष एकदम पहेली जान पड़ते हैं । 

मनु के श्रद्धा-परित्याग की यह घटना क्या इमारे युग के किसी महत्त्वपूर्ण द्वरद् या 
प्रश्न पर प्रकाश डालती हो क्‍या वह युग के बढ़ते हुए सन्देह था नास्तिकता की प्रतीक 
हूँ ! श्रद्धाटछूटने की ! बढ़ती हुई अधिकार-भावना की ? 'कामायनी? के इस निर्जीय प्रसंग 
में ऐसे किसी भी अर्थ को ध्वनित करने की शक्ति नहीं हे । 

मनु और इड़ा के प्रसंग को लीजिए | यदि इड़ा मनु पर मोहित नहीं हे, उनकी 
ओर आकृष्ट भी नहीं है, तो'वह क्यों उनका पथ-प्रदर्शन करती हुईं उनके द्वारा सारस्व्रत 
नगर की स्थापना कराती हे ! 'इड़ा ढालती थी वह आ्रासव जिसकी बुभती प्यास नही! -... 
यह कौनसा आसव था ! ऐसा आसव ता, काव्य की मर्यादा के अनुसार, साक़ी या 
प्रेससी ही ढाला करती है। किन्तु प्रसाद जी शायद काव्य से मिन्‍न कोई ज्यादा महत्त्वपूर 
चीज़ लिख रहे हैं | (यह £द्धा का स्वप्न था जो रात्य निकला ।) 

मनु का नर-पशु हुँकार उठा है, वे इड़ा का आलिगन करना चाहते हैं | इतने में 
प्रजा आ पहुँची | क्या हुआ--क्या कोई शत्रु चढ़ आया ! नहीं --अल्ौकिक रुद्र का 
अलोकिक क्रोध । पता नहीं प्रकृति का कोप देखकर प्रजा अपने-अपने घरों में न बैठकर 
मनु के द्वार पर क्यों पहुँची । ओर इड़ा काव्य के अन्दर, मनु को दुह्ता कैसे बन गई ? 
मनु बेचारे कैसे जानते कि वह उनकी कन्या हे ! 

श्रद्धा इड़ा के घर, घायल मनु के पास पहुँची । अभी उसकी घ्रायल पति से बात 
भी नहीं हुई कि गाने लगी--'मैं हृदय की बात रे मन |? क्या सचमुच यह गाने का 
अवसर था, या मनोवेज्ञानिक पूछताछ अथवा मरहमपद्दी का ! 

ओर इड़ा बालक मनु-पुत्र को तिरछी दृष्टि से देखने लगी। 'कामायनी? में इड़ा 
को योवन-प्राप्त तरुणी के रूप में चित्रित किया गया है ( देखो--बिखरीं अलकें ज्यों 
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तकंजाल--पद) ओर मनु-कुमार को बालक | मनु ओर अद्धा के मिलन के अवसर पर भी 
वह बालक द्वी हे ओर बेसी ही बातें करता दे-- 
माँ जल दे, कुछ प्यासे होंगे, 
क्या बंठो कर रही यहां ?॥४ 
मुखर हो गया सुना संडप, 


,५७»-+-++०७> "नाना, ७ 3न++ हज 


यह सजीवता रही कहाँ ? 

रेखांकित पंक्ति में मनु-पुत्र के बचपन का स्पष्ट संकेत है। युवती इड़ा का बालक के प्रति 
इस प्रकार आकृष्ट होना अ्रस्वाभाविक हे । 

ओर सहसा कामायनी सवशान-निधि गुरु बनकर मनु को महाथिति शिवशक्ति के 
लोक की ओर ले चली--वही कामायनी नो लज्जा से श्रपना कतव्य पूछुती थी और 
मन्दाकिनी से सुख-दुख की आपेक्तिक स्थिति | 

मानव-सम्बन्धों की विवृत्ति के रूप में 'कामायनी?, दइमारी समर में, एक नितान्त 
असफल प्रयत्न है | अधिक-से-अधिक यही कहा जा सकता हे कि एक फुटकर संग्रद्द की 
कुछ रचनाओं की भाँति उसके कुछ अंश, अपने अकेले रूप में, सुन्दर और ग्राह्म हैं । 
धंचिन्ता? के कुछ अंश, भ्रद्धा-सम्बन्धी कतिपय वर्णन, लज्जा-प्रकरण, इड्डा-खंड के दो-चार 
गीत और अन्तिम तीन सर्गों का ओजपूर्ण अंथन--कुल मिलाकर कामायनी में यही 
उज्ज्वल अंश हें । अ्रन्तिम सगगों के अतिरिक्त प्रायः इन सब स्थलों का सोन्दय प्रगीत काव्य 
का सोन्दर्य हे, और वह भी साधारण से कुछ ही ऊँची कोटि का है । 

अब हम कामायनी के दर्शन-पक्षु की चर्चा करें । दर्शन-खंड का उत्तम अंश वहाँ 
से शुरू होता हे जहाँ श्रद्धा और मनु इड़ा तथा अपने पुत्र से विदा दोकर चल देते हें । 
यहाँ से आनन्द के श्रन्त तक प्रसाद जी प्रायः एक उदात्त धरातल का निर्वाह कर सके हैं। 
(यह बात बाकी सर्गों में नहीं हे)। अभिव्यक्ति का प्रवाह सहज, ओजपूर्ण ओ्रौर गम्भीर 
हे, हल्के चित्रों ओर व्यंजनाओं का श्रभाव हे । यहाँ प्रसाद की वाणी अपने पूर्ण मनोश 
रूप में दिखाई पड़ती हे। कवि का गम्भीर-गहन व्यक्तित्व यहाँ अपनी पूरणता में 
प्रस्फुटित है । 

“निस्तव्ध गगन था, विज्ञा शान्त, 
यह था शभ्रसीम का चित्र कान्‍्त, 


हर 4 ५ 
थे चमक रहे दो खुले नयन, 
ज्यों शिलालग्न झनगढ़ रतन, 
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सत्ता का स्पन्चन चला डोल, 
श्रावरण पटल की ग्रन्थि खोल ।” 
नटराज के नृत्य का उदात्त वणन देखिये--- 

“ग्रानन्दपर्ण तांडब सुन्दर, 

भरते थे उज्ज्वल श्रमसोकर, 

बनते तारा, हिमकर, विनकर, 

उड़ रहे धलिकण से भधर, 
संहार सजन से यगल पाद, 
गतिशील, श्रनाहुत हुआ नाद 


ओर 
“विद्युत कटाक्ष चल गया जिधर, 
कंपित संसति बन रही उधर ।” 
(हस्य? में कर्मलोक का अ्रर्थपूर्ण वर्णन है-- 
मनु यह इ्यामल कर्मलोक हू, धंंधला कुछ-कुछ श्रंधकार-सा 
८ >< क 
श्रममय कोलाहल पीड़न मय विकल प्रवर्तन महायन्त्र का, 
कषराभर भी विश्वाम नहों हे प्राण दास हूँ क्रियातन्त्र का, 
यहाँ सतत संघर्ष वबिकलता कोलाहल का यहाँ राज है, 
ग्रन्धकार में दोड़ लग रही मतवाला सारा समाज हूँ। 
काव्य का सौन्दय “विशेष! की पकड़ ओरे व्यंजना में प्रतिष्ठित हे, सामान्य सिद्धान्तों 
का वहाँ संकेत भर रहता है। प्रसाद जी ने इन सर्गों में एक विशिष्ट दाशंनिक दृष्टि या 
सिद्धान्त को प्रतिफलित किया हे | यह विशेष महत्त्व की बात नहीं--वैसी बात तभी हो 
सकती हे जब वह दृष्टि या सिद्धान्त कवि-युग के यथार्थ में श्रोतप्रोत अथवा उससे निस्सृत 
होता, जब वह अपने युग के इन्द्ों को सांकेतिक करता हुआ उसके कमंपथ को उद्भासित 
कर सकता । इस दृष्टि से प्रसाद जी ने वर्तमान युग के प्रति जो संकेत दिये हें वे बहुत 
विरल और अशक्त हें । 
बस्तुतः प्रसाद की रोमांटिक काव्य-संवेदना वस्तुनिष्ठ यथार्थ के आकलन और 
तज्जन्य जीवन-विबेक के प्रतिपदन के लिए उपयुक्त अस्त्र नहीं हे। तमी तो अपने नाटकों 
में इन्सन और शॉ की भाँति युगीन यथा का चित्रण न करके वे अतीत में शरण लेते 
पाये जाते हैं। 'कामायनी? के प्रकाशन से कुछ पहले यूरोप में हिटलर श्रौर मुसोलिनी का 
वानाशाही दृत्य शुरू हो गया था--उस समय नटराज के नतंन में आस्था रखने का 
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साहस भारतीय शिक्षित वर्ग मैं नहीं (हद गया था। आज तो वह और भी दूर का 
अन्धविश्वास मालूम पड़ता हे । 

पन्‍्त की ज्योत्स्ना में मी यथार्थ जीवन की उस पकड़ का अ्रमाव है जो सफल 
नाटककार बनने की आवश्यक शत है। वहाँ पन्‍्त ने नव-निर्माण का काय “€्वष्नः और 
“कल्पना! को सौंपा हे | किन्तु यथार्थ का अन्तरंग परिचय नव-निर्माण की आवश्यक शर्त्त 
है -- काइवेल के शब्दों में--#[0 |आ'006 86९७ 0 (6 एण] 0 ४शं7१४8 
[8५ 02७76 8 रक्षप्88] 8॥760प0, धयातपे ता'8ए क्‍077 #9/ 08प्8४) 
897'प्रछपा'6 (6 9088॥॥79 0 प्राप्रा'8 फशाए.' 

इसका क्या कारण हे कि 'कामायनी? के अ्रन्तिम सर्गों में प्रसाद की अ्रभिव्यक्ति 
इतनी पूण श्रोर सशक्त हो सकी ? हमारा श्रनुमान हे कि जहाँ नटराज की लीला-सृष्टि 
उनके लिए, एक जीवन्त तथ्य थी वहाँ श्रद्धा, इड़ा आदि स्वयं उनके लिए भी धूमिल 
सत्ताएँ ही बनी रहीं, वे खुलकर यह निर्णय न कर सके कि उन्हें मानव-रूप में चित्रित 
किया जाय या बृत्ति-रूप में | मनोवैज्ञानिक रूपक के आग्रह ने उनके काव्य की नाटकीयता 
>थवा मानवीयता की एकदम नष्ट कर रिया । 

कालिदास के ग्रन्थों के कम-से-कम एक दजन प्रसंग हमारे मन पर अमिट छाप 
डालते हैं--वशिष्ठाश्रम-वर्णन; इन्दुमती-स्वयंवर; श्रज का जगाया जाना; अ्ज-विलाप; 
वसन्त-वणन; समुद्र-वर्णन (रघुवंश में); हिमालय-वर्णन; पार्वती के सौन्दर्य और तपस्या 
का वर्णन; अनंग-दहन का प्रसंग (कुमारसम्भव में); और मेत्रदूत ! मैं हिन्दी-आलोचकों 
से पूछता हूँ कि क्या वे ईमानदारी से यह कह सकेंगे कि प्रसाद के काव्य-साहित्य में इससे 
चौथाई भी वैसे पूण वन या प्रसंग हैं ! प्रायः प्रसाद जी दो-चार पंक्तियों या पद्चों द्वारा 
मम-प्रसंग का संकेत कर देते हैं, रसपूर्ण विशद वर्णन की क्षमता उनमें नहीं हे | मानवीय 
दृष्टि से मार्मिक प्रसंगों-जैते मनु और श्रद्धा का पुनर्मिलन--को प्रायः वे गोल कर गये 
हैं| 'कामायनी? के अंतिम अंशों की तुलना के लिए तो कालिदास के विधपु और शिव- 
सम्बन्धी स्तुति-प्रसंग द्वी पर्याप्त हैँ | वध्तुतः कालिदास से तुलना करने लायक सामग्री 
प्रसाद में बहुत कम है । 

प्रसाद-सम्बन्धी यह वक्तव्य समाप्त करने से पहले हमें एक श्रौर अ्प्रिय बात 
कहनी पड़ेगी । श्रोजस्बी संभाव-वेदना के प्रकाशन के लिए जैसी सघन, अ्रथंपूण शैली 
की अपेक्ता होती हे उसका निर्वाह प्रसाद जी कम कर पाते हैं। इस दृष्टि से 'कामायनी? 
की गठन नितान्त दुबल है--वहाँ पद-पद पर प्रसाद जी अ्रभिव्यक्ति के उच्च धरातल से 
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स्खलन कर जाते हैं ।* अन्त के सर्ग ही इसका अपवाद हैं | सघन भाव योजना की दृष्टि 
से महादेवी जी अपने काव्य को दृढ़तर रूप दे सकी हैं | नीचे की कोटि की अ्रपाततः 
अथवती पंक्तियाँ प्रसाद में दुलेभ हैं-- 
“भर गये खद्योत सारे, 
तिमिर वात्याचक्र में सब, 
पिस गये श्रनमोल तारे, 
घुक गई पति के हृदय में फाँप कर विद्युत शिखा रे ! 
साथ तेरा चाहतो एकाकिनी बरसात !” 
सामान्यतः आ्राप इस लेख में उद्धत आँसू! आदि के अवतरणों से महादेवो ज॑। 
के उद्धरणों की तुलना कर सकते हँ--सबत्र ही हमने श्रेष्ठतम उदाहरण चुनने का प्रयत्न 
किया है । 
पन्‍त और महादेवी के संग्रहों में से दुर्बल रचनाओं को निकाला जा सकता है, 
दुर्भाग्यवश कामायनी के साथ यह नहीं किया जा सकता | उसके कम, ईर्ष्या, स्वप्न, 
रंघष श्रौर निर्वेद स्वग बदत कमज़ोर हैं ओर अन्य सर्गो में भी निःशक्त पद्म और भरती 
की पंक्तियाँ जहाँ-तद्“ाँ बिखरी हैं । काश कि मनोवैज्ञानिक रूपक प्रस्तुत करने की 
आलोचनात्मक भूल न करके नाटकों को भाँति कामायनी में भी मानव-पात्रों के चित्रण 
का प्रयत्न करते ! 
प्रसाद जी की मौलिकता की प्रशंसा की गई है। अ्रवश्य ही उनकी प्रतिभा 
उद्भावनाशील है | किन्तु उद्‌भावना की नूतनता अपने में विशेष महत्तपूर्ण नहीं; युग- 
प्रकाशन का अस्त्र बनकर ही वह्द मदत्तशालिनी द्ोती हे | महान्‌ कलाकार वह नहीं जो, 
श्रात्मकेन्द्रित रहता हुआ, निराली या विचित्र बातें कहता है, बल्कि वह जो युग-जीवन 
की अ्रनदेखी या उपेक्षित शतशः वास्तविकताश्रों और उनके मर्म-सम्बन्धों की विद्वति करता 
है। महती प्रतिमा अहन्ता के एकान्त में नहीं अपितु विश्व के अशेष विचारकों और 
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१. सोदाहरण विश्लेषण के लिए देखिये, छायावाद का पतन; पृ ६३ 
श्रोर श्रागें । 
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मानवता के समस्त शुभचिन्तकों के बीच अ्रपनी शक्तियों को व्याप्त और प्रकाशित करती 
है। अन्ततः प्रतिभा काल-विशेष के जीवन को समभने और मानव-कल्याण के लिए 
नियन्त्रित करने का अस्त्र हे, व्यक्ति के निरालेपन के विकास और ख्यापन का उपकरण 
नहीं । बड़ी-से-बड़ी प्रतिभा को नम्न होना चाहिए और दूसरों के सहयोग का काडक्षी, 
क्योंकि जीवन की जटिलता और विस्तार एक-दो नहीं दस-बीस प्रतिभाश्रों के लिए, भी 
दुधष और दुरासद है। आज शायद संसार में कोई भी ऐसा घिन्तक नहीं हे जो युद्ध के 
समस्त देतुश्रों को जानता हो और उसे रोकने के उपायों का निर्देश कर सकता हो। 
मनुष्य बड़ा हो सकता हे, प्रतिमा महत्‌ और वरेण्य होती है, पर वास्तविकता उनसे मह॒ृत्तर 
है; सच यह हे कि वास्तविकता के झ्राकलन और नियमन का साधन होनो के कारण ही 
प्रतिमा का मान होता है । 'कामायनी? में हमें युग-जीवन की जटिल परिस्थितियों की 
स्पष्ट, दृढ़ और मार्मिक चेतना प्रायः कहीं भी उपलब्ध नहीं होती | कारण यह हे कि 
उसके सुष्टा की चेतना और साधना अहं की आत्मनिष्ठ परिधि में बन्दी श सीमित रही 
हे, यह विश्व-मानव की दृष्टि और साधना को आत्मसात्‌ करके समृद्ध नहीं बन सकी 
हे । फिर भी यदि प्रसाद जी अन्य छायावादी कवियों की तुलना में ज़्यादा ऊँची सांस्कृतिक 
उड़ान भरते पाये जाते हैं तो इसका कारण उनका भारतीय संस्कृति से अ्रधिक गहरा 
परिचय हे। यह समझना भूल होगी कि यह परिचय पृण हे; भारतीय संस्कृति की 
विविधता और विस्तार प्रसाद और रबीन्द्र दोनों ही की पकड़ का अतिक्रमण करते पाये 
जाते हैं| दोनों ही में गहरे मध्ययुगीन संश्कार हैं, इसलिए. दोनों ही आधुनिक भारत 
का नेतिक नेतृत्व करने में असमथ हें | प्रसाद की अपेक्षा रवीन्द्र का नर-काव्य (»ंगार 
काव्य) अधिक लोकिक या 'नामल? हे (तु० की० चित्रा! ओर “कामायनी”); रावीन्द्रिक 
रहस्यवाद, उपनिषदों के निकट परिचय से प्रभावित होने के कारण, अधिक ऋजु ओर 
मनोरम हें; इसके विपरीत प्रसाद का रहस्यवाद श्रधिक साम्प्रदायिक या 'टेकनीकल' है | 
युगोचित नेतिक चेतना गांधी जी में ही पाई जाती हे | साहित्य-स्षेत्र में समृद्ध भारतीय 
संस्कृति का सम्पूर्ण प्रकाशन कालिदास की वाणी मैं दी हुआ हे । 


((0एथाएं० & ०२०॥६ 9 06५9 ०७५ 7. [.. [,09७०४) 

'कामायनी में श्रौर श्राधुनिक प्रयोगवादी काव्य में प्रायः “नये-निराले' के 
समावेश का श्राग्रह पाया जाता है, युग-जीवन के मासिक श्रथवा ममता-मय प्रकाशन 
का प्रयत्त नहीं दीखता । संसार के समस्त उल्लेखनीय नाटकों और महाकाव्यों में 
नर-चरित्र का गान किया गया है, मनोवृत्तियों का जीवन-विच्छिन्न निरूपण नहीं । 


रे 


प्रसाद की नाट्य-कला के मूल तत्त्व 
| राजेइ्वरप्रसाद ग्रगंल | 

देश-प्रेम 

प्रसाद जी का अजातशत्रु' नाटक महायुद्ध के श्रन्तिम काल में लिखा गया था । 
पन्द्रगुप्त उसके बाद की कृति हे श्रोर स्कन्दगुप्त १६२८ में प्रकाशित हुआ । इस काल 
में भारतवर्ष में नहीं, सारे संसार में मयानक आऑँधियाँ उठती रहीं जिनकी शान्ति के लिए 
नये-नये आदर्शों की कल्पना की गई, मारतेन्दु-काल से ही भारतवष में देशभक्ति की एक 

ई भावना जागृत हो गई थी ।परन्तु बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ होते न होते इस भावना 

ने एक दूसरा ही रूप धारण कर लिया । भारतेन्दु-काल मेँ अंग्रेज़ी सत्ता में विश्वास था, 
पश्चिमी सम्यता के नये प्रकाश में आकषण था। परन्तु बंगाल-विभाजन के पश्चात्‌ देश 
में जो स्वदेशी ओर स्वराज्य की लहर देश के एक कोने से दूसरे कोने तक फैली उसमें 
पश्चिमी सम्यता की प्रतिक्रियात्मक रूप से भारत में अपनत्व की चेतना जाग्त होने लगी। 
भारतीय संस्कृति, भारतीय श्रादर्श, भारतीय शिक्षा-प्रणाली की तुलना पश्चिमी आदशों 
से की जाने लेगी और इस तुलना में मारतीयता अधिक गोरवशाली जान पढ़ने लगी । 
इसी प्रभाव के कारण ही अ्रणिमानन्द जी ने राष्ट्रीय पाठशाला खोली जो बाद में 
शांतिनिकेतन के नाम से विख्यात हुई | इसी आदर्श को सामने रखते हुए १६१६ में 
के महोदय ने स्त्रियों के लिए भी एक भारतीय विश्वविद्यालय खोला। 

बोसवीं शताब्दी की इस राष्ट्रीय भावना से यहाँ का साहित्य अछूता न बचा । 
साहित्य के महारथियों ने एक ओर तो झआ्राधुनिक भारत की दयनीय दशा की ओर संकेत 
किया और दूसरी ओ्रोर प्राचीन भारत के गौरव-चिंत्र श्रंकित किये | प्रेमचन्द ने पहला 
कार्य लिया ओर प्रसाद जी ने दूसरा । प्रसाद जी के साथ देने वाले कविबर मैथिलीशरण 
गुप्त भी हैं । जिनका भारतवासी-- 

“हम कौन हूं, क्या हो गये हें और क्या होंगे भ्रभी ? ” 

की भावना लेकर चला था, इसमें भारत के श्रतीत और वतमान दोनों पर प्रकाश डाला 
गया था । लेकिन बाद में साकेत, यशोधरा, द्वापर श्रोर जयद्रथवध अतीत भारत के ही 
सुन्दर चित्र हैं । 

प्रसाद जी ने जो कार्य अपने हाथ में लिया, उसमें वे पूर्ण रूप से सफल हुए हैं । 
भारत के इतने अधिक गौर4पूण चित्र उन्होंने अपने नाटकों में भर दिये हैं कि हमारे 
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सामने काल अपना अंचल हटाकर हमारे श्रतीत की भाँकी उपस्थित कर देता है | हम 
अपने भारतीय महान विभूतियों के आदरशों से, उनकी वीरता से, उनकी कायक्षमता से 
विस्मित हो उठते हैं । देश-प्रेम की एक अलौकिक धारा हमारे हृदय मैं बहने लगती है । 
ओर हम कार्नीलिया के साथ ही गाने लगते हैं--- 
“ग्ररुण यह मधुमय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच श्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा ।” 
भारत का प्राचीन गौरव इमें स्फूर्ति से भर देता है | हम सोचने लगते हँ--हम भी तो 
वीर-पन्न हैं, हम भी तो श्रायं-सन्तान हैं फिर क्‍यों न स्वतन्त्रता से पुण्य-पथ पर श्रागे 
बढ़ चलें? | राष्ट्रीय मावना से भरा हुआ उत्साह और नवीन जीवन प्रदान करता हुआा 
प्रसाद जी का यद्द गीत कितना सुन्दर हे-- 
“हिमाद्वि तुड्ड श्यृंग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती। 
स्वयं प्रभासमुज्ज्वला स्वतन्त्रता पुकारती ॥ 
प्रमत्य॑ वीर-पुत्र हो, दृढ़ प्रत्तिज्ञ सोच लो । 
प्रदास्त पुण्य पंथ हे बढ़े चलो बढ़े चलो ॥ 
श्रसंतय फीति-रश्सियाँ विकीर्ण दिव्य दाहसी । 
सपुृत मातभूमि के रुको न बोर साहसी ॥ 
प्रराति संनन्‍्य सिन्धु में सुवाडवाग्नि से जलो। 
प्रवीर हो, जयी बनो, बढ़े चलो बढ़े चलो ॥* 
प्रसाद जी का देश-प्रेम नाटक के केवल गीतों तक ही सीमित नहीं है। उनकी 
ना्य-कला पर इस देश-प्रेम का बहुत ही अ्रधिक प्रमाव पड़ा है| भारतीय आदर्श स्थापित 
करने में वे जितने सफल हुए हैं उतना हिन्दी संसार में श्रन्य कोई नहीं । चरित्र-चित्रण 
पर इसकी गद्दी छाप हे । देवकी, देवसेना, अलका, वासवी--नारियों के नहीं--भारतीय 
देवियों के चित्र हैं; जहाँ पारिवारिक सुख के लिए, समाज की शान्ति के लिए. और देश की 
उन्नति के लिए कठोर-से-कठोर बलिदान भी फूल-से कोमल रहते हैं | गौतम, पन्द्रगुप्त, चाणक्य 
सिंहरण, स्कन्द, बन्धुवर्मा भारतीय मह्यन्‌ विभूतियों के चित्र हैं जिन्होंने मारत के संघ्र्पकाल 
में, जब भारतोय सत्ता को विनाश-काल ही दीख रहा था, भारत की बागडोर अपने हाथ 
में ले भारतीय संस्कृति, भारतीय आदर्शों का पुनरत्थान किया । आधुनिक अवनत भारत 
में उनका दी उदाहरण सहायक द्वो सकता हे | स्कन्द ओर चन्द्रगुप्त को जिन भीषण 
परिस्थितियों का सामना करना पड़ा था कया वे आधुनिक भारत की परिस्थितियों से भिन्‍न 
हैं ! देश में अन्तर्विद्रोह हे, विदेशियों से वह आपदूग्स्त है | तब प्रसाद की कृतियाँ क्या 
आधुनिक आंदोलनों का घित्र नहीं हैं ! क्या उनमें वही देश-प्रेम की पुकार नहीं है ! नाटककार 
ने विशाख की भूमिका लिखते हुए, इस बात को स्वीकार भी किया हे । “मेरी इच्छा भारतीय 
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इतिहास के अपग्रकाशित अंश में से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्दशन कराने की हे जिन्होंने 
कि हमारी 4तमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयत्न किया है 

इसी कारण प्रसाद जी का देश-प्रेम ही उनके कथानक का मुख्य अंग हे । 
भारत का जो कुछ अपना था वह मुसलमानी श्राक्रमणों के बहुत पहले ही लोप हो चुका 
था | सम्राट हर्ष की मृत्यु के बाद मारत का अवनति-काल प्रारम्भ होता है। अ्रतणव 
मारत-गौरब-गरुणगान के लिए सम्राट्‌ हृप के पूर्व का ही भारत उपयुक्त था। “इसके लिए 
उसने महामारत-युद्ध के बाद से लेकर हर्षत्रधन के राज्यकाल तक के भारतीय इतिहास 
को अपना लक्ष्य बनाया है क्योंकि यही भारतीय संस्कृति की उन्नति और प्रसार का 
स्वणुयुग कहा जाता है | जन्मेजय परीक्षित से आरम्म होकर थह स्वरणुयुग हर्षवर्धन 
तक आया है । बीच में बोद्धकाल, मोर्य और गुप्तकाल ऐसे हैं जिनमें आर्य संस्कृति 
अपने उच्चतम उत्कप पर पहुँची है। अतएव तत्कालीन उत्कर्पापऊर्ष के यथार्थ 
विभाग के अभिप्राय से लेखक ने कुछ विशिष्ट प्रतिनिधियों को चुनकर उनके कुल-शील 
ओर जीवन-बृत्त के द्वारा उस रसोद्बोधन की चेष्टा की हे जो वर्तमान को जीवित 
रख्ने में सहायता कर सके |?" इसी से प्रसाद जी ने अपने नाटकों के कथानक पूष 
युगों से लिये हैं | ककणालय में वेदिककाल की घटना है । “जन्मेजय का नागयज्ञ? 
पुराणों की वस्तु हे; अजातशत्रु' बौद्धकांल के आरम्भ की; “चन्द्रगुप्तः मौयकाल के 
आरम्भ की और 'स्कन्दगुप्तः गुप्तकाल के अन्तिम समय की वस्तु है। 'राज्यश्रीः का 
कथानक हृर्षकाल का हे। आधुनिक युग की समस्याओं को हल्ल करने के उद्देश्य से 
प्रसाद जी ने उपर्यक्त कालों की केवल उस सामग्री को बटोरा है, जो हलचलपूर्ण थी, 
जहाँ भारत का गौरव विलीन होने की समस्या आरा रही थी | स्कन्ट्गुप्त ने डगमगाते 
गुप्त-साम्राज्य के पोत को पार लगाने का भार अपने ऊपर लिया था; चघन्द्रगुप्त ने विलासी 
नन्‍्द से मगध को बचाकर भारत का मस्तक ऊपर उठाया था और जिसकी स्वयं सिकन्दर 
मद्दान्‌ को प्रशंसा करनी पड़ी । 

नाट्य-रचना में इस देश-प्रेम की भावना का अ्रधिक प्रभाव पड़ा हे । भारतीय 
गौरव-चित्रण करने के लिए प्रसाद जी ने दृश्य के दृश्य रच डाले हैं। विदेशियों द्वारा 
भारत-वर्णन तो इनके प्रायः सभी नाटकों में मिलता है । राज्यश्री में चीनी सुएनच्बांग 
भारतीय दान देखकर अ्रवाक्‌ रह जाता हे । 

हषें---- (सब मणिरत्न दान करता हुश्रा श्रपना सर्वस्व उतार देता है। राज्यश्रो 
से) दो बहिन एक वस्त्र! (राज्यश्री देती है। ) 


१. डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्त्रीय श्रध्ययन: 
पृष्ठ २५५ । 
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क्यों मेरी इसी विभूति श्रोर प्रतिपत्ति के लिए हत्या का जा रही थी न ? में झ्ाज 
सब से भ्रलग हो रहा हूं । यदि कोई श्र मेरा प्राणदान चाहे, तो वह भी दे सकता हूँ । 

“जय महाराजाधिराज हर्षवर्धन की जय ! 

सुएन०--यह भारत का देव-दुलंभ दृश्य देखकर सम्राट ! मुभे विश्वास हो 
गया कि यही भ्रसिताभ की प्रसव-भूसि हो सकती है । 

स्‍्कन्द में धातुसेन ओर धद्धगुप्त में सिकन्दर महान औ्रौर कार्नीलिया भी इसी 
देश की एक कल्पना-लोक ही समभते हैं । 

प्रसाद जी की इस प्रवृत्ति के कारण नाटक में कुछ दोष भी आ्रा गये हैं । उनके 
ऐतिहासिक चरित्र कुछ अस्वाभाविक-से मालूम होते हैं । विशेषकर सिकंदर औ्ौर 
कार्नीलिया । यूनानी जाति बड़ी देश-भक्त थी, इस कारण भारत-गुणुगान में श्रपने देश का 
गौरव भूल जाना उनके स्वभाव के प्रतिकूल मालूम होता हे । “चन्द्रगुप्त? की कार्नीलिया तो 
भारतीयता से इतनी अतिरंजित हो गईं कि वह अपने पिता की उपेक्षा करने लगती हे । 
राय मह्दोव्य की हेलेन भी अपने पिता की उपेक्षा करती है, परन्तु उसकी उपेक्षा का मूल 
भारतीयता न थी मानब॒त। थी और इस रूप में हेलेन का चरित्र कार्नीलिया के चरित्र से 
अधिक ऐतिद्दासिक श्रोर अधिक आदर्शमान्‌ हे । 

देश-प्रेम के कारण प्रसाद जी के नाटकों में शिथिलता भी श्रा गई हें । जहाँ-जहाँ 
भी भारत के गौरव-चित्रण करने का मौका नाटककार को मिला है वहीं-वहीं उसने लम्बे 
दृश्य उपस्थित क९ दिये हैं। जो दृश्य नाटक के कथा-प्रवाह में सहायक नहीं हैं वे भी 
नाटकों मैं दुँस दिये गये हैं । चन्द्रगुप्त नाटक में यह भूल अधिक हे | सिकंदर महान का 
दार्शनिक दाए्डायन से मिलना नाटक की कथा-वस्तु से बहुत भ्रधिक सम्बन्ध नहीं रखता। 
लेकिन इस मिलन ने मारत की प्रतिष्ठा सारे संसार में स्थापित कर दी थी। स्वयं सिकंदर 
जिस दार्शनिक के पास नंगे पैर गया था वह दाशनिक कितना बड़ा न होगा ? भारत के 
इतिहास में यह मिलन स्वर्णाक्षरों में लिखा जाने वाला ए्रष्ठ हे | इसीलिए प्रसाद जी ने 
पूृत एक दृश्य अपने नाटक में रख दिया । द्विजेन्रलाल राय अपने नाटक में श्रन्तरांष्रीय 
भावनाश्रों से प्रेरित थे, उनके लिए देश-प्रेम संकुचित प्रेम न था वह देश-प्रेम संसार-प्रेम 
में एक सीढ़ी मात्र था इसी कारण उन्होंने श्रपने नाटक में इस महान्‌ घटना का उल्लेख 
मात्र किया है । 

प्रसाद जी का देश-प्रेम संकुचित भावनापूर्ण है। वे अपने देश के सामने दूसरे 
देश की प्रशंसा नहीं सुन॒ सकते। इसी कारण राय बाबू के और प्रसाद जी के चन्द्रगुप्त 
नाटक में बहुत अ्रन्तर हो गया है । जो हम आगे चन्द्रगुप्त की समीक्षा करते हुए देखेंगे । 
लेकिन यहाँ संक्तेप में यह कहना अ्रनुचित न होगा कि इस संकुचित राष्ट्र-प्रेम के कारण 
चन्द्रगुपत का कथानक शिथिल द्वोगया हे। साथ ही कुछ ऐतिहासिक '्वरित्रों पर 
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कुठाराधात हुआ हे । चन्द्रगुप्त के सामने प्रसाद जी का इतिद्वास-प्रसिद्ध सिकंदर महान्‌ 
एक लुथ्रे की तरह मालूम पढ़ता हे | स्कन्दगुप्त और अजातशत्रु इस दोष से बच गये हैं; 
परन्तु उनके पात्रों में जो श्रलोकिक क्षमता है, सहनशीलता हे, शत्रुश्रों को क्षमा करने की 
अदभुत शक्ति हे, वह भारतीय आदर्श के भले ही अनुकुल हो परन्तु इन गृर्णों का 
ग्रत्यधिक प्रदशन कुछ अस्वाभाविक श्रवश्य मालूम होता हे । 

इतिहास-प्रेम-प्रसाद जी की नास्यशैली का दूसरा तत्त उनकी ऐतिहासिकता हैं | 
साहित्य के सब अंगों की सेवा करते हुए भी प्रसाद जी का अध्ययन कितना गम्भीर 
था यह उनके ऐतिहासिक अम्वेषणों से मालूम होता हे; लेकिन उनका ऐतिहासिक ज्ञान 
नाटकों की लम्बी-चौड़ी शुष्क भूमिका तक द्वी सीमित न था। अपनी खोजों का अपने नाटकों 
में उन्होंने पूर्ण समाहार किया है | अतीत की टूटी लड़ियों को एकत्रित करने का जो कार्य 
प्रसाद जी ने किया हे वह सराहनीय है । यौवन की मस्ती में मस्त इस नाटककार ने अपनी 
कल्पना श्रीर भाव-गरिमा से इतिहास के रूखे प्ृष्ठों में जीवन डाल दिया है । वे श्रतीत के 
चित्र हमारे सामने नाचने लगते हैं | “इतिहास के खण्डहरों में भी इसी मस्तो से रमने 
वाला यह क्ि इस वृष्टि से भावना ओर विज्ञान के समन्वय की प्रतिमा बनकर 
साहित्य-जगत में उपस्थित हैँ ।”" 

“कामना? और “एक घूँट' को छोड़कर प्रसाद के सभी नाटक ऐतिहासिक आधार 
पर निर्मित हैँ | उनके उद्देश्य से--'इतिहास का अनुशीलन किसी भी जाति को अपना 
आदश संगठित करने के लिए अत्यन्त लाभदायक होता हे क्योंकि हमारी गिरी दशा 
को उठाने के लिए हमारे जलवायु के अनुकूल जो हमारी जातीय सभ्यता हे उससे बढ़कर 
उपयुक्त कोई भी आदर्श हमारे अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मुझे पूण सन्देह है ।!* 
भअजातशत्र), 'स्कन्दगुम! और “चन्द्रगुप्तः में प्रसाद जी हमारे सामने ऐतिहासिक नाटककार 
के रूप में ही श्राते हैं परन्तु उनका यह इतिहास-प्रेम साहित्य की दृष्टि से क्ीं-कहीं 
श्रहितकर हुआ है | यदि वे इतिद्वासकार .के रूप में न आकर हमारे सामने कलाकार के 
रूप में आये होते तो सम्मत्र था कि नाटकों का रूप बहुत-कुछु बदला हुग्ना होता। तथा 
नाटकों की शिथिलता भी कमर हो जाती । उन्हें इतिहास का इतना अधिक ज्ञान था कि 
वे अपनी कक््पना को स्वतन्त्र गति से नहीं उड़ा सके | समकालीन वातावरण उपस्थित 
करने के लिए तथा नवीन खोजों को नाटक में सम्मिलित करने के लिए उन्हें भूमिका के 
साथ ही साथ नाटकों में कुछ निरथक दृश्य भी बढ़ाने पड़े हें । 
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वस्तु-संकलन में भी इसका प्रभाव पड़ा है । उदाइहरणार्थ, श्रजातशत्रु को ही लीनिये। 
बौद्धों के प्राचीन ग्रन्थों में १६ राष्ट्रों का.उल्लेख हे जिनका वर्णन 'भौगोलिक क्रम के 
अनुसार न होकर जातीयता के अनुसार हे | उनके नाम हैं, अज्ञ, मगध, काशी, बृजि 
आ्रादि। अ्रगनी-अपनी स्वतन्त्र कुलीनता और श्राचार रखने वाले इन राष्ट्रों में, कितनों दी 
में गणतन्त्र शासन-प्रणाली भी प्रचलित थी--निसग नियमानुसार एकता, राजनीति के 
कारण नहीं किन्तु एक धार्मिक क्रान्ति से होने वाली थी“ और इसी धामिक क्रान्ति 
ने भारत के भिन्न-भिन्न राष्ट्रों को परस्पर संघि-विग्रदद करने के लिए. बाध्य किया |”! इस 
प्रकार एक राज्य की घटना दूसरे से सम्बद्ध हो गई | इसी कारण ही प्रसाद जी को 
बौद्धकालीन अजातशत्रु के कथानक में तीन राज्यों की घटनाश्रों का संगठन करना पड़ा है । 
साहित्य की दृष्टि से कौशल, कौशाम्बी और मगध के कथानक मूल कथानक से सम्बन्ध 
रखते हुए भी स्वतन्त्र-से मालूम द्वोते हैं | प्रसाद जी के इतिदास-प्रेम के कारण नाटक के मुख्य 
सिद्धान्त काय-संकलन ([7)09 ० 8८४07) पर श्रात्रात पहुँचता है। कितना सुन्दर 
होता यदि प्रसाद जी इतिहास को एक किनारे रख साद्िित्य के सिद्धान्त को अ्रपनाकर 
मूल कथानक को लेकर ही चलते । इससे क्थानक का प्रवाह ठीक रूप से चलता और पात्रों 
की संख्या कम द्वो जाने से उनका चित्रण भी ठीक हो जाता । 

बौद्ध-काल के उत्तराद्ध में माएडलिक शासनों का अन्त हो रहा था श्रौर उनका 
स्थान गुप्त साम्राज्य ग्रहण कर रहा था। चाणक्य के अथशास्त्र में यद्यपि हम सात 
माण्डलिक राज्यों का वणन पाते हैं, परन्तु इन मण्डलों के समापति राजा की पदवी से 
सम्मानित थे | परिस्थितियाँ भिन्न हो रही थीं। छोटे-छोटे राज्य सिकन्दर द्वारा कुचल 
दिये गये थे । अतएव बड़े-बड़े राज्यों की प्रतिष्ठा होना प्रारम्म हो गया था | कीटिल्य 
का अर्थशास्त्र इसी कारण से साम्राज्यवाद पर अधिक जोर देता हे। छोटे-छोटे राज्यों को 
हस्तगत करने और उन्हें एक ही सूत्र में पिरो देने का कार्य चन्द्रगुप्त मौय का था। 
चन्द्रगुप्त नाटक में इस काल की घटनाओं को एकसूत्र में बाँधने का प्रयत्न किया गया है। 
हस कारण नाटककार हमें मगध से लेकर तत्षशिला श्रौर मालवा तक ले जता हे | 
इतिहास की इस महान पृष्ठभूमि को चन्द्रगुप्त नाटक में बन्द करने के प्रयत्न में नाटककार 
काय-संकलन के सिद्धान्त को ठुकरा देता हे । भिन्न-भिन्न राज्यों की घटनाओं और चरित्रों 
की संख्या बढ़ जाने से नाटक पर आघात पहुँचने लगता है। यदि नाटक के प्रथम तीन अ्रंक 
अलग कर दिये जायें और उनका नाम 'सिकन्दर का भारतीय श्राक्रमण” रख दिया जाय 
तो कोई अनोौचित्य न होगा | श्रजातशत्रु के समान इस इतिद्दास-प्रेम का प्रभाव नाटक 
के चरित्रों पर भी पड़ा है | नाटक की इतनी बड़ी प्रष्टभूमि के चित्रण करने में नाटककार को 
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हतिहास-प्रसिद्ध पोरस और सिकंदर के समान दो विभूतिर्यों का चित्रण करना पढ़ा है। 
लेकिन इतिहास हमें जो इन दो वीरों की निर्मीकता और सौजन्यता का चित्र देता है, वह 
हमें चन्द्रगुप्त नाटक में नहीं मिल पाता | क्योंकि पोरस का वह इतिद्वास-प्रसिद्ध प्रशंसनीय 
उत्तर चन्द्रगुप्त के गुणों को नीचे दवा देता | सिकंदर की सहृइयता श्रौर उसकी बीरता की 
तुला पर चन्द्रगुप्त का शौय इलका मालूम होता | अतएवं साहित्य ने इतिहास पर भी 
कुठाराघरात किया । पोरस का वार्तालाप संक्षिप्त कर दिया गया और उसका रूप बहुत 
कुछ बदल दिया गया। 

इस महान्‌ पृष्ठभूमि को चित्रण करने के कारण नायक का महत्त भी कम हो 
गया है | चन्द्रगुप्त का स्थान चाणक्य ग्रदण करने लगता हे जिससे श्रजातशत्रु के समान 
चन्द्रगुप्त के नायक पर प्रश्न उठने लगत। है । चरित्रों को संख्या बढ़ जाने से भी मूल 
चरित्रों के विकास और चरित्र-चित्रणु में भी कमी हो गई हे । 

स्कन्दगुप्त नाटक इन टोपों से बच गया हैं| क्योंकि यद्यपि उसमें दो राज की 
घटनाश्रों का डल्लेख हे फिर भी मालव की घटनाएँ, मगध की घटनाओं के अन्तर्गत ही 
हैं। मालव मगघ के साम्राज्य का एक भाग था। अ्रतण्व सम्राद्‌ स्कन्द्गुप्त के सामने 
बन्धुवर्मा का आदर्श नहीं टिकता | साथ ही मगध और मालब को एककयूत्र में बॉघने का 
काय स्कन्दगुप्त का ही हे | जिसके कारण स्कन्द के नायकलत्व का प्र्न नहीं उठने पाता | 
इस नाठक में ऐसा कोई भी दृश्य नहीं जो केवल इतिदास-प्रेम की द्वी दृष्टि से लिखा 
गया हो। 

इस प्रकार प्रसाद जी की नाख्यकला का रूप संवारने में इतिहास का मुख्य हाथ 
है| परन्तु इसका यह तात्प गद्दीं कि प्रसाद जी नाटकों में इतिहास-लेखक दी रहे हैं 
कलाकार नहीं | उन्होंने अपनी कल्पना से कई घटनाओं वा पात्रों में अपनी श्रावश्यकता- 
नुतार परिवर्तन किया हे जो हम ञ्रागे चलकर देखेंगे । 

काव्य--प्रसाद जी को नाथ्यशैली का तीसरा अंग उनकी काव्यशैली है । पहले कवि 
और वाद में नाटककार होने के नाते यदि उनके पात्र श्रधिकतर कल्पना का सहारा लेकर 
बातचीत करें तो कुछ सन्देह नहीं । परन्तु उनके नाटकों की भाषा पूर्ण रूप से भावना- 
प्रधान सम्रकना भूल होगी। कई ऐसे स्थल हैं जहाँ प्रसाद जी के चरित्र साधारण 
बातचीत ही करते हैं। प्रसाद जी के कथोय्क्रथन को समीक्षा करते हुए हम देखेंगे कि 
उनकी भाषा एक-सी नहीं है । घरित्रों के श्रदुकूल उसमें विभिन्नता है | यह अ्रवश्य है 
कि प्रसाद जी के चरित्र श्रन्य नाटककारों के घरित्रों की श्रपेत्ञा साधारण बोलचाल की 
भाषा से मिन्न कुछ परिष्कृत भाषा, कल्पना तथा अलंकारों का अ्रधिक श्राश्रय 
लेते हैं, लेकिन प्रसाद जी की रुचि एक तो उनके विषयानुसार है; दूसरे इस भाषा पर 
राय बाबू का अधिक प्रभात्र है। मात्रावेष् में हो उनड्री भाव कल्प ना और अ्लंकारों का 
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उपयोग श्रधिक करती हे | योवन में पदाप॑ण करते हुए सौन्दर्य का पुजारी मांतृगुप्त श्रपने 
प्रैम की प्रथम असफलता की भावाभिव्यक्ति में कवि ही बन जाता है । 

... “अमृत के सरोवर में स्वर्ण-कमल खिल रहा था । श्रमर वंशी बजा रहा 
था | सोरभ श्र पराग की चहल-पहल थी। सबरे सूर्य को किरणों उसे छउम-; को 
लोटती थीं, संध्या में शीतल चाँदती उसे श्रपनी चादर से ढेंक देती थी। उस मधुर 
पौन्दय, उस भ्रतोन्द्रिय जगत्‌ की साकार कल्पना की श्रोर मेंने हाथ बढ़ाया था, वहीं--. 
वहीं स्वप्न टूट गया ! *'*'' 

“डस हिमालय के ऊपर प्रभात-सूर्य को सुनहरी प्रभा से श्रालोकित बफं का 
पीले पोखराज का-सा एक महल था। उसी से नवनीत की प्रुत॒ली क्राककर विश्व को 
देखती थी | वह हिम की शीतलता से सुसंगठित थी । सुनहरी किरणों को जलन हुई । 
तप्त होकर महल को गला दिया। पुतली उसका मंगल हो, हमारे श्रश्नु की शीतलता 
उसे सुरक्षित रक्‍खे। कल्पना को भाषा के पंख गिर जाते हूँ, मौन नीड़ में निवास 
करने दो। छेंड़ो मत मित्र ।* 

परन्तु ऐसी भाषा का उपयोग सभी स्थलों पर नहीं हुआ । हाँ, यह अवश्य है 
कि कभी साधारण स्थलों पर जहाँ मनोवेगों के चित्रण करने का स्थान भी न था वहाँ 
भी प्रसाद जी अलंकृत भाषा का उपयोग करते हैं । 

“भगवान की शांत वाणी की धारा प्रलय की नरकाग्नि को भी बुझा देगी।” 

“हृदय नोरव अ्रभिलाषाशों का नोड़ हो रहा हैँ । जीवन के प्रभात का बह 
मनोहर. स्वप्न, विदव भर की मदिरा बनकर मेरे उन्माद की सहकारिणशी, फोमल 
कल्पनाश्रों का भंडार हो गया । मल्लिका ! तुम्हें मेने श्रपने योवन के पहले ग्रोष्म 
की भ्रद्धरात्रि में आलोकपुर्णा नक्षत्रलोक से कोमल हीरक-कुसुम के रूप में झ्राते देखा। 
विश्व के भ्रसंख्य कोमल कंठ की रसोली तानें पुकार बनकर तुम्हारा श्रभिनन्‍्दन करने, 
तुम्हें सम्हालकर उतारने के लिए नक्षत्रलोक गई थीं ***** 

-“-अजातशत्रु अंक १; दृश्य ८ 

“मुझे ब्रभी प्रतिशोध लेना हैँ, दावाग्ति-सा बढ़कर फंलना है, उसमें चाहे 
सुकूमार तण कसुम हों श्रथवा विज्ञाल शाल वृक्ष ! दावारिनि या श्रंघड़ छोटे-छोटे 
फलों को बचाकर नहीं चलेगा ।* 
2 --अजातशत्रु श्रंक २; दृश्य ८ 

“श्रार्यावत्त का भविष्य लिखने के लिए कुचक्र ओर प्रतारणा की लेखनो 
श्रौर मसो प्रस्तुत हो रही है । उत्तरापथ के खण्डराज हष से जजर हैं। शीघ्र भयानक 
विस्फोट होगा ।” क्‍ 
बा... |“ “-चन्द्रगुत अंक: १; दृष्य १ 
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/एक अ्रग्तिसय गंधक का खोत श्रार्यावत के लोह शस्त्रागार में घुसकर 
विस्फोट करेगा। चंचला रणलक्ष्मी इन्द्रधनूब-सी विजयमाला हाथ में लिये उस सुन्दर 
नील लोहित प्रलय जलद में विचरण करेंगी और वीर-हृदय-सयर से नाचेंगे । 

--चन्द्रगुप्त भ्रंक १; दृश्य १ 

“मानव कब दानव से भो दुर्दान्त, पशु से भी बबर श्रौर पत्थर से भी कठोर, 
करुणा के लिए निरवकादा हृदय वाला हो जावेगा, नहीं जाना जा सकता श्रतीत 
सुखों के लिए सोच क्यों, भ्रज्ञात भविष्य के लिए भय क्‍यों, श्र वतेमान को से श्रपने 
अनुकूल बना हो लेगा; फिर चिन्ता किस बात की ?” 

लेकिन ऐसी मापा की प्रसाद जी को कायनिवाह के लिए अत्यन्त आवश्यकता 
थी | हमारे वतमान भारत से भिन्न वे एक स्वश-युग का चित्रण कर रहे थे | इस कारश 
उसे चित्रित करने के लि! कल्पना के रंग से रंगी हुई भाषा का प्रयोग करना आवश्यक 
था | दमें एक आदश भूमि का भान कराने के लिए, हमारों आधुनिक दीन परिस्थितियों 
में हटाने के लिए, नित्यप्रति की माषा से कुछ उठी हुई भाषा का प्रयोग प्रसाद जी के लिए 
ब्रावश्यक था| अनेक शताब्दियों के आ्रावरण को हटाकर, हमारे पू4-युगों का दर्शन 
कराने का, हमें उस युग में पहुँचाने का श्रेय प्रसाद जी के एतिह।सिक ज्ञान को नहीं, 
उनकी भाषा को है, जिसकी रसात्मकता हमें हमारे साधारण जीवन से दूर एक आदर्श 
जगत की ओर ले जाती है और जहाँ के पात्र हमारी साधारण बील-चाल की भाषा से 
भिन्न भाषा में वार्तालाप करते हुए हमें मिलते हें | प्रसाद जी की नास्यशैली में उनकी 
भाषा का विशेष महत्त हे । 

दाशनिकता--प्रसाद जी के नाटकों की चौथी विशेषता उनकी गम्भीरता है 
जो नाटककार के उद्दे श्य, प्रकृति और विषय से जनित है| इसी गम्भीरता के कारण प्रसाद 
जी के नाटकों में हास्य का अमाव हैँ । 'स्कल्दगुप्त” के मुदूगल और मातृभुप्त के वातालाप 
में वे श्रवश्य कुछ सफल हुए है। अन्य नाटकां में भी उन्होंन संस्कृत नाटकों के समान 
विदूषक रखे हैं पर ब्राह्मणों का पेट्पन आधुनिक रुचि के अनुकूल नहीं । नाटकों की 
गम्भीरता करुण रस के प्राधान्य के कारण हैँ | ये नाटक सुखान्त नहीं कह्टे जा सकते । ये 
वास्तव में 'ट्रें जी-कामेड़ी?--करुण-सुखान्त नाटक हैँ और इस रूप में वे संस्कृत नाटकों के 
अधिक अनुरूप दे । “अ्जातशत्रु' बिम्ब्सार और वासवी की करुण कथा हैं; जहाँ समाज में 
विश्बलता आ रही है; स्त्रियाँ अपनी स्थिति छोड़कर स्वावलम्बी हाना चाहती हैं, पत्र पिता 
के विरुद्ध लड़ा होना चाहता हे | ऐसे अवसर पर यदि बिम्बसार गम्भीर हो 'झ्राकाश के 
नीलेपन पर उज्ज्वल श्रक्षरों में लिखे हुए अ्रदृष्ट के लेख' पढ़ने लगे तो स्वाभाविक ही है । 
'स्कन्दगुप्त” नायक की आपत्तियों का चिछ्धा हे | उसका अ्रन्तिम दृश्य तो करुणरसपूर्ण ही 
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है। स्कन्‍द की सफलता क्‍या सुवान्त हे! अ्रन्तिम दृश्य में सफलता के सोंध में भी वह 
अपने को अ्रकेला पाता हे । 

“देवसेना | देवसेना |! तुम जाग्नो । हतभाग्य स्कन्दगुप्त, श्रकेला स्कन्दगुप्त, 
प्रोह | | 

देवसेना का वेराग्य उसकी श्रसफलता के ही कारण है । 'स्कन्दगुप्त” नाटक यदि 
ट्रेजेडी नहीं कही जा सकती तो वह कॉमेडी भी नहीं हे । “चन्द्रगुप्त” नाटक मैं मी करूण 
रस की मात्रा अ्रधिक है । संस्कृत नाटकों के आ्रादर्शानुमार, नाटक को सुखान्त करने के 
लिए नाटककार ने इस असफलता में भी एक नेस|गक सफलता अपने पात्रों को दिखाई है। 
भौतिक सुखों के श्रभाव को वेराग्य की शान्ति पूरी करती है जिसके कारण नाटक की सारी 
कथावस्तु में गम्भीरता आ गई हे । पात्र दाशनिक हो उठते हैं, श्रन्तिम दृश्य तक उन्हें 
संसार के खेल-कूद, भौतिक सुख-साधन, हास-उपद्दास से कोई सरोकार नहीं रहता । परन्तु 
यह दाशनिकता पात्रों के चरित्र-विकास के कारण है । पात्र प्रारम्भ से ही दाशनिक नहीं 
रहते, और न नाटक ही दाशनिक कहद्दा जा सकता है । 

बहुधा प्रसाद जी फे चरित्रों पर एक बाह्य दाशनिकता का श्रारोप किया 
जाता है| अ्रपने श्राधुनिक हिन्दी सादित्य के इतिहास में प्रसाद जी की श्रालोचना करते 
हुए पंडित ऋष्णशंकर शुक्ल जी लिखते हैँ-- 

“इनके पात्रों में दोहरा व्यक्तित्व रहता है। वे अपना भी व्यक्तित्व रखते हैं और 
झपने रचयिता के आदेशानुमार एक कृत्रिम व्यक्तित्व भी ढोते रहते हैं | पर सौभाग्य से 
इन दोनों व्यक्तित्वों का पएथक्करण सरलता से किया जा सकता हे । यदि हम पात्रों के 
क्ृत्रिम व्यक्तित्व को दृटा दें तो उनका निजी सजीव व्यक्तित्व स्पष्ट देख सकते हैं । कृत्रिम 
शारोपत व्यक्तित्व तीन बातों से जाना जा सकता है | प्रसाद जी नियतिवादी हैं | इसका 
प्रभाव इनके अनेक पात्रों पर पड़ा हे । कोई ऐसा नाटक नहीं हे जिसमें इसकी दोहाई न 
दी गई हो | “नागयश” में जरतकार ऋषि तथा वेदब्यास इत्यादि अदृष्ट लिपि की घोषणा 
करते हैं। जनमेजय भो “मनुष्य क्‍या हे ! प्राकृत का अनुचर और नियति का दास है-- 
या उसकी क्रीड़ा का उपकरण? कहता है । स्कन्दगुप्त में उसका नायक भी कुछ भी ऐसे 
ही विचार रखता हे | चेतना कहती हे कि “तू राजा हे ओर उत्तर में जेसे कोई कद्दता है कि 
तू खिलौना हे! । चन्द्रगुप्त में भी श्रनेक पात्र नियति का भंडा फहराते हुए श्राते हैं । 
चाणक्य ऐसा कर्मवीर भी उसके प्रभाव से नहीं बचा है | उसे भी हम ऐसा कहते हुए 
सुनते हैं | 'नियति सुन्दरो की भावों में बल पड़ने लगा हे |? परन्तु इम इस बात को शअ्रच्छी 
तरह समझ सकते हें कि यह नियरतिवाद पारों की अ्रपनी विशेषता नहीं हे। नियति-नियति 
चिल्लाते हुए भी वे दाथ-पर-द्वाथ रखे नहीं बैठे रहते, जीवन के घमासान युद्ध में उतरते 
हैं भोर ऐसे-ऐसे कार्ड रचते हैं कि हमें चकित रद्द जाना पढ़ता है। ऐसी अवस्था मेँ 
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हमें यही प्रतीत होंता है कि वे किसी के सिखाने से नियति का मन्त्र जप रहे थे | वास्तव 
में उन्हें कम के सामथ्ये पर श्रचल विश्वास था।?? 

प्रसाद जी अदृष्टयादी अवश्य थे | जीवन की परिस्थितियों ने उनका विश्वास 
नियति में करा दिया था | जब हमारों परिस्थितियाँ हमारी शक्ति के बाहर रहतो हैं. और 
हम उन्हें अपने धनुकूल नहीं बना पाते तभी हम अदृष्ट पर विश्वास करने लगते हैं । 
प्रसाद जी को भयानक जीवन-संग्राम करना पड़ा था ओर इस कारण अपनी ही अनुभूति 
को लेकर यदि प्रसाद जी के चरित्र जीवन-संघर्ष से असफल हो अ्रदृष्ट मैं त्रिश्वास करें तो 
यह कृत्रिम व्यक्तित्व नहीं। यह तो एक मनोवेज्ञनिक परिस्थिति ही समझी जावेगी । 
साधारण मनुष्य जब अपनी सांसारिक कठिनाइयों में अतफल हो श्रद्् ओर नियति की 
पुकार मचाने लगते हैं, तब हम उन पर दाशनिकता का आरोप नहीं करते | प्रसाद जी 
के नाटकों को इस रूप में दाशनिक नाटक समभना भूल हे । यह अवश्य हैँ कि उनके 
कुछ निज के विचार हें परन्तु प्रत्येक कलाकार का कुछ-न-कुछ उद्द श्य रहा करते हैं--- 
जिन्हें हम कलाकार के दाशंनिक सिद्धान्त कह सकते हैं | परन्तु उनके नाटकों ओर पात्रों 
को दाशनिक कहना भूल हे । 

कृष्णशंकर जी से मिलते हुए कुछ-कुछ विचार प्रोफेसर सत्येद्ध जी के भी हैं । 
“प्रसाद जी के नाटक? नामऊ लेख में वे लिखते हैं-- 

“प्रसाद जी के इन सभी नाटकों में एक विशेषता मिलती हे, वद्द विदग्घ व्यग्रता 
हे । सभी पात्रों में एक उत्तेजना व्याप्त है, एक दलचल है और व्याकुलता हे---ठोक 
भीड़ से भरे बाजार भें उनके पात्र बिना इधर-उधर देखे हड़बड़ी में धक्का-मुक्की से अपना 
मार्ग बनाते चलते-से ओर उस सबके लिए, अपना कारण और अपनी व्याख्या रखते -से 
चलते हैं इसलिए उनमें दाश्शनिकता मी हे | कवि ने कूठ या सच इसी “विदग्ध ब्यग्रता? 
में श्रन्तद्वन्द मानकर संभवतः सम्तोष किया हे ।??'* 

सचमुच यदि प्रसाद जी के पात्र (बिना इधर-उधर देखे हडबड़ी में धक्का-मुक्‍्की से! 
अपना मार्ग बनाते चलते हों तो उनके नाटकों को पागलों का अजायबच्रर ही समझता चाहिए, 
और पात्रों की दाशनिकता उनकी व्यक्तिगत सनक | प्रसाद जी के बारे में यह श्रालोचना 
बड़ी कड़ी है। वास्तव में पात्रों की उत्तेजना घटना के धात-प्रतिघ्रात के कारण ही है। पात्र 
घटनाओं को अपने श्रनुकूल बनाने का प्रयल करते हैं, परन्तु अदृश्ट समी कुछ 
पात्रों की इच्छानुसार नहीं होने देता, इस कारण घटनाओं का विक्रास और पात्रों की 
कार्यपद्धता कहदीं-कहीं मेल नहीं खाती । परन्तु यह घटना और पात्रों का रुप आवश्यक 
है, उसी पर दर्शकों का मनोरंजन ओर उत्सुकता निभर रहती है। लेकिन इस संघर्ष का 


१. 'प्रसाद जी की कला; पृष्ठ ३२-३३ ॥ 
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अन्त भी होना नाहिए, नहीं तो नाटक की समाप्ति ही न होगी । प्रसाद जी के पात्र इसी 
कारण नियति के साथ ही साथ अपने कम में भी विश्वास रखते हैं | उनकी विदग्घ-व्यग्रता 
नकी क्रियात्मकता के फलस्वरूप हें। यह पात्रों की अपनी निजी विशेषता नहीं । इस 

विदग्ध-व्यग्रता को ही पात्रों में अम्तद्वन्द् का कारण समझना भी भूल हे । पात्रों का 
श्रन्तद्नन्द्दू उनके चरित्र की दुबलताओं के कारण हैं । 

चरित्र-चित्रण--भारतीय नाथ्यकला के अश्रनुरूप इनके नाटकों के नायक सभी 
उच्चकुलीन राजवंश के हैं । द्विजेद्वलाल राय ने चन्द्रगुप्त को नीच जाति का जन्मा हुथा 
मानकर भी नाटक का नायक बनाया है, लेकिन प्रसाद जी ने चन्द्रगुप्त को क्षत्रिय मानकर 
ही उसे नायक + पट पर आसीन किया हैं। नायक नाटक में अन्तद्वन्द्र श्रोर बहिद्वन्द्य 
दोनों का सामना करता हैं और अन्त में दोनों मैं सफल भी हो जाता है । अजातशत्रु 
में अन्तद्वन्द्र नहीं है, परन्तु नायक के चरित्र की प्रारम्भिक दुबलता (ऋरता) बाह्य 
पटनाओं से प्रभावित हो बिलीन हो जाती है | बाह्मदवन्द्र में भो नायक सफल होकर 
मगध का राजा बनता है ओर प्रसेनजित्‌ की कन्या से विवाह कर कौशल रे मैत्री 
स्थापित करता हे । स्कन्दगुप्त और चाणक्य भी अपने अन्‍्तर्दन्द्र और बहिद्वन्द्न पर 
विजयी होते हैं । नायक को यह दोनों प्रकार की विजय नाटककार के अनुसार आवश्यक 
हे । 

इन नायकों के प्रतिदवन्द्री भी रहा करते हें, परन्तु ये प्रतिद्वन्द्दी प्रायः राजनेतिक 
क्षत्र के द्वी हैं प्रेम वा ंगार के नहीं। प्रतिद्वन्द्दी को मानसक वेदना ही उसका कठोर 
दण्ड है | क्‍योंकि ये प्रतिद्वन्द्दी केबल खल ही नहीं चरित्रयुक्त भी हैं और इस कारण 
अपनी भूल समझने पर उनका पछतावा स्वाभाविक ही हे। नाटक के अन्त में वे नायक 
द्वारा क्षमा कर दिये जाते है| कहाँ-कहीं प्रतिदन्द्वियों की संख्या अधिक बढ़ जाती हे जेसे 
अजातशलत्रु मे। 
स्त्री पात्रों के निर्माण में "साद जी विशेष कुशल हैं | इन चरित्रों के गठन में 
वे पुरुष चचरित्रों को अ्पेज्ञा अधिक सफल भी हुए हैं। उनको प्रारम्म ही से रुचि नारी 
के सौन्दर्य और प्रेम की ओर रही हे, इसी कारण बे देवसना के समान सुन्दर चित्र 
अंकित करने में सफल हुए हे । देवसेना तो नारी की कोमल भावनाश्रों की मूर्ति हे । 
उसके रूप में सौच्दय, संगीत, काव्य, प्रकृति और त्याग वा बलिदान साकार होकर दी 
बोलने लगा है | हृदय को कोमल कल्पना की यह प्रतिमा हिन्दी साहित्य की ही नहीं 
संसार के साहित्य की अनोखी भेंट हे | बासवी ओर देवकी नारियों के नहीं देवियों के 
चित्र हैं | उनके आदश के सामने उनका कोई भी पुरुष पात्र नहीं ठद्दर पाता । नारियों 
के चरित्र में विविधता भी हे। योवन की मदिरा से प्रमत्त मुवासिनी, महत्वाकांछा की 
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पुजारिन विजया, त्याग की मूर्ति देवलेना ओर मल्लिका कुशल नाटककार के चित्रित पात्र 
हैं । ऋर, स्वावलम्ब और स्वार्थी नारियों के चित्र में अ्रनन्तदेवी, मागन्धी और छलना 
भी हैं, जिनकी पाशविक वृत्तियों से हमारे हृदय पर श्राघात होने लगता हे; लेकिन 
उनका आकस्मिक किन्तु स्वाभाविक परिवतंन हमें नारी-जाति की कोमलता और स्निग्धता 
की द्दी ओर ले जाता हे | प्रसाद जी नारो जाति को सम्मान की ही दृष्टि से देखते रहे हैं । 
अतणएव वे शेक्सपियर की लेडी मेक्त्रेथ के समान घरित्रों के निर्माण में सदेव ही असम थ 
रहते है। 

उनके आदर्शानुसार नारी जाति समाज की सुदृढ़ नींव हे | वह अपने प्रेम द्वारा 
स्वग का सृजन कर सकती है | 'उसके राज्य की सोमा विस्तृत है, श्रौर प्रुष की संकोर्ण । 
कठोरता का उदाहरण हे पुरुष श्रोर कोमलता का विहलेषरा हें स्त्री जाति । पुरुष 
करता हूं तो स्त्री करुणा हैँ । जो श्रन्त्जंगत्‌ का उच्चतम विकास है, जिसके बल पर 
समस्त सदाचार ठहरे हुए हें । इसलिए प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर श्रौर मनसोहक 
श्रावरणण दिया हे--रमरणी का रूप 

--अजातशत्र ; पृष्ठ १५४ 

हृदय की सम्पूण कोमल भावनाओं का मदिर नारी का हृदय हे । ऋरता स्त्री 
जाति का गुण नहीं | “उसे नारी जाति जिस बिन स्वीकृत कर लेगी, उस दिन समस्त 
सदाचारों में विप्लय होगा ।' अनन्त देवी, छलना ओर मागन्धी ने अपनी नारी-सलभ 
कोमलता और स्निग्धता को ढोड़ ऋर बनने को चेष्टा की थी; फल ग्रह-विद्रोह, समाज- 
विद्रोह श्रोर देश-विद्रोह दी हुए 

पुरुष पात्रों में त्याग को जो भावना प्रसाद जी ने रखी हं, वही मावना हमें स्त्री 
पात्रों में मिलती हे । परन्तु यह त्याग एक नवीन रूप लेता है। पद्मावती, वासबी, देवसेना 
मालबिका का त्याग विरक्ति के फलस्वरूप नहीं हे यह प्रायः स्त्री-सुलभ सौन्दर्य और 
संवेदना की प्रसूति हे; “यथार्थ में, स्त्रियों में त्याग की श्रपेक्षा सेवाबत्ति और श्रनकम्पा 
पर अभ्रधिक जोर दिया हे। उनका त्याग भ्रधिकतर इन्हों गरणों से उत्पन्न होता है, 
पुरुष की भाँति विरक्ति से कम। जहाँ विरक्ति दिखाई गई है बहां स्त्री या तो 
महर्वाभिलाषिणी या पतिता, जिसे श्रपने जीवन भर निराशाश्रों श्रौर श्रसफलता से 
मठभेड़ करते-करते भ्रन्त में बिराग होने लगता है ।* 

धार्मिक जनों श्रौर मिक्तुश्रों के चरित्र भी ऐतिहासिक होते हुए सुन्दर बन पड़े 
हैं | गौतम जेसे धर्मांवलम्बियों के साथ-ही-साथ प्रचंड बुद्धि, देववत श्रादि जैसे ढकोसले 
फैलाने वाले भिक्तुओं के चरित्रों को देख, प्रसाद जी की प्रसूति कल्पना और चरित्र-निर्माण 
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शक्ति पर श्राश्चय मालूम होता है। चरित्र-चित्रण के बारे मैं बहुत कुछ कहा 
जा चुका है | नाटकों की आलोचना करते हुए भी कुछ चरित्रों को देखेंगे, भ्रतएव यहाँ 
पर केवल इतना ही कह देना उचित होगा कि चरित्रों श्र घटनाओं का बाहुल्य होने के 
कारण नाटकों के प्रमुख चरित्रों में न तो परिस्थितियों के अनुसार विकास ही हुआ हे और 
न उनमें अन्त<न्द्द दो हे | अधिकतर चरित्र एकांगी ही हें । 


कथोपकथन 


बहुरूपता --कथोपकथन का व्यवह्दारानुकूल, मावव्यंजक, संघषमय और चुस्त दोना 
आवश्यक है | इस विषय में प्रसाद जी बहुत कुशल हैं | उनके पात्रों का वार्तालाप बहुत 
ही सुन्दर, स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक हुआ है | वाणी ही मनुष्य-चरित्र की द्योतक है । 
क्रूरता और शीलता मनुष्य की वाणी से हो मालूम होती है । 

“छलना-- यह सब जिन्हें खाने को नहों मिलता उन्हें चाहिए। जो प्रभु है, 
जिन्हें पर्याप्त हे उन्हें किसो की क्या चिन्ता जो व्यर्थ श्रपनो श्रात्मा दबावें । 

वासवी--क्या तुम्र मेरा भी श्रपमान किया चाहतो हो ? पद्मा तो जेंसी मेरी, 
बसी हो तुम्हारी, उसे कहने का तुम्हें श्रधिकार हे; किन्तु तुम तो मुझ से छोटी हो, 
शील श्रोर विनय का यह दुष्ट उदाहरण सिखाकर बच्चों की क्‍यों हानि कर 
रहो हो ? 

छलना--- ( स्वगत )---में छोटी हूँ यह श्रभिमान तुम्हारा श्रभी गया नहीं हे ! 
(प्रकट )--में छोटो हूँ या बड़ी, किन्तु राजमाता हूँ। श्रजात को शिक्षा देने का मुझे 
झधिकार हुँ उसे राजा होना है ! वह भिखमंगों का जो श्रकमंण्य होकर राज्य छोड़कर 
बरिद्र हो गये हें उपदेश नहीं प्रहरा करने पावेगा । 

प्रजातशत्रु; पृष्ठ ३३-३४ 

मनोवैज्ञानिक होते हुए भी कथोपकथन कितना संधषमय है। संघर्षमय वार्तालाप 
ही नाटक के प्राण हैं वही कार्य ब्यापार को प्रसारित करता हे । कार्य-रंचालन कराने का 
नाटककार के पास यद्दी एक साधन हे। वार्तालाप पर चरित्र-चित्रण भी निर्भर 
रहता है, परन्तु सदैव ही वार्तालाप संघर्षमय होना श्रावश्यक नहीं है । ब्राह्मणों 
श्रौर साधुओं के वातॉलाप कितने सरल उपदेशात्मक औ्ौर लम्बे हो गये हैं; क्योंकि 
स्वभावानुकूल उन्हें नीति और कतंव्य-ज्ञान कराने के लिए विषय की विस्तृत व्याख्या 
करनी पड़ती हे । संघर्षमय न होने के कारण ऐसे वार्तालाप कथानक नहीं बढ़ा पाते इस 
कारण वे कमी-कभी श्ररुचिकर होने लगते हें | श्रच्छा हो कि ऐसे वार्तालाप छोटे ही 
हों | करुणा के ऊपर गौतम की व्याख्या कुछ अरुचिकर श्रवश्य मालूम होती हे परन्तु है 
वह स्वाभाविक । प्रसाद जी ने पात्रों के अचुसार ही उनका वार्तालाप रखा है। दाशंनिक 
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का वातोॉलाप उसकी प्रवृत्ति के अनुसार ही हे--जो श्रपने विचारों मैं अधिक लवलीन 
रहता हे उसे संसार की प्रत्यक्ष घटनाओं का ध्यान ही क्‍या ! 

“दाण्डायन----पवन एक क्षरण विश्वाम नहीं लेता, सिन्धु की जलधारा बही 
जा रही है, बादलों के नीचे पक्षियों का भुण्ड उड़ा जा रहा है, प्रत्येक परमाणु न जाने 
किस श्राकर्षएण में खिच चले जा रहे हे । जेंसे काल श्रनेक रूप में चल रहा है । 
यहो तो 

एनि०--महात्मन ! 

दाण्डायन---चुप रहो, सब चले जा रहे है, तुम भी चले जाझ्रो। प्रवकाश 
नहीं, भ्रवसर नहीं । 

एनि०---श्राप से कुछ 

दाण्डा०--म॒झ से कुछ मत कहो । फहो तो श्रपने श्राप ही कहो, जिसे 
प्रावव्यकता होगी सुन लंगा । देखते हो कोई किसकी सुनता हैँ । में कहता हँ--सिन्धु 
के एक बिन्दु ! धारा में न बहकर मेरी बात सुनने के लिए ठहर जा, वह सुनता है ? 
ठहरता हे, कदापि नहीं ? 

कथोपकथन को भाषा रस-संचार में भो सहायक होती दँ। चित्रों के मनोवेगों 
द्वारा उसका रूप आपसे आप बदल रद्दता है। यौवन के पदापण काल में प्रेम का 
प्रथम कठ अनुभव मातृगुप्त को कवि बना देता हे-अ्रमृत के सरोवर में स्वर्ण कमल 
खिल रहा था, भ्रमर वंशी बजा रहा था, सोरभ और पराग की चहल-पहल थी। 
सबेरे सूर्य की किरणों उसे चूसने को लोटती थीं, सन्ध्या में शोतल चाँदनो उसे श्रपनी 
चादर से ढक देती थी । उस मधुर सोन्दर्य, उस श्रतीन्द्रिय जगत की साकार कल्पना 
की झोर मेने हाथ बढ़ाया था वहीं-वहीं स्वप्न टूट गया ।” परन्तु कतंव्य के कठोर पथ 
में उसके शब्द सरल कल्पनाहीन और वाक्य छोटे हो जाते हैं । 

क्रोध का कितना सुन्दर चित्रण वार्तालाप द्वारा हुआ है-- 

“रक्त के पिपासु ! क्रकर्म्मा मनुष्य ? कृतध्तता की कीच का फीड़ा | नरक 
की दुर्गन्ध ! तेरी इच्छा कदापि पूर्ण न होने दूंगी । 

पागलपन का भी चित्र देख लीजिए--- 

“रामा--लुटेरा हे तु भी ! क्‍या लेगा, मेरी सूखो हड्डियाँ ? तेरे दाँतों से 
टूटेगी ? देख तो-- (हाथ बढ़ाती है) । 

नन्‍्द०--फोन ? रासा ! 

रामा-- ( श्राइचय से) में रामा हूँ । हाँ, जिसकी सन्‍्तान को हूरणों ने पीस 
डाला '* २ 

दुःख से पागल हुए शकटार को भी सुन लीजिए-- 
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“दुःख ! दुःख का नाम सुना होगा, या कल्पित श्राशंका से उसका नाम लेकर 
चिल्ला उठते होंगे। देखा है कभी, सात-सात गोद के लालों को भूख से तड़पकर 
मरते ? अ्रन्धकार की घनी चावर में बरसों भूगर्भ की जोबित समाधि में एक दूसरे 
को श्रपना श्राहार देकर स्वेच्छा से मरते देखा है। प्रतिहिसा की स्मृति को, ठोकरें 
मारकर जगाते-जगाते, और प्राण विसजन करते ? देखा हे कभी यह कष्ट ! उन 
सबों ने श्रपना श्राहार मुझे दिया और पिता होकर भी में पत्थर-सा जीवित रहा ! 
उनका श्राहार खा डाला, उन्हें मरने दिया ' 

मनोवेगानुसार पात्रों की भाषा में यह परिवतन होना अधिक श्रावश्यक हे | 
अतएव प्रसाद जी की भाषा के विपय में यह धारणा कि उसमें श्रनेकरूपता नहीं बड़ी भूल 
है। हाँ, यह अवश्य हे कि उन्होंने संस्कृत की तत्सम पदावली को छोड़ श्रन्य भाषा का 
उपयोग नहीं किया । पर लेखक की यह असमर्थता उसकी कला के अनुरूप ही हे प्रतिकूल 
नहीं । प्रसाद जी के नाटक भव्य भारत के चित्र हैं जो हमारे आज के दीन-हीन, परतन्त्र, 
अमहाय भारत से मिन्न हमारे उत्कषे के सुन्दर चित्र हें | जो हमारे लिए एक आदर्श, 
एक ककपना, एक स्वर्गीय आनन्द का लोक बन गया हे | इस लोक को दीप्तमान रंगों 
द्वारा ही अंकित किया जा सकता हे | सामान्य बोलचाल की भाषा उसे हमारे नित्यप्रति 
के जीवन से ऊपर न उठा सकेगी श्रतएवं उस नेसर्गिक जगत का निर्माण बहुत कुछ 
प्रसाद जी के भाषा-सौष्ठव और कोमलकान्त पदावलो द्वारा हुग्रा हे | इन पूव युगों के 
अंकन करने की सफलता बहुत कुछ उनकी भाषा पर हे । 

जैसा हम ऊपर देख आये हैं प्रसाद जी ने अपने इस संकुषित क्षेत्र में भी माषा 
की अ्नेकरूपता रखी है । जिसके कारण वारताशाप बहुत ही स्वाभाविक हुआ हे । प्रोफेसर 
सत्येन्द्र जी ने श्रपन लेख में प्रसाद जी की भाषा पर नोट लिखते हुए. कह्दा है -- “इनके 
सभी पात्र एक-सी भाषा बोलते हैं; ग्रीक, चीनी, शक, हृण, उत्तरी, पश्चिमी, दक्षिणी, 
सब उनके रंगमंच पर आकर एकमाषी हो जाते हैं |? नाटककार हिन्दी में नाटक लिख 
रहा हे | उसके लिए अमारतीय भाषा का प्रयोग करना आवश्यक नहीं, कोई भी पाठक 
व दर्शक इन भाषाओं को कैसे समक सकता है ! यह तो नास्यकला के मूल सिद्धान्तों में 
से एक हैँ | यदि नाटककार को पूर्ण स्वामाविकता व ऐतिहासिकता रखनी होती तो अच्छा 
होता वह तत्कालीन रुस्कृत, पालि, अ्रपश्र श भ्रादि का उपयोग करता, परन्तु उसका यह 
काय-काल के प्रारम्भिक रिद्धान्तों के विपरीत हो जाता | नाटककार हिन्दी में नाटक लिख 
रहा हे। वह भाषा विशान का प्रदशन नहीं कर रहा हे । हाँ, यह अ्रवश्य कहा जा सकता 
हे कि प्रंसाद जी ने प्रान्तीय बोलियों का उपयोग नहीं किया। परन्तु इनका कारण हम 
ऊपर दी लिख आये हैं। 
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पद्म का प्रयोग--प्रसाद जी के कथोपकथन में खटकने वाला एक दोप हे और 
वह हे पात्रों का गद्य में बात करते-करते पद्म में बोलने लगना | पूव-नाटकों मैं यह प्रवृत्ति 
अधिक हे | परन्तु पारसीक नाटक कम्पनियों की भाँति तुक्कड़बाजी और शेरवाजी इनके 
उत्तर नाटकों में नहीं ॥िलती। प्रारम्भिक नाटकों में प्रसाट ज्ञी संस्कृत नाटकों से प्रभावित थे। 
साथ ही उस समय के नाटककारों में भी यह प्रवृत्ति अधिक थी | बंगाली नाटकों के अ्नुवादों 
ने इस गद्य-पत्म के मिश्रण में सुधार कर टिया। भारतेन्दु जी के नाटकों में स्फुट कविताएँ 
अधिक हैं | राधेश्याम जी कथावाचक, माखनलाल चतुर्वेदी और बालकृष्ण भट्ट के नाटकों 
में भी गद्य-पद्म का मेल अधिक है। प्रसाद जी की प्रतिभा इस गद्य-पद्म के कम प्रयोग 
मैं ही हे। उनके परवर्ती वा समकालीन नाटकों के देखने से तो उनकी शेरबाजी प्रायः 
नहीं के बराबर द्वी मालूम होती है | प्रसाद जी ने अपने पद्मों के उपयोग में थोड़ा परिष्कार 
भी कर दिया हे । पद्च का प्रयोग पात्नों ने साधारण बातचीत या घटना-वर्णन के लिए 
नहीं किया दे | उनका प्रयोग प्रायः सूक्तियों के ही रूप में हे ! अ्रजातशत्रु में वासवी 
कहती है-- 
“यह में क्या देख रही हूँ ? छलना यह गृह-विद्रोह की श्राग तू क्‍यों जलाना 
चाहती हुँ ? राज्यपरिवार में क्‍या सूख श्रपेक्षित नहीं हे ? 
बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्नेह बड़ा उनके मन में, 
कूल लक्ष्मी हों मुदित, भ्ररु हो मंगल उनके जीवन में | 
बन्धुवग हो सम्मानित, हों सेतक सुखी प्रणत श्रनचर, 
शान्तिपुर्ण हो स्वामी का सन, तो स्पहरणीय न हो क्‍यों घर ? 
समुद्रगुप्त को भेजती हुई श्यामा कहती है-- 
“यामा--जाश्रो बलि के बकरे जाश्रो, फिर कभी न श्राना। मेरा शलन्द्र 
मेरा शेलेन्द्र-- 
तुम्हारी मोहनी छवि पर निछाबर प्राण हैं मेरे, 
झ्रखिल भूलोक बलिहारी मधुर मृदहास पर तेरे ।" 
प्रथवा तो “इससे क्‍या ! हम श्रपना कतंव्य पालन करते हूँ, दृख से विचलित 
तो होते नहीं-- 
लोभ सुख का नहीं, न तो डर हे, 
प्राण कतेव्य पर निछावर हूँ ।” 
ये पद्म दी पक्तियाँ एक प्रकार से लोक-प्रसिद्ध उक्तियाँ ही मालूम होती हैं | ऐसे अवसर 
हमारे जीवन में भी श्राते हैं | जब हम कभी-कभी किसी दोहे श्रादि का प्रयोग श्रपनी 
बातचीत में कर देते हैं । पद्म का सम्बन्ध पात्रों के वार्तालाप से है अवश्य लेकिन परोक्ष 
रूप में । श्रन्य स्थलों पर भी जहाँ नाटककार ने ऐसे पद्मयों का उपयोग किया हे वहाँ इस 
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बात का पूरा ध्यान रखा दे कि पद्य की पंक्तियाँ पात्रों की स्वयं की रचना न मालूम हों 
जो वह गद्य की बात को पूरा करने के लिए उसी अवसर पर रचता जा रहा हो । गौतम 
का यह कथन साधुओं के कितने स्वमावरानुकूल हुआ हे | परन्तु ये गौतम की आशु-कवियों 
के समान तत्कालीन रचना नहीं मालूम होती । 
“राजन्‌ ! कोई किसी को श्रनुगृहीत नहीं करता। विश्व भर में यदि कुछ 
कर सकतो हुँ तो वह करुणा है जो प्राणिमात्र में समदृष्टि रखती हूं । 
गोधली की राग पटल में स्नेहांचल फहराती हे। 
स्निग्ध उषा के शुक्र गगन में हास बिलास दिखातो हूँ ॥ 
मुग्ध सधुर बालक के मन पर चन्द्रकान्ति बरसातो हैँ । 
निनिमेष ताराशों से यह श्रोस बंद भर लाती है ॥ 
ये पंक्तियाँ या तो पूब-रचित मालूम होती हैं | या अन्य कवि की रचना, जिनका उपयोग 
वे अपने विचारों को स्पष्ट करने के लिए करते हैं । 
उदयन और मागन्धी के वार्तालाप से यह बात और अधिक स्पष्ट हो जावेगी । 
“उदयन--हृदयेशवरी ! कौन मुभको तुमसे श्रलग कर सकता हैं 
हमारे वक्ष में बनकर हृदय जब छवि समावेगो, 
स्वयं निज माधुरो छवि का रसीला गान गावेगी। 
झलग तब चेतना ही विद्व में कुछ रह न जावेगी, 
प्रकेल विद्वव-म न्दर में तुम्हीं को पुज पावेगी ॥” 
ये पद्म भाग उदयन के हृदय के भावों का उतना अ्रच्छा चित्रण नहीं करता जितना किसी 
छायावादी कवि के हृदय को । उदयन का मागन्दी के लिए-- 
“झलग तब चेतना ही विश्व सें कुछ रह न जावेगी । 
प्रकेले विश्व-मन्दिर में तुम्हीं को पुज पावेगी ॥ 
कहना कुछ हास्यप्रद मालूम होता हे । यह तो किसी भक्त की वाणी मालूम होती हे जो 
अपने अस्तित्व को परमात्मा में मिलाकर इस विश्व-मन्दिर में उसी एक परमात्मा की 
छुवि की आराधना में लगना चाहती हे। उदयन का यह कथन उसी समय ही स्वाभाविक 
हो सकता हे जब हम इन पंक्तियों को किसी अन्य कवि की रचनाएँ समझे जिनका उपयोग 
उसने अपने भावों की समानता समझाने के लिए दह्वी किया हो | ठीक यही मत श्यामा 
के इस कथन के बारे में भी है -- 
“इयामा--शोह ! विष ! सिर घूम रहा हैँ। में बहुत पी चुकी हूँ भ्रब 
जल ' "भयानक स्वप्न । क्‍या तुम मुझे जलते हुए हलाहल की सात्रा पिला दोगे। 
मत हो आयगा विष भी पिला दो हाथ से प्रपने, 
पलक ये छक चुके हैं चेतना उसमें लगी केंपने । 
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विकल हैं इन्द्रियाँ--हों देखते इस रूप के सपने; 
जगत विस्मृत हृदय पुलक्षित, लगा वह नाम हे जपने ॥* 
इस प्रकार यह गद्य-पत्म का प्रयोग कहीं भी शअ्रस्वाभाविक वा हास्यप्रद नहीं होने पाया 
है। उन्होंने कहीं भी अन्य नाटककारों की भाँति पद्य का प्रयोग साधारण बातचीत को 
व्यक्त करने के लिए. नहीं किया | ऊपर के उदाहरणों से कितने भिन्न हें । 
४(१) चन्द्र ०--रखणधोर, यह क्‍या हे---तुम भारय हो फिर भो तुम्हारी इसकी 
ऐसी मित्रता ! 
रणधीर०--महाराज, क्‍या कहें मित्रता हैँ, देवी वरदान, 
है श्रपुवं श्राह्वाददायिनी यथा स्वर्ग का गान । 
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(२) प्रलक ०--महाराज, शोक है कि कोई उत्तर देने बाला न था श्रोर 
(क्रोध से) । 
कभी मिला तो उसके तन का खंड-खंड कर उत्तर दूंगा। 
झोौर क्‍या कहूँ ? शठ यवतनों से रस प्रचंड कर उत्तर दूंगा ॥ 
(३) सिपाही--भ्रीमान फी जय ! कप्तान रणधोर सिह 
विक्रम--रण दुमेंद रणधोर ! बोर तुम धन्य हो 
शत्रु हृदय के तीर ! बोर तुम धन्य हो । 
(देखता हुआ्ना) क्या ? बुरी तरह घायल हुप्ना है ? 
एक सिपाही--मभान्यवर ! 
छाती में नो घाव, खड़ग के खाने वाले, 
सब शरीर विध गया न पीठ दिखाने बाले। 
कटो जाँघ, बेकाम हो गया बायाँ कर भी, 
लड़ गये, लेकिन इतने घायल होकर भी। 
हाँ, रिपु की हंसी करता हुआ, जब रक्त बहुत निकल गया, 
तब हो श्रचेत गिरे--भश्रहों मुंह बोरता का फुट गया।” 
रवगत्त--नाटककार के लिए हृदय के भावों को प्रकट करने के लिए स्वगत का 
उपयोग बहुत ही आ्रावश्यक हो जाता है । परन्तु स्वगत का उपयोग कुछ श्रस्वामाविक-सा 
मालूम होता हे । दूर बैठे हुए दशक तो पात्रों का स्वगत सुन लेते हैं, परन्तु रंगमंच पर 
खड़ा हुआ दूसरा पात्र नहीं सुनने पाता। अ्रतण्व सफल नाटककार ऐसे अवसरों को अपने 
नाटकों में कम ही लाते हैं। राय मद्दोदय ने 'नूरजहाँ? में एक ओ्रोर स्वामिभक्ति और दूसरी 
ओर साप्राशी होने की लालसा के संघ का चित्रण करने के लिए स्वगत का जो उपयोग 
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किया हे वह अनिबाय था। परन्तु अस्वामविकता के डर से उन्होंने श्रपने कौशल द्वारा यह 
ढंद्व दूसरे रूप में प्रकट कर दिया दै। स्वगत का उपयोग प्राचीन नाटकों में भी किया 
ज्ता था। पूर्व श्रोर पश्चिम नास्यशास्त्र इसे (20९(0 |॥0९७॥80) मानते हैं, परन्तु 
नाटककार का कौशल इसी में है कि वह इसका बहुत ही कम उपयोग करे | प्रसाद जी 
के प्रारम्भिक नाटकों में स्वगत का उचित उपयोग नहीं हुआ है । कुछ स्थानों पर तो 
नाटककार थोड़े ही कौशल से स्वगत हटा सकता था। यथा-- _ 

“छलना--- (स्वगत)--में छोटी हूँ | यह श्रभिभःन तुम्हारा श्रभी गया नहीं 
है। (प्रकट) में छोटी हूँ या बडी कितु राजमाता हूं ।” स्वगत की बात छुलना स्पष्ट 
भी कह सकती थी । क्योंकि यह बात प्रकट #थन से किसी प्रकार कम कद नहीं है । दूसरे 
स्थान पर भी-- 

“जीवक--- (स्वगत) यह विदृषक इस समय कहाँ से श्रा गया ? भगवान, 
यह किसी तरह हटे ।” 

यदि लेखक चाहता तो इस कथन को वातालाप में ही रख सकता था| इसी 
प्रकार--- 

“प्रसेन--- (स्वगठ) श्रभी से इसका गये तोड़ देना चाहिये *'” की श्रावश्यकता 
न थी । प्रसेन के प्रकट कथन से कि “झ्राज से यह निर्भोक किन्तु भ्रशिष्ट बालक 
श्रपने युवराज पद से बंचित किया गया'*'***” स्वगत का काम चल सकता हे। लेखक 
यदि चाहता तो इन स्वगत-कथनों को या तो बिलकुल ही हटा सकता था या उनमें कुछ 
परिवर्तन कर उन्हें अधिक स्वाभाविक बना सकता था । परन्तु मालूम होता हे कि नाटककार 
ने उन्हें कवि की स्वच्छन्दता समककर इनकी अ्रस्वाभाविकता की श्रोर ध्यान नहीं दिया । 

कभी-कभी नाटकों में, अपने भावों को व्यक्त करने के लिए या पिछली वा आगे 
आने वाली घटना के सूचनाथ एक-दूसरे श्रकार के स्वगत का उपयोग किया जाता है । 
उसमें पात्र स्वगत में ही बोलता हे, परन्तु दूसरे पात्रों के सम्मुख नहीं । स्वाभाविकता की 
दृष्टि से यह मी एक दोष हे । क्योंकि यह पात्रों का चिन्तन न होकर बड़बड़ाना हो जाता 
है। संप्र्धात्मक न होने के कारण ऐसे कथन जितने ही छोटे हों उतने ही श्रच्छे | बिबसार 
का अकेले बैंठे-बैठे बड़बड़ाना दशकों को बहुत ही खराब मालूम होगा । अच्छा होता यदि 
बिंबसार का यह कथन---“आंह जीवन की क्षुणमंगुरता ****' » आदि संत्तिप्त कर दिया 
गया होता । स्कन्द का स्वगत “अधिकार सुख कितना मादक और सारहीन हे **” संक्षिप्त 
होने के कारण उतना नहीं खटकता । बाजरा का भी स्वगत बहुत लम्बा है। यदि इस 
स्वगत को नाटककार ने देवसेना और विजया की बातचीत के समान दो सखियों के वार्तालाप 
में करा दिया होता तो दर्शकों श्र पाठकों दोनों की दृष्टि से दृश्य श्रधिक मनोरं जक ही 
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जाता श्रौर श्रस्वाभाविकता भी न रहती । अ्रजातशत्रु का नाटककार अ्रभी श्रपनी कला में 
परिपक्व नहीं हुआ हे । बाद के नाटकों में ये दोष कम मिलते हें । 
संगीत--नाटक की रचना कथोपकथन, संगीत और नत्य पर ही निर्भर है। गीत 
रंचमंच पर मनोरंजन के सबसे सुन्दर साधन हैं | उनकी स्थानीय उपयुक्तता और भाव-प्रदर्शन 
नाटक के दृश्यों को श्रौर भी अधिक तीत्र बना देते हैं । प्रसाद जी के नाटकों में बहुत ही 
सुन्दर गीत भरे पड़े हैं। कल्पना, भावुकता और रसात्मकता में ये गोत शेक्सपियर के गीतों 
से किसी प्रकार कम नहीं हैं | अन्तर केवल इतना ही है कि शेक्सपियर इसी पार्थिव संप्तार 
के दृश्यों को लेकर ही गीत-रघना करता हे। मावावेश में वह कल्पना-जगत में विच्चरण 
करते हुए भी इस संसार को नहीं छोड़ता । उनमें एक प्रकार की ग्रामीणता है । परन्तु 
प्रसाद जी के गीत भौतिक जगत से प्रारम्भ होकर “त्षितिज के उस पारः श्रनजान जगत 
में पहुँचते हैं । हमारी आत्मा प्रकृति और मानव के बोधगम्य भाव और सौन्दर्यानुभूति से 
धीरे-धीरे उठकर अनन्त शुन्य में मिलती हे | उदयन के तिरस्कार से दुखी पद्मा जब वीणा 
बजाने बैठती हे और प्रयास करने पर भी जब उसमें से स्वर नहीं निकलते तो उसकी भावना 
करुणु रूप लेकर एक मधुर गीत के रूप में निकल पड़ती हे । 
“मोंड सत खिचे बीन के तार। 
निर्देय भ्रेंगली ! श्ररी ठहर जा, 
पल भर श्रनुकम्पा से भर जा, 
यह मूछित मसूछेना श्राह-ती, 
निकलेंगी निस्सार ।” 
गाते-गाते भाव-विभोर होकर पद्मावती की करुणता परदे के उस पार ही पहुँच जाती हे-- 
“नृत्य करेगी नग्न विकलता 
परदे के उस पार” 
इस रहस्यवाद ने उनके गीतों को सावभौमिक रंगों में रंग दिया है--वे केवल मानवी-जगत्‌ 
के करुण गीत नहीं हैं उनमें केवल प्रेमी के बिछुड़ने का दुःख नहीं हे, उनमें हे श्रसीम के प्रति 
ससीम की पुकार--परमात्मा के लिए आत्मा को लालसा | परन्तु प्रसाद जी के सभी गीत 
रहस्यवादी नहीं हैं, उनके बहुत से गीत स्थूल जगत के प्रेम और सौन्दय से सम्बन्ध रखते हैं । 
प्रसाद जी के गोत विषय के अनुसार मुख्यतः टो भागों में बाँटे जा सकते हैं-- 
(१) रहस्यवादी तथा रहस्यवाद की भलक लिये हुए, (२) श्रन्य--- 
१. पूर्ण रहस्थवादी गीत 
(झ) भ्राझ्मो हिये में भ्रहो ! प्राण प्यारे। 
--भजातशत्रु 


श्ध्८ 
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(आरा) भरा नेनों में मन में रूप, 
किसी छलिया का श्रमल श्रनप । 
“-स्कन्दगुप्त 
(ह) बहुत छिपाया उफन पड़ा श्रब सम्हालने का समय नहों है ॥ 
< मर 2५ 
जली दीप-मालिका प्राण की हृदय-कटी स्वच्छ हो गई है । 
पलक पाँवड़े बिछा चकी हूं न दूसरा श्रौर भय नहीं है ॥ 
घपल निकलकर कहाँ चले भ्रब इसे क्ूचल दो मवुल चरण से । 
कि श्राह निकले दब्न हृदय से भला कहो यह विजय नहों हैँ ७ 


२. रहस्यवाद को भलकमात्र लिये हुए--- 


३. श्रन्य 


(श्र) सखी यह प्रेममयो रजनी | 
(श्रा) सधा सीकर से नहला दो। 
(इ) श्रो मेरे जीवन की स्मृति, श्रो श्रन्तर के श्रातुर श्रनुराग । 


(श्र) #ंगार वा प्रेम-- 


इन गीतों में प्रसाद जी संगीत, सीौन्दर्ब-बासना और रूप-चित्रण में कवि कौट्स 


से भी आगे बढ़ गये हैं | 


(१) श्रली ने क्यों श्रवहेला को । 
(२) प्यारे निर्माही होकर****'* 
(३) हमारे जीवन का उल्लास | 
(४) न छेड़ना उस श्रतीत स्मृति के । 
खिचे हुए बीन तार कोकिल ॥ 
(५४) घने प्रेम तरु तले। 
(६) संसृति के वे सुन्दरतम॒ क्षण यों ही भूल नहीं जाना, 
वह उच्छ खलता थी श्रपनोी कहकर मन मत बहलाना। 
(७) शन्य गगन में हूंढ़ता जैसे चन्द्र निराश, 
राका में रमणीय यह किसका मधुर प्रकाश । 
(८) भावनिधि में लहरियाँ उठतों कभो, 
भूल कर भी स्मरण हो जाता कभी । 
(६) भ्रगरु धूम की दयास लहरियाँ उलभी हों इन श्रलकों से 
मादकता लाली के डोरे हधर फंसे हों पलकों से । 
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(१०) उमश्कर चली भिगोने भ्राज, 
तुम्हारा निइचल श्रंचल छोर । 
(११) भाह बेदना सिली विदाई। 
(१२) तुम कनक किरण के श्रन्तराल में, 
लुक-छिपकर चलते हों क्‍यों ? 
(१३) प्रथम योवन मदिरा के मत्त, प्रेम करने की थी परवाह, 
झोर किसको देना है हृदय चीह्नने फी तनिक थी चाह । 
(१४) श्राज इस योवन के समाधवोी कुंज में, 
कोकिल बोल रहा हे। 
(१५) फंसी कड़ी रूप की ज्वाला 
(१६) बज रही वंशी झ्ाठों याम की । 
(१७) बिखरी किरण श्रलक व्याक्‌ल हो, 
निरस वदन पर चिन्ता लेख । 
(श्रा) प्रकृति--- 
(१) चला हूँ सन्‍्धर गति से पवन रसीला नन्दन कानन का । 
(२) भ्रलका की किस विकल विरहिणी के पलकों का ले अ्रवलंब । 
(३) चल बहुत बाला अ्रंचल से किस घातक सोरभ से मस्त । 
(६) प्राथना-- 
(१) दाता सुमति दीजिए । 
(२) स्वजन दीखता न विद्रव में श्रब । 
(३) उतारोगे श्रब कब भूभार ? 
(६) नीति और व्यवद्र-- 
(१) न घरो कहकर इसको श्रपना, 
यह दो दिन का हे सपना । 
(२) स्वर्ग हे नहीं दूसरा श्रोर । 
(३) सब जीवन बीता जाता हे धप-छाँह के खेल सदुश । 
(४) पालना बनें प्रलय को लहरें। 
(3) देशभक्ति-- 
(१) झरुण यह सधुमय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच श्रनजान क्षितिज को, मिलता एक सहारा। 
(२) हिमालय के श्रांगन में, उसे प्रथम किरण्णों का दे उपहार, 
जधा ने हंस अभिनन्‍्दन क्विया झोौर पहनाया होरक हार । 
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प्रसाद जी के गीतों की नाटकीय उपयोगिता में ऋ्मशः विकास द्वोतां गया है । 
प्रारम्भ की रचनाओं में गीत अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखते हैँ। वे स्थान, पात्र और 
समयानुकूल नहीं हैं | श्रधिकतर वे कवि की स्व॒तन्त्र रचनाएँ मालूम होती हैं जो उसने 
बाद में नाटक में रख दी हैं। यद्द दोष एक ओर तो गीतों में रहस्यवाद की झलक के 
कारण मालूम होता है, दूसरी ओर पात्रों के वार्तालाप को बलात्‌ द्ठी गीतों से सम्बन्धित 
करने के प्रयत्न में | दूसरे प्रकार के दोष का एक उदाहरण अ्रजातशत्रु के श्राठवें दृश्य में 
हे जहाँ श्यामा अपना परिचय देती हे। यह परिचय-गीत एक स्वतन्त्र रचना-सी मालूम 
होती है जिसे रखने के लिए. द्वी मालूम होता है शैलेन्ध श्यामा से पूछता है, “तुम क्‍या 
हो सुन्दरी !” और श्यामा गीत गाकर परिचय देती हे । एक और दूसरा गीत बिरुद्धक 
का जलद के प्रति है। इसमें सम्देह नहीं हे कि विरुद्धक का निमू ल विश्वास कि मल्लिका 
उससे प्रेम करती हे उसकी प्रारम्मिक भावाभिव्यक्ति के अ्रनुकूल हे । 

“ग्राद्रं हृदय में करुण कल्पना के ससान श्राकाश में कादम्बिनों घिरी श्रा रहो 
है । पवन से उन्मत्त श्रालिड्डन से तरुराजि सिहर उठती है । भुलसी हुई कामनाएँ 
मन में भ्रंकरित हो रही हूं । क्यों ? जलदागमन से ? श्राह ! 

“ब्रलकका की किस विकल विरहिणी को पलकों का वे भ्रवलम्ब'” केवल नील 
नीरद की ओर हो रुंकेत करती हे । 

'अ्रजातशत्रु' के कुछ गीत बहुत सुन्दर हैं; वे परिस्थिति, पात्र और समय का ध्यान 
रखकर लिखे गये हैं | मागन्घी का “स्वजन दीखता न विद्वव में भ्रब न मन में समांय 
कोई” वाला गीत स्वतन्त्र द्वोते हुए भी मागन्धी की आन्तरिक परिस्थिति के श्रनुकूल ही 
है। सचमुच्र में मागन्धी का कोई स्वजन नहीं रह गया था। वास्तविक परिस्थिति 
के परिवर्तन की इच्छा उसे इतनी विषमता मैं ले श्राई थी। मल्लिका के संसर्ग में 
उसे प्रथम बार ही करुणा का श्ञान हुआ और उसी समय से वह अ्रनन्त की ओर निहारने 
लगी थी। 

/क्षरिक वेदना अनन्त सुख बस समझ लिया शान्य में सबेरा; 

पवन पकड़कर पता बताने न लोट झ्ाया न जाय कोई 
परन्तु 'अजातशत्रु' में सबसे सुन्दर गीत रानी पद्मावती का है। मानसिक बेदना से 
निकली हुईं उच्छवास धीरे-धीरे इस संसार को अ्रपनी वेदना से तरंगित कर परदे के उस 
पारः पहुँच जाती हे | उदयन के तिरस्कार से दुखी होकर जब वह वीणा भी नहीं बजा 
पाती तो मानों उसकी अ्रसमर्थता ही व्यक्त होकर गीत के रूप में निकल णड्ती है “मोड़ 
मत खिचे बोन की तार” असमथंता का दुःख और भी तीज्र हो जाता है | पीढ़ा की 
कसक और भी उत्कट दह्ो जाती है। 
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“निर्देय प्रंगुली श्ररो ठहर जा, 
पल भर श्रनुकम्पा से भर जा। 
यह मछित सछेता श्राह-सो, 
निकलेगी निस्सार 
पद्मा के भावों, उसकी मानसिक वेदगा और असमथता को गीत द्वारा जितने 
सुन्दर रूप मैं व्यक्त किया गया हे वह अद्वितीय है | 
“चन्द्रगुः और 'स्कन्दगुप्त? में गीतों की रचना अपनी पराकाष्टा पर पहुँच गई है । 
भावों की कोमलता और शब्दों की मधुरता जब ध्वनि की सुकुमारता, कल्पना की नवीनता 
ओर छुन्दों की बहुरूपता से मिलती हे तो गीत सांग सुन्दर हो उत्ते हैं | चित्र, काव्य 
और संगीत मानो श्रपनी सत्ता भूलकर एक हो जाते हैं | उनकी नाटकीय उपयोगिता भी 
अधिक हो जाती है। नाटक की कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, वातावरण और साथ ही पात्रों 
की भावनाओं से बे ऐसे सम्बद्ध हो गये हें कि प्रारम्भिक नाटकों के गीतों की भाँति वे 
स्वृतन्त्र गीत नहीं कहे जा सकते, वे पूणरूप से नाटक के रूप में ही मिल गये हें । 
कथावस्तु से सम्बन्ध रखनेवाला गीत हमें चन्द्रगुप्त नाटक में मिलता हे । सुवासिनी, रूप, 
सौन्दय औ्रौर संगीत की रानी ने, जब गाना प्रारम्भ किया-- 
“ग्राज इस यौवन के माधवी कुंज में कोकिल बोल रहा। 
मधु पीकर पागल हुंश्ाा करता प्रेम-प्रलाप, 
शिथिल हुश्रा जाता हृदय जसे प्रपने श्राप । 
लाज के बन्धन खोल रहा ! 
बिछल रही हूँ चाँदनो छबि मतवालो रात, 
कहती कम्पित श्रधर से बहकाने को बात। 
कौन मधु मदिरा घोल रहा ?” 
यौवन के इस उन्माद में, इस असंयत रस-प्रवाह में कौन न बह जाता ? यौवन की 
कामनाएँ अंकुरित होकर लिखना चाहती हैँ, मतवाली चाँदनी रात अपने कम्पित अधरों 
से बहकाने की बातें कर रही है | लाज के बंधन आप-से-आप खुलते जा रहे हैं | वासना 
के इस उठते हुए, स्पष्ट स्वर॒ को सुनकर भला नन्द का हृदय कैसे स्थिर रह सकता था | 
उसने सुवासिनी का द्वाथ पकड़ लिया । राक्षस के आगमन से नन्द लज्जित हो जाता हे, 
परन्तु यह घटना र/क्षुस के हृदय में नन्‍्द के प्रति सन्देद्द पेदा कर देती हे | यदि सुवासिनी 
इतना मादक गान न गाती तो सम्मव था यह घटना न होती | कथा-प्रेवाह बढ़ाने में गीत 
का यद्द प्रयोग सुन्दर हुआ है | 
'्वरित्र-चित्रण के लिए भी प्रसाद जी ने गीतों का प्रयोग किया हे । कार्नीलिया 
का “झरख यह सधुमय देश हमारा” उसके भारत-प्रेम का द्योतक हे। परन्तु इससे भी 
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सुन्दर उदाहरण अलका और सिदरण के प्रेम का है। वास्तव में इन दोनों का प्रेम “प्रथम 
योवन मदिरा से मस्त, प्रेम करने की थी परवाह, झोर किसको देना हे हृदय, चोन्हने 
को न तनिक थी चाह” के रूप में ही हुआ हे । देवसेना के सारे गीत उसके चरित्र के 
एक अंग हैं | उसकी पल-पल परिवर्तित मनोभावों के चित्रों को व्यक्त करने में वे श्रधिक 
सफल हुए हैं | लड़कपन के खेल में मस्त देवसेना का यद्द गीत उसके यौवन-पदा५ण काल, 
उसके भाव और उसके स्वभाव के कितने अनुकूल हुआ हे-- 

धभरा नेनों में सन सें रूप, 

किसी छलिया का असल शअ्रनप ।” 
छुंद की द्रतता में यौवन की स्फूर्ति श्रोर उल्लास भरा हुआ हे दूसरे अ्रवसर पर विजया 
का चक्रपालित की श्रोर श्राकषित द्वोते देखकर प्रेम में पागल देवसेना श्रपनी कल्पना के 
सुल्लों को समीप जानकर गा उठती है-- 

“घने प्रेम तद तल 

पर देवसेना की कल्पना विलीन हो गई | जीवन को प्रथम श्रसफलता से जनित, हृदय 
की ल्लुब्धता को व्यक्त करती हुईं देवसेना कहती है-- 

“संगीत सभा फी भ्रन्तिम लहरदार श्लोर श्राश्रयहीन तान, धृपदान की एक 
क्षीण गन्ध धूम-रेखा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरभ झौर उत्सव के पीछे का 
झवसाव, इन सबों के प्रतिकृति मेरा क्षद्र नारी जीवन | मेरे प्रियगान | श्रब क्षयों 
गाऊँ झौर क्‍या सुनाऊं ? इस बार-बार के गाये हुए गीतों में क्या प्राकषण हे; क्‍्य। 
घल हे जो खींचता हूँ ? केवल सुनने को हो नहों, प्रत्युत जिसके साथ प्रनन्त काल 
तक कंठ मिला रखने की इच्छा जग जाती हूँ ।” 

... परन्तु द्वदय की भावना जब पूर्ण व्यक्त न हुई तो मानो देवसेना गाकर झ्पनी 
व्यथा बाहर निकाल देना चाहती हे-- 
“घुन्य गयन में ढूंढ़ता जेसे चन्द्र निराश, 
राका में रमणीय यह किसका मधुर प्रकाश। 
हृदय! तू खोजता किसको छिपा हे कोन-सा तुझ में, 
मचलता है बता क्‍या दू छिपा तुझसे न कुछ मुझ में । 
रस-निधि में जीवन रहा, सिटी न फिर भी प्यास, 
मुंह सोले मुक्तामयी सीपी स्वाती झ्रास। 
हृदय तू हे बना जलनिधि लहरियाँ खेलतीं तुरू में, 
मिला श्रव॒ कौन-सा नवरत्न जो पहले न था तुरू में ॥” 
जीवन भर की असफलता उसकी चिरवेदना द्वो जाती है, उसका सम्पूर्ण जीवन ही करण 
हो जाता दे । अन्तिम दृश्य का गीव अन्य गीतों से कितना मित्र हे, भाषा का कादण्य 
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ओर घीमी-धीमी स्वर-लहरी मानों वेइना का प्रतीक हो उठती है । जीवन की निराशा से 
जनित अभाव में भविष्य की आशा से विदा लेती हुई देवसेगा कहती है-- 

“हुदय को कोमल कल्पना ? सो जा, जोवन में जिसकी सम्भावना नहों, जिसे 
द्वार पर प्राये हुए लौटा दिया था उसके लिए पुकार मचाना कया तेरे लिए कोई भ्रच्छी 
बात हैं ? झ्राज जोवन के भावी सुख, श्राशा श्रोर श्राकांक्षा सब से में विदा लेती हें-- 

झाह वेदना मिली विदाई 

मेंने भ्रमवद् जीवन संचित, 

मधुकरियों की भीख लटाई। 
छल छल थे संध्या के श्रमकरण, 
झांसू से गिरते थे प्रतिक्षण, 
सेरी यात्रा पर लेती थी-- 
नीरवता  श्रनन्त  श्रंगड़ाई। 

भ्रमित स्वप्न की सधुसाया में, 

गहन विपितन की तरु-छाया में, 

परथिक उनोंदी श्रुति में किसने, 

यह बिहाग की तान उठाई। 
लगी सतृष्ण दीठ थी सबकी, 
रही बचाय॑ फिरतो कबकी, 
मेरी श्राशा श्राह ? बावली, 
तु में खो दी सकल कमाई। 

चढ़ कर मेरे जीवत रथ पर, 

प्रलय चल रहा श्रपने पथ पर, 

मेंने निज दु्बेंल पदन्‍बल पर, 

उससे हारी होड़ ? लगाई। 
लोढठा लो यह प्रपनी थाती, 
मेरी करुणा हाहा खातो, 
विधव ! न संभलेगी यह मुझसे, 
इसने मन की लाज गंवाई (४ 

एक निराश हृदय के जीवन-पथ पर यह कैसी करुणा से भरी हुई यात्रा हे । 

प्रथम यौवन के मद से मस्त, कल्पना के पुजारी, कवि मातृगुप्त का यह गीत 

कितना स्वमावानुकूल हुआ है | यौवन की कामुकता गीत में निकल पड़ी है-- 
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“संस्ति के वे सुन्दरतम क्षरा यों ही भूल नहीं जाना, 
बह उच्छुद्धलता थो श्रपनी कह कर मन मत बहलाना ।” 
हक कक झादि भ्रादि 
परिस्थितियों के घात-प्रतिघात ने ऐन्द्रिय-प्रेम को देश-प्रेम में मोड़ दिया | यौवन की 
उच्छुछ्ूलता देश के कतंब्य में परिवर्तित हो गई | प्रथम अंक का कामुक कवि श्रपने वीर 
गीतों से लोगों के रक्त को खौला देता द-- 
“बही है रक्‍त, वही है देश, वही साहस है वेसा ज्ञान, 
वही है शान्ति, वही है शक्ति, वही हम दिव्य श्रार्य सन्‍्तान । 
जियें तो सदा इसी के लिए, यहो श्रभिमान रहे यह हषं, 
निछावयर कर दें हम सवबस्व, हमारा प्यारा भारतवष ॥ 
छुन्द की द्र तता और उसी की पुनरुक्ति हृदय में एक हलचल मचा देती हैं। यौवन की 
मादकता से निकला हुआ वासना का सुकुमार गीत कतंव्य-पथ पर दृढ़ वीर का युद्ध-गान 
बन गया । 
गीत की दृष्टि से 'चन्द्रगुत! और 'स्कन्दगुप्तः एक अमूल्य कोष हे । लज्जा के भरें 
हुए. यौवन का कितना सजीव चित्र चन्द्रगुप्त में मिलता दे-- 
“तुम कनक किरन के भ्रन्तराल में, 
लक-छिप कर चलते हो क्यों ? 
नत मस्तक गये वहन करते, 
योवन के घन रस कन ढरते। 
हे लाज-भरे सोन्दय्य ! 
बता दो मोन बने रहते हो क्यों ? 
ग्रधघरों के मधुर कगारों में, 
कल कल की मदर गुज्जारों में । 
मध्‌ सरिता-सी यह हँसी, . 
तरल अ्रपनी पीते रहते हो क्यों ? 
उद्देलित यौवन के आग्रहपूर्ण चित्रों में “भ्राज इस यौवन के माधवी कुंज में फोकिल 
बोल रहा” वाला गीत सबसे सुन्दर हे। परन्तु यहाँ पर हम इन गीतों को केवल नाटकीय 
पाश्व॑भूमि मैं ही देखना चाहते हैं, स्वतन्त्र गौत के रूप में नहीं । अस्त । 
भावना और घरित्र-चित्रण में विजया का “अगर धूम को इयाम लहरियाँ” गीत 
भी सुन्दर बना है| यौवन-विलास की श्राकांज्ा और उसके अ्रपरिमित काल्पनिक सुख की 
ओर संकेत करती हुई विजया कहती हे-- 


“प्रियतम, यहू भरा हुआ योबन और प्रेमी हृदय विलास के उपकररों के 
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है 


साथ प्रस्तुत है । उन्मुक्त श्राकाश के नील नीरद मण्डल में दो बिजलियों के समान 
ऋ्रोड़ा करते-करते हम लोग तिरोहित हो जावें श्रौर उस क्रीड़ा में तोन् भ्रालोक् हो, 
जो हम लोगों के बिलोन हो जाने पर भी जगत्‌ की श्राँखों को थोड़े काल के लिए 
बंद कर रक्‍खे। स्वगे की कल्पित श्रप्सराएँ श्रौर इस लोक के श्रनन्त पुण्य के भागी 
जीव भी जिस सुख फो देखकर आइचरयं-चकित हों वही मादक सुख, घोर श्रानन्द, 
विराट विनोद, हम लोगों का श्रालिगन करके धन्य हो जाय 

यौवन के उस माठक सुख का चित्रण विजया गीत में करने लगती है-- 

“ग्रगर धरम की व्याम लहरियाँ उलभी हों इन भ्रलफों से, 
मादकता-लाली के डोरे इधर फेंसे हों पलकों से । 
व्याकूल बिजली-सी तुम मचलो श॥राद्र हृदय घनमाला से, 
श्रॉस वरुनी से उलभ हों, श्रधर प्रेम के प्याला से ॥ 

5 /५ ८ 
उखड़ी साँसें उलभ रही हों घड़कन से कुछ परिभित हो, 
प्रनुनय॒उलभ रहा हो तोखें तिरस्कार से लांछित हो । 
यह दुबंलता दीनता रहे, उलभी फिर चाहे ठुकराश्रो, 
निर्देयता के इन चरणों से, जिसमें तुम भो सुम्ध पाश्रो ॥ 

नेपथ्य में गाये हुए गीतों का उपयोग कार्य की भूमिका बनाने में हुआ हे । 

अजातशत्रु के अन्तिम दृश्य में सायंकाल का दृश्य और ठंडी-टंडी हवा का चलना 
नेपथ्य में गाये हुए गीत-- 

“चल बसन्‍्त बाला श्रंचल से, किस घातक सोरभ में मस्त, 
ग्राती सलयानिल की लहरें, जब दिनकर होता हैं श्रस्त ॥।"' 

द्वारा किया गया है। उसी गीत के द्वारा निर्मित पृष्ठभूमि पर बिम्बसार कहते हैं--- 
“संध्या का समीर ऐसा चल रहा हे जैसे दिन मर का तपा हुआ उद्विग्न संसार एक शीतल 
निश्वास छोड़कर अपना प्राण धारण कर रह्दा हे 

रामा को भ्राश्वासन देती हुई देवकी कहती हे-- 

“न घबड़ा रामा ! एक पिश्ञाच नहों नरक के श्रसंख्य दुर्दान्त प्रेत श्रौर ऋर 
पिशातरों का शन्रास शोर उनकी ज्वाला दयामय की कृपादृष्टि के एक बिन्दु से शान्त 
होती है ।” इसके बाद नेपथ्य में यह गीत गाया जाता है-- 

“पालना बने प्रलय की लहरे''' 


प्रभ॒ का हो विश्वास सत्य तो 
सु्त का केतन . फहरे।” 


२६६ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और क्षतित्त्व 


गीत के पश्चात्‌ की धटनाओ्ं को इसी गीत से सहारा मिला हुआ मालूम होता है। 

“सब जीवन बीता जाता हैँ धूप छाँह के खेल सदृश ।” गीत भी देवसेना के 
कथन से समानता रखता हुआ जीवन की क्षुण-मंगुरता का ही चित्रण करता है । चन्द्रगुप्त 
में "ऐसी कड़ी रूप की ज्वाला” नेपथ्य से गाया हुआ्ला गीत भी रास के भावानुरूप 
वातावरण उपस्थित करने के लिए रखा गया है । 

नेपध्य में गाये हुए गीतों के श्रलावा रंगमंच के गीत भी वातावरण प्रयुक्त करने 
में सहायक हुए हैं | रात्रि का वातावरण सुवासिनी ने श्रपने “सखे, यह प्रेममयी रजनी” 
वाले गीत से उपस्थित किया है । 

रस-प्रसार की दृष्टि से वा दृश्य के श्रन्त को तीज्र बनाने के लिए जो गीत गाये हैं 
उनका नाटकीय महत्तत अधिक है, उनके द्वारा दृश्य की घटनाओं का हृदय पर पड़ा हुआश्रा 
प्रभाव तीत्रतर हो, चिरस्थायी हो जाता है । ऐसे गीतों में देवसेना का “श्राह वेदना मिली 
बिदाई” गीत बहुत ही सुदर हे। चद्धगुप्त नाटक में “झ्ो मेरे जीवन की स्मृति, प्रो 
प्रन्तर के प्रातुर प्रनुराग !” मालविका के जीवन-बलिदान का महत्त्व बढ़ा देता है। 


छे 


प्रसाद की उपन्यास-कला 
[ विनोददांकर व्यास ] 


अंग्रेजी-कोष के श्रनुसार उपन्यास का श्रर्थ हे---वास्तविक जीवन की कहद्दानी 
झथवा आश्चथमय कहानी | 

आरम्भ में साहसिक क्रियाओश्रों का वशन ही कथा का मुख्य उह श्य माना जाता 
था । ऐसे उपन्यास में घटनाओं का क्रम बनाकर नायक आपत्ति और उलभर्नों के साथ 
अपने काये में प्रविष्ट होता था। कुछ श्रन्य चरित्रों को भी उपस्थित कर के नायक के 
कार्य में सहायता पहुँचाई जाती थी। ऐसे उपन्यासों में दुष्ठ और नीच प्रवृत्ति के चरित्रों 
की मृत्यु और अन्त में नायक की विजय सफलतापुवक दिखलाई जाती थी। यह उन 
उपन्यासों का प्रधान उद्दोश्य था। विदेशों में उपन्यास की यही प्रणाली प्रचलित थी, 
किन्तु भारतीय-कथा-साहित्य पौराणिक और धार्मिक डोर में बँधा हुआ था । आगे चलकर 
झन्य देशों की भाँति उसमें भी परिवतन की लद्दर उठने लगी | यद्द एक निश्चित सत्य है कि 
संसार के साहित्य में क्र च-साहित्य ही श्रगुग्रा है । जिस तरद्द साहित्य व संगीत में उन्होंने 
जीवन दिया है, वैसे ही १७वीं शताब्दी के बाद उपन्यासों का क्रम भी बदला | साहसिक क्रिया 
ने आत्मा का रूप ग्रहण किया | मनुष्य के सुख-दुःख की पहेली, सामाजिक जटिलता और 
ज्षीवन के भिन्न-भिन्न श्रंग ही उपन्यातों के विषय बने | १६वीं शताब्दी में फ्र च-साहित्य में 
हा,गो, वालज़क, फ्लॉबर, मोपा्सोँ इत्यादि मद्दारयियों ने उपन्यास-कला को उच्च शिखर पर 
पहुँचा दिया था। संसार के साहित्य पर उनका इतना प्रभाव पड़ा कि श्रन्य देशों के उपन्यासों 
का क्रम भी बदला । यूरोप का उपन्यास-साहित्य उनका ऋणी हे, इसमें कोई संदेह नहीं । 

इधर २०वीं शताब्दी में हमारे हिन्दी-कथा-साहित्य के भाग्य ने भी पलटा 
खाया । भ्रब लखलखा सँघाकर बेहोश करने ओर कमरबन्द फेंककर ऊपर चढ़नेवाले, 
गली ओ्रोर सड़क पर भटकने वाले पान्नों के लिए, विस्तृत क्षेत्र दिखलाई पड़ा, ओर हमें 
प्रेमचन्द जी के इस मत से सहमत होकर आगे बढ़ना पड़ा-- 

“थ॑ और शोक, प्रेम ओर श्रनुराग, ईषा ओर द्वेष मनुष्य-मात्र में व्यापक हें । 
इमें केवल द्वदय के उन तारों पर चोट लगानी चाहिए, जिनकी भंकार से पाठकों के 
हृदय पर भी वेसा द्वी प्रभाव हो। सफल उपन्यासकार का सब से बड़ा लक्षण यह्द हे कि 
बह अपने पाठकों के द्ृदय में उन्हीं भावों को जाग्रत कर दे, जो उसके पात्रों में हो |! 

शाधुनिक चरित्र-प्रधान हिन्दी-उपन्यासों का ढाँचा खढ़ा करने का पकमात्र भेय 
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श्री प्रेमचन्द जी को ही है। जो उपन्यास साहसिक क्रिया से आरम्भ होता है, उसमें कथा- 
नक के आधार पर ही पात्रों का चरित्र बनाया जाता है, किन्तु जो केवल घरित्रों के बल 
पर ही चलता है, उस में पात्रों के चरित्र के अनुसार ही कथानक बनता हे | घरित्र-प्रधान 
उपन्यासों में कथानक को इसलिए, सरल रखा जाता है और उन पर कछ विशेष ध्यान 
नहीं दिया जाता। प्रेमचन्द्र जी ने जासूसी, तिलिस्मी उपन्यासों के युग मैं चरित्र-प्रधान 
उपन्यासों को उपस्थित किया; श्रतण्व वह आज भी माननीय हैं और आनेवाले युग मेँ 
उनका ऐतिहामिक महत्त्व रहेगा, इसमें भी कोई संदेह नहीं। 'सेवासदन? में भी साधारण 
कथानक के आधार पर पात्रों के चरित्रों का निर्माण हुआ हे । क्‍ 
चरित्र-प्रधान उपन्यासों में लेखक अपने सिद्धान्त के द्वारा उन चरित्रों को चुनकर 
एकत्रित करता है, जिनके द्वारा वह श्रपना संदेश पाठकों के मस्तिष्क में प्रविष्ट करता हे । 
अ्रतग्व भिन्‍न-भिन्‍न तक ओर सिद्धान्त के कारण सब चरित्र-प्रधान उपन्यासों का क्रम एक- 
सा नहीं रहता । कुछ लेखक साहित्य और समाज मैं नग्न चित्रण श्रौर कुचरित्रों के साथ 
सहानुभूति न रखने के कारण आदर्शवादी कहलाये हैं और अन्य नग्न वर्णुन द्वारा, 
जीवन को सत्य के सम्मुख रखकर, स्पष्ट चित्रण के कारण यथार्थवादी माने जाते हैं । 
द साहित्य का क्रमशः विकास द्वोने पर आदश्शवाद और यथाथवाद का भंगड़ा 
भी फ्रांस के लेखकों में सब से पहले उग। एक समूह आदर्शवाद का पक्षुपाती बना, 
दूसरा दल यथार्थवाद के दृष्टिकोण का | यथाथवाद का समर्थन करने वालों के मुखिया 
गुस्ताव फ्लॉबर थे | फ्लॉबर मोपासोँ के गुरु और प्रकांड विद्वान थे। अपनी योग्यता और 
अध्ययन के कारण अ्रपने जीवन में ही उन्हें फ्रोंच यथार्थवादी साहित्य का कणुधार माना 
जाता था | 'मादाम बोवरी? इस श्रेणी का पहला उपन्यास हे | 
१६वीं शताब्दी का आदश्शवाद और यथाथंबाद का यह भंगड़ा आ्राज तक किसी 
देश में नहीं सुलक सका | श्रतणव इस सम्बन्ध में फ्लॉबर और प्रसिद्ध उपन्यास-लेखिका 
जॉर्ज सेंड में परस्पर जो पत्र-व्यवद्दार हुआ, उसका अंश यहाँ उपस्थित कर के हम इस 
विषय को स्पष्ट करना चाहते हैं । यह अंश यथाथवाद के प्रत्येक श्रज्ञ पर प्रकाश नहीं 
डालता, लेकिन एक ओर फ्लॉबर के यथार्थवादी मत का समथन हे ओर दूसरी ओर 
जाज सैंड के आदशंवाद का तक मनोर॑जक होते हुए भी उपयोगी और प्रामाणिक हे । 
“मैं अपने हृदय की कोई बात लिखने में अ्जेय श्रनिच्छा का अनुभव करता हूँ । 
मैं तो यहाँ तक पाता हूँ कि किसी उपन्यासकार को किसी विषय पर श्रपना विचार प्रकट 
करने का अधिकार ही नहीं है । क्‍या ईश्वर ने अपना विचार प्रकट किया है !??--फ्लॉबर 
“क्या लेखों में हृदय की बात कोई न अंकित करे ! किन्तु मुझे तो ऐसा आभास 
होता है कि इसे छोड़कर और कुछ भी नहीं अंकित कर सकता। क्या कोई अपने 
हुदय को अपने मस्तिष्क से प_्रथकू कर सकता हे ! क्‍या कोई मनुष्य अपने को इस तरह 
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से विभाजित कर सकता हे ! अन्त में, मुझे तो किसी का अपने कार्य में तन्मथ न हों 
जाना ऐसा अ्रसंभव-सा मालूम देता हे, जेसा कि आँख के अ्रतिरिक्त किसी से विचार 
करना |” --जॉजं सेंड 
“हस्तक्षेप की आवश्यकता नहीं। में सोचता हूँ कि ५ह महान्‌ कला अवश्य ही 
वैज्ञानिक और अव्यक्तिगत होनी चाहिए। आपको मस्तिष्क के बल पर स्वयं अपने 
को पात्रों में परिवर्तन करना चाहिए, न कि उनको ही अपनी कक्षा में खींच लावें |? 
“5फ्लॉबर 
“लेकिन चित्रित पात्रों के विषय में श्रपनी सम्मति छिपाये रहना और परिणाम- 
स्वरूप पाठक का उन विचारों से अपरिचित रखना, जो उसे उनके विषय मैं स्थिर करने 
वाहिएँ, उन्हें न सममने देने की इच्छा करना हैं; और उसी क्षण पाठक आपको छोड़ 
देता है | पाठक की सर्वोपरि इच्छा हमारे विचारों में प्रवेश करने की हे और इसी का 
आप तिरस्कारपूर्वक निषेध करते हैं |”? --जॉर्ज सेंड 
“जिन पात्रों का परिचय देता हूँ, उनके विषय में अपनी सम्मति प्रकट करने का 
अपना अधिकार द्वी नहीं समकता । यदि पाठक एक पुस्तक की शिक्षा को नहीं निकाल 
पाता तो वह या तो स्वयं श्रल्पबुद्धि हे श्रथवा पुस्तक यथार्थ से परे हे; क्योंकि यदि 
कोई वस्तु किसी क्षण सत्य हे तो वह अच्छी हे । अ्रश्लील पुस्तकें तमी बुरी हैं, जब 
उनमें सत्यता नहीं है ॥? --फ्लॉबर 
फ्लॉबर के तक की व्यापकता इसी सोमा तक हे कि आज-कल लेखक के व्यक्ति- 
त्व का, आवश्यकता से श्रधिक, स्पष्टीकरण बुरी दृष्टि से देखा जाता है। तुले हुए. वाक्य 
और उचित शब्दों की उसकी उत्कट इच्छा ने उसके यथार्थ श्रनकरण के तुल्य सौभाग्य 
प्राप्त्न किया। उसने यह अनुमव क्रिया कि पूण प्रामाणिकता के विचार से यह 
असम्भव है; औ्रोर जब सोन्दर्य तथा यथार्थता का विरोध हुआ तो कहाँ त्याग आवश्यक 
है, इसके विषय में उसका मस्तिष्क साफ़ था। यह वह मनुष्य था, जिसने 'सलैम्बो? के 
लिए समस्त पुस्तकालयों को छान डाला था, बुनवार्ड एट पे कुचेटः के लिए १,५०० 
पुस्तकों से परामर्श लिया था और जो धम-विरोधी की तरह लिख सकता था कि भं 
विशिष्ट वर्णन, स्थानीय शान, संक्षेप में ऐतिहासिक तथा वस्तुओ्ों के सत्य परिशान को 
बहुत ही अपरिशान समभता हूँ। मैं सर्वोपरि सौन्दर्य का अनुसरण कर रहा हूँ, जिससे 
कि मेरे मित्र साधारण ही श्रन्ञुरागी हें ।? 
विश्व की समस्त उन्नत भाषाश्रों के साहित्य में फ्लॉबर ओ्रोर जॉज सेंड जैसां 
मत रखने वाले लेखक हुए हैं और होंगे | श्रतण्व इन्हीं भावों को यदि हम अपने छिनन्‍्दी- 
साहित्य में ट्टोलें तो दिखलाई पड़ेगा--- 
प्रेमचन्द जी लिखते हैं---““इस विषय में अमी तक मतभेद है कि उपन्यासकार को 
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मानवीय दुबंलताओं श्रौर कुवासनाओं, उसको कमज़ोरियोँ श्रौर श्रपकीतियाँ का विशद 
वर्णन वांछुनीय है या नहीं, मगर इसमें कोई संदेह नहीं कि जो लेखक अपने को इन्हीं 
विषयों में बाँध लेता है, वह कमी उस कलाविद्‌ की महत्ता को नहीं पा सकता, जीवन- 
संग्राम मैं जो एक मनुष्य की आन्तरिक दशा सत्‌ और असत्‌ के संघर्ष ओर अ्रन्त में सत्य 
की विजय को धार्मिक दंग से दर्शाता हे। यथाथवाद का यह आशय नहीं हे कि हम 
अपनी दृष्टि को अन्धकार की ओर ही केन्द्रित कर ० । अन्धकार में मनुष्य को अन्धकार 
के सिवा सूक ही क्‍या सकता है ! बेशक चुटकियाँ लेना, यहाँ तक कि नश्तर लगाना भी 
कभी-कभी आवश्यक द्ोता हे, लेकिन टैहिक व्यथा चाहे नश्तर से दूर हो जाय, पर 
मानसिक व्यथा सहानुभूति श्रौर उदारता से ही शान्त हो सकती हे । किसी को नीच 
समभकर हम उसे ऊँचा नहीं बना सकते; बल्कि उसे और नीचे गिरा देंगे। कायर यह 
कहने से बहादुर न हो जायगा कि तुम कायर हो | हमें यह दिखलाना पड़ेगा कि उसमें 
साहस, बल और घैर्य सब कुछ हे, केवल उसे जगाने की जरूरत हे । साहित्य का सम्बन्ध 
सत्य और सुन्दर से है, यह हमें न भूलना चाहिए ।”' 

दूसरी श्रोर यथाथ्वाद के पक्ष की ओर से कविवर निराला जी का यह्द वक्तव्य 
मी प्रेमच-्द जी द्वारा संपादित पत्र में दी प्रकाशित हुआ था| यह भी विचारणीय हे-- 

“पूर्व आ्रादश की महत्ता तक न वर्तमान समाज ही पहुँच सका हे और न उसके 
चित्रित करने वाले चित्रकार । स्वप्न की अ्रस्पष्ट रेखा की तरह, उसके खींचे हुए, प्राचीन 
बड़े आदर्श के चित्र, वर्तमान जांग्रति के प्रकाश में छाया मूर्तियों में ही रद्द गये हैं, जिसके 
साहित्यिक श्रत्तित्व अनस्तित्व ही प्रबल हैं | जब तक किसी बहते हुए प्रवाह के प्रतिकूल 
किसी सत्य की बुनियाद पर ठहरकर कोई उपन्यासकार नई-नई रचनाश्रों के चित्र नह्टीं दिख- 
लाता, तब तक न तो उसे साहित्यिक शक्ति ही प्राप्त होती है और न समाज को नवीन 
प्रवहमान जीवन | तभी रचना-विशेष शक्ति तथा सौन्दय से पुष्ट होकर नवीनता का 
झावाहन करती है, कला भी साहित्य को नवीन ऐश्वर्य से अलंकृत करती है, कलाकार 
कला से अधिक मद्दक्त प्राप्त करता है । अ्रथवा वह कला का श्रधिकारी समझा जाता 
है।न कि किसी प्रवाह के साथ बने वाला केवल एक श्रनुसरणकारी ।”'* 

प्रेमचन्द जी हिन्दी के सब से बड़े ओपन्यासिक हैं, पर पूवं-कथन के अ्रनुसार 
युग को नये साँचे में ढाल देने वाली रचनाएँ उन्होंने नहीं दीं, युग के अ्रनुकूल रचनाएँ 
की हैं | प्रायः श्रादश को नहीं छोड़ा, यद्यपि उनके पात्र कभी-कभी प्राकृतिक सत्य की 
पुष्टि श्रपनी उच्दृद्धूलताओं के भीतर से कर जाते हैं, तथापि रचना में उनके श्रादशवाद 
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की द्वी विजय रहती है। उनके सितार में वही बोल विशेष रूप से स्पष्ट सुन पड़ता है |?" 
अपने पूव लेख के प्रकाशित होने के दो व बाद प्रेमचन्द जी फिर अपने श्रादर्श- 
मत पर टिप्पणी करते हैं-- 

“साधारणतया युत्रा अ्रवस्था में हमारी निगाह पहले विध्वंस करने की श्रोर उठ 
जाती है | हम सुधार करने की घुन में अंधाधुन्ध शर चलाना शुरू करते हैं । छुदाई 
फ़ौजदार बन जाते हैँ । तुरन्त आँख काले धब्बों को ओर पहुँच जाती है। यथाथवाद 
के प्रवाह में बहने लगते हैं। बुराइयों के नग्न चित्र खींचने में कला की कृतकार्यता 
समभते हैं ।७'* “' 

“साहित्यकार को आदशंवादी होना चाहिए | भावों का परिमार्जन भी उतना ही 
वांछुनीय है । जब तक हमारे साहित्यसेवी इस श्रादर्श तक न पहुँचेंगे, तब तक इमारे 
साहित्य से मंगल की आ्राशा नहीं की जा सकती । अ्रमर साहित्य में निर्माता विलासी 
प्रकृति के मनुष्य नहीं थे ।?? 

प्रेमचन्द जी का एक उद्धरण और देकर हम श्रपने लक्ष्य पर आना चाहते हैं -- 

“नवीन साहित्य श्रव आदर्श चरित्रों की कल्पना नहीं करता। उसके चरित्र 
श्रब उस श्रेणो से लिये जाते हैं, जिन्हें कोई छूना भी पसन्द न करेगा। मैक्सिम गोर्की, 
श्रनातोले फ्रांस, रोम्याँ रोजाँ, एच० जी० बेल्स आदि यूरोप के, स्वर्गीय रतननाथ सरशार, 
शरत्‌चन्द्र आदि भारत के, ये सभी हमारे आ्रानन्द के क्षेत्र को फैला रहे हैं, उसे मानसरोवर 
और कैलाश की चोटियों से उतारकर हमारे गली-कूचों में खड़ा कर रहे हैं । वे किसी 
शराबी को, किसी जुआरी को, किसी विषयी को देखकर घुणा से मु हद नहीं फेर लेते । 
उनकी मानवता पतितों में वे खूबियाँ, उससे कह्दीं बड़ी मात्रा में देखती है, जो धमध्वजा- 
धारियों में पवित्रता के पुजारियों में नहीं मिलती | बुरे आदमी को भला समभकर उससे 
प्रेम और आदर का व्यवद्दार करके उसको अ्रच्छा बना देने की जितनी संभावना है, उतनी 
उससे घ॒णा करके, उसका बहिष्कार करके नहीं | मनुष्य में जो कुछ सुन्दर हे, विशाल है 
आदरणीय है, श्रानन्दप्रद है, साहित्य उसकी मूर्ति हे | उसकी गोद में उसे श्राअय मिलना 
चाहिए, जो निराभ्रय हे, जो पतित है, जो श्रनादत है ।”' 

पाश्चात्य देशों के यथार्थवादी लेखकों का प्रभाव प्रेमचन्द जी के ऊपर अ्रवश्य 
पड़ा है । इसीलिए उनका आदश्शावाद कुछ दोला पड़ गया है । वह पतित और बुरे 
आदमियों के साथ सद्दानुभूति का रास्ता खोलते हैं । किन्तु आदर्शवाद का पक्षपाती बुरे 
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चित्रों के प्रति सहानुभूति रखते हुए, उनका श्रन्त कैसे बुरा और घरणित करेगा। आदर्श- 
बाद में बुरा तो दूध की मकखी की तरह अलग होता है । बुरे चरित्रों की सृष्टि भी की 
जाती है कि अच्छे चरित्रों के विकास में सहायता मिले; रावण और राम की तरह | 
अतएव प्रेमचन्द जी का यह मिद्धान्त कहाँ तक टिक सकता है, यह नहीं कहा जा 
सकता । 

ऊपर के उद्धृत अंशों से यह प्रकट होता है कि प्रेमचन्द जी न तो पूर्ण श्रादर्श- 
वादी ही ठहरते हैँ और न यथार्थतरादी ही | इसका पहला कारण यह हे कि भारतीय- 
हिन्दू-समाज में उत्पन्न लेखक कैसे अपने आदशवाद के अध्तित्व को समूल नष्ट कर दे ( 
जिस वायुमंडल में अथवा वातावरण में जो उत्पन्न होता है, उसी के अनुसार उसकी 
प्रतिभा का विकास होता हे । समाज में चाहे जितनी भ्रष्टता हो, लेकिन उसका नग्न और 
स्पष्ट चित्रण साहित्य पर आधात पहुँचाता हे, यह सभी विचारशील व्यक्तियों की राय 
है | यही कारण है कि भारतीय लेखक शरत्‌ , प्रेमचन्द्र दोनों ही न तो यथार्थवादी लेखक 
माने जा सकते हैं और न पूर्ण आदशवादी ही। विदेशी चूल्हे पर भारतीयता की 
हेग चढ़ाकर यह आदर्शवाद और यथार्थवाद की जो खिचड़ी पकाई गई हे, वह सचमुच 
जनता को खूब पसन्द आई है, और सफल उपन्यासों के लिए. जैसे यही एक मार्ग छुल 
गया हे । 

फ्रांस के बालज़क या फ्लॉबर जेसे महान्‌ लेखकों की, जिन्हें हम यथार्थवादी 
की श्रेणी में मानते हैं, रचनाश्रों में कुछ अ्रंशों में चित्र दिखलाई पड़ते हैं | उसी तरह 
भावुक रोमांटिक लेखक ह्यगो में भी यथाथवादी चित्रण की पूर्ण क्षमता प्रकट हंती हे । 
ग्रतएव यह भी नहों कद्दा जा सकता कि खिचड़ी-प्रथा के प्रेमी विदेशी उपन्यास- लेखक 
नहीं थे। प्रेमचन्द जी के शब्दों में आदशवाद की पर्याप्त परिभाषा हो चुकी है। श्रब 
प्रसाद जी के मतानुसार यथाथवाद की व्याख्या हम दे रहें हैं-- 

“यथाथबाद की विशेषताओ्रों मैं प्रधान है लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात्‌ 
उसमें स्वरभावतः दुःख की प्रधानता और वेदना की अनुभूति श्रावश्यक है | लघु॒ता से मेरा 
तात्पर्य है साहित्य के माने हुए सिद्धान्त के अनुसार महत्ता के काल्पनिक चित्रण से 
अतिरिक्त व्यक्तिगत जीवन के दुःख ओर अमावों का वास्तविक उल्लेख । '*'इस 
यथार्थवादिता में अमाव, पतन और बेदना के अंश प्रचुरता से होते हैं । 

“आरम्भ में जिस आध।२ पर साहित्यिक न्याय की स्थापना होती हे, जिसमें राम 
की तरह आचरण करने के लिए कहा जाता हे, रावण की तरह नहीं--उसमें रावण की 
पराजय निश्चित है । साहित्य में ऐसे प्रतिद्वन्द्दी पात्र का पतन आदशवाद के स्तम्भ में 
किया जाता है, परन्तु यथार्थवादियों के यहाँ कदाचित्‌ यद्द भी माना जाता हे कि मनुष्य में 
दुर्बलताएँ द्योती द्वी हैं, और वास्तविक चित्रों में पतन का भी उल्लेख आवश्यक है । 
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फिर पतन के मुख्य कारण क्षद्रता और निनन्‍्दनीयता भी, जो सामाजिक रुढ़ियों द्वारा 
निर्धारित रहती है, अपनी सत्ता बनाकर दूसरे रूप में अवतरित होती हैं |! 

“बेदना से प्रेरित होकर जन-साधारण के श्रमाव और उनकी वास्तविक स्थिति 
तक पहुँचने का प्रयत्न यथार्थवादी साहित्य करता है। इस दशा में प्रायः सिद्धान्त बन 
जाता है कि हमारे दुःखों और कष्टों के कारण प्रचलित नियम और प्राचीन सामाजिक 

ढ़ियाँ हैँ | फिर तो अपराधों के मनोवैज्ञानिक विवेचन के द्वारा यह भी सिद्ध करने का 
प्रथत्त होता है कि वे सब समाज के कृत्रिम पाप हैं। अपराधियों के प्रति सहानभति 
उत्पन्न करके सामाजिक परिवतन के सुधार का आरम्म साहित्य में होने लगता हे । 

“यथार्थवाद छाद्रों का ही नहीं, अपितु महानों का भी है । वस्तुतः यथार्थवाद का 
मूल भाव है--बेदना | जब सामूहिक चेतना छिनन-भिन्‍न होकर पीड़ित होने लगती हैं 
तब बेदना की विवृति आवश्यक हो जाती है। कुछ लोग कहते हैं कि साहित्यकार को 
आदशवादी होना चाहिए और सिद्धान्त 4 ही आदर्शावादी धार्मिक प्रवचनकर्तता बन जाता 
है । वह समाज को कैसा होना चाहिए, यही श्रादेश करता है, ओर यथार्थवादी सिद्धान्त 
से ही इतिहासकार से अधिक कुछ नहीं ठहरता; क्योंकि वथाथतराद इतिहास की सम्पत्ति 
है | वह नित्रित करता हे कि समाज कैसा हे या था | किन्तु साहित्यकार न तो इतिहास- 
कर्ता है और न धर्मशास्त्र-प्रणेता | इन दोनों के कर्त्तव्य स्वतन्त्र है। साहित्य इन दोनों 
की कमी को पूरा करने का काम करता है। साहित्य समाज की वास्तविक स्थिति क्‍या 
है, इसको दिखाते हुए. भी उसमें आदर्शवाद का सामंजस्य स्थिर करता है | दुःखदग्ध जगत्‌ 
और श्रानन्दपुर्ण स्वग का एकीकरण साहित्य है । इसलिए असत्य अपरटित घटना पर 
कल्पना की वाणी महत्त्वपूर्ण स्थान लेती है, जो निजी सोदूय के कारण सत्य-पद पर 
प्रतिष्ठित होती है | उसमें विश्व-मंगल की भावना ओत-प्रोत रहती हे |”? 

प्रसाद जी की इस व्याख्या में कितनी गहराई है, यह अध्ययनशील लेखकों से 
छिपी न रहेगी | प्रेमचन्द जी जहाँ नश्तर लगाना घाद्ते हैं, वहाँ घाव अ्स्पष्ट रहता हे। 
प्रसाद जी उसी बात को कितने अच्छे ढंग से कहते है-“साहित्यकार न तो इतिहासकर्ता 
है और न पर्मशास्त्र-प्रणेता। साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का काम 
करता हे ।?? 

प्रसाद जी कवि होने के कारण, प्रेमचन्द्र शोर शरत्‌ की भाँति आदशवाद और 
यथार्थवाद के मध्यवर्गीय नहीं माने जाते । रहस्यवादी होने के कारण उनका सिद्धान्त ही 
अलग है, अतएव इसे ओर स्पष्ट करने के लिए यहाँ मैं विद्वान्‌ आलोचक पं० नन्ददुलारे 
वाजपेयी का मत दे रहा हूँ--- 

प्रसाद जी स्पष्ट ही इन दोंनों वादों का विरोध करते हैं। उनका कथन है कि 
“पांस्क्ृतिक केन्द्रों में जिस विकास का श्राभास दिखाई पढ़ता हे वह महत्व और लघुत्त 
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के दोनों सोमान्तों के बीच की वस्तु हे।” यहाँ महत्त्व और लघुत्व के दोनों सीमान्तों 
से प्रसादकी का ताल ऐतिहासिक आ्रादशंत्राद और यथाथवाद के सीमान्तों से है। दाश- 
निक सीमान्तों की ओर यहाँ उनकी दृष्टि नहीं है । 

इस बीच की वस्तु या मध्यस्थता के निर्देश से वह अथ नहीं लगाना चाहिए कि 
प्रसाद ज्ञी सिद्धान्ततः मध्यवर्गीय थे | प्रसाद जी आदशवाद ओऔ'* यथार्थवाद की बौद्धिक 
दाशनिकता के विरोधी थे । उनके रहस्यवाद या शक्ति-सिद्धान्त में दोनों की मूल दुःखा- 
त्मकता का मी निषेध है । 
आादश्शवाद और यथार्थवाद के मिश्रण का यह प्रयोग उपयुक्त रीति से समझा 
जाने पर लाभप्रद और कल्याणकारी द्ोगा, यह संसार के सभी प्रतिष्ठित आलोचकों का 
' मत है| यद्द विषय घासलेटी तर्क में सरल है, पर समभने में उतना ही जटिल है । हमारे 
महान कलाकार प्रेमचन्द जी भी कभी-कभी भटकने लगते हँ---“सत्य क्या हे और अ्रसत्य 
क्या है; इसका निर्णय हम आज तक नहीं कर सके | एक के लिए जो सत्य है, वह दुसरे 
के लिए असत्य |? 
ह यथार्थवाद की भूमि पर फ्रांस ने एक तीसरे वाद का आविष्कार किया; जो प्रकृतिव!द 
के नाम से विख्यात हुआ । एमिल ज्ञोला इसके आविष्कारक थे। जोला का यह प्रयोग 
वर्तमान योरोपीय और अमेरिकन उपन्यासकारों में कितने अंशों में प्रविष्ट हो गया हे, यह 
हमारे अध्ययन की सामग्री हे । अभी हमें स्मरण रखना चाहिए कि यहाँ केवल प्रसाद 
के उपन्सासों का विवरण देना है | लेकिन इसके पहले हम ज्ञोला का मत उसके श्राविष्कार 
की प्रणाली देखने के लिए अ्रवश्य उत्सुक होंगे। ु 

ज़ोला का मत था--“मैं मनुष्य की प्रकृति का अध्ययन करना चाहता हूँ, न कि 
चरित्रों का।! 

ज़ोला फ्र च-साहित्य मैं नबीनता की श्ँधी का अ्रग्रदूत बनकर आया था। 
लेकिन उस युग के फ्रे च-उपन्यास लेखक लिमैन्रे ने ज्ञोला के लिए. लिखा है-- 

“कठोर पशुबुद्धि, त॒च्छ लिप्सा, मनुष्य-प्रकृति के निकृष्ट और घृणित अंगों के 
सांसारिक प्रेम का निराश कवि |! 

अब जोला के सिद्धान्त पर दृष्टिपात कीजिए, | 

वह लिखता हे--““जब प्रमाणित हे कि मानवशरीर एक यन्त्र है, जिसके क्र 
प्रायोगिक इच्छानुसार प्रगतिमान किये जा सकते हैं, तो हमें मनुष्य के श्रावेग और 
बुद्धिपूर्ण क्रियाओं की ओर अग्रसर होना चाहिए। इमारे पास प्रायोगिक रसायन-शास्त्र 
ओ्ौर पदाथ-विज्ञान हैं | पहले प्रायोगिक शरीर-विज्ञान रक्खेंगे श्रौर उसके बाद ही प्रायो* 
गिक उपन्यास । यह उन्नति की वह अंतिम श्रवस्था है, जो स्वयं प्रभावशालिनी है और 
जिसका जानना आज भी सरल है । सब का एक ही मत है । यह आवश्यक था कि 
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निर्जीव पदार्थों के निश्चयवाद से अग्रसर हो फिर जीव-पदार्थ के निश्चयवाद तक पहुँचा 
जाय; क्योंकि क्लाड बनांई जैसे वैज्ञानिक भी यह प्रमाणित करते हैं कि मानव-शरीर भी 
नियमित सिद्धान्तों दारा शासित है। धोखे से निर्मम होकर हम उस समय की घोषणा 
करते हैं, जब कि अपने अवसर पर बुद्धि और विचार के नियम भी बनाये जायेँगे। 
मनुष्य के मस्तिष्क का और आम सड़क के पत्थर का विधान, एक सिद्धान्त के श्रनुसार 
फरना चाहिये |?” 

विदेशी उपन्यास-साहित्य के ऊपर यथाथवाद का बहुत प्रभाव पड़ा है और प्रायः 
उपन्यासकार इसका समथन करते चले आये हैं । यथार्थवाद के साथ ही साथ पाश्चात्य 
उपन्यास साहित्य में प्रकृतिवाद का उतना ही बोल-बाला रहा हे और प्रायः वे एक दूसरे 
के आश्रित रहे हैं | यहाँ पर प्रकतिवाद के मूल तत्तों पर विवेचना करना आवश्यक है । 

उपन्यास-साहित्य मैं कथानक का एक विशेष स्थान है और कथानक मेँ चरित्र- 
चित्रण, घटनाओं का क्रम-विकास, परिस्थितियों का उल्लेख इत्यादि भी महत्तपूर् है । 
धटना-चक्र का विकास तथा श्रंतिम परिणाम कभी-कभी पात्र के स्वाभाविक कार्यों पर 
निर्भर करता है और उपन्यासकार पात्र के जीवन का तथा उससे सम्बन्धित घटनाओं का 
यथार्थ उल्लेख करता है, जिससे घटनाओं का श्रन्त स्वाभाविक होता है । इस शैली का 
अनुसरण करने से लेखक को सत्यता से परे नहीं जाना पड़ता | जो वास्तविक घटनाक्रम 
होता है, उसी का विवेचन लेखक करता है । 

कभी-कभी इसके विपरीत दूसरी श्रेणी के जो उपन्यासकार हैं, वे घटनाओं का 
वास्तविक उल्लेख नहीं करते ओर परिणाम को पहले ही से अपने मन में स्थिर कर 
लेते हैं, तब कल्पित घटनाओं दारा उस अभीष्ट के अन्त तक पहुँचते हैं। अपने निश्चित्‌ 
परिणाम को लाने के लिए घटनाक्रम का विवरण, वास्तविक न देकर उल“<-फेर कर देते 
हैं। ऐसे उपन्यास जीवन की सत्य तथा यथार्थ घटनाओं से बहुत दूर रहते हैँ। परिणाम 
प्रमुख हो जाता है और जीवन की घटनाएँ. उस पर अश्राश्नित हो जाती हैं । पात्रों का 
चरित्र-चित्रणु उन काल्पनिक घटनाओं पर अ्वलम्बित हो जाता हे, न कि घटनाएँ: पात्र 
के सहज स्वभाव पर श्राश्रित रहती हैं । 

उस श्रेणी के उपन्यास-लैखक, जो यथाथ वर्णन मैं विश्वास रखते हैं, प्रकृति का 
सहारा लेते हुए घटनाओं तथा उनके क्रम-विकास का यथार्थ वर्णन तथा उल्लेग्ब करते 
हैं। ऐसे उपन्यासकार तथा उपन्यास ही प्रकृतिवादी कहलाते हें | प्रकृतिवाद का साधारण 
श्रथ यही द्ोता हे । 

अब इसको स्पष्ट करने के लिए पाश्चात्य प्रकृतिवादी उपन्यासकारों का मत और 
उनके उपन्यासों पर दृष्टि डालना आवश्यक है। प्रकृतिवाद पर जोला के विचारों को प्रायः 
सभी साहित्यिकों ने स्वीकार किया है। द 
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.._ जोला ने स्पष्ट कह्दा हदे--“हम उपन्यासकार मानव-जीवन तथा उनकी मनोदृत्तियों 
की परीक्षा करने वाले न्यायाध्यक्ष हैं |? 

मनुष्य का आचरण उसकी पैतृक शक्तियों तथा जीवन की और अन्य अ्रवस्थाओं 
पर निर्भर करता हे । उपन्यातकार को यह ज्ञात रहता हे कि किसी एक निश्चित श्रौर 
पैतक शक्ति वाला मनुष्य किसी एक अवस्था में निश्चित आचरण करेगा । इसलिए 
उपन्यासकार ऐसे पात्रों को चुनता है, जिनकी शक्तियों को वह जानता है और उन्हें किसी 
एक ऐसी अवस्था में डालकर उनके चरित्र का विवेचन तथा वर्णन करता हें, जिससे वह 
अपने अ्रमीश परिणामों तक पहुँच सके । किन्तु ऐसे परिणाम स्वाभाविक होते हैँ । इन 
परिणामों तक पहुँचने के लिए उपन्यासकार को न तो घटना-क्रम का मनमाना उलट-फेर 
करना पड़ता हे और न जीवन की यथाथ तथा सत्य बातों का गला ही घोटना पड़ता है । 

यह सिद्धान्त वेशानिक दृष्टिकोण से उतना उपयुक्त नहीं हे, जितना सौन्दय- 
विवेचना के विचार से | इसीलिए इस श्रेणी के उपन्यासकारों को पाश्चात्य देशों में विशेष 
महच्त दिया जाता हे | बतमान योरोपीय उपन्यास-साहित्य पर उनका बहुत अधिक प्रभाव 
पड़ा है | कथानक में जो कृत्रिमता प्रायः पाई जाती हे, उसके विरुद्ध उन्होंने विद्रोह 
किया है | उनका विचार हैं कि किसी एक श्रमीष्ट परिणाम पर पहुँचने के लिए, पात्र को 
अस्वाभाविक तथा असत्य घटना-क्रम में डालना जीवन की सत्यता नष्ट करना है और एक 
स्वतन्त्रता से विकसित होने वाली वस्तु को, उसका यथाथ वर्णुन न करके निर्जीव बना देना 
है। इस प्रकार पात्र घटनाओं के आश्रित हो जाता हे | और घटनाएँ पात्र पर निभर नहीं 
करतीं । 

यह मानना पड़ेगा कि प्रकृतिवाद को एक प्रकार से ज्ञोला ने ही सबप्रथम 
सिद्धान्त का रूप दिया हे । किन्तु इसके पूतर भी कुछ उपन्यासकारों को इसके तत्व का 
पता लग चुका था । इड्जलेंड का प्रसिद्ध उपन्यासकार ट्रोलोप्पे इसका सबसे पूव प्रामाणिक 
उदाहरण है। वह चरित्र-प्रधान उपन्यासकार था | उसके “वारसेट शायरः की कहानियों में 
प्रकृतिवाद की बहुत कुछ भलक दिखलाई पड़ती हे । उसके प्रायः सभी उपन्यासों में 
कथानक का विकास पात्रों के सहज स्वामाविक कार्यों द्वारा ह्वी होता है| वास्तव मैं उसके 
उपन्यासों में पात्र स्वयं अपनी कहानी बनाते हैं । 

इसके अन्य और मी अनेक उदाहरण पाये जाते हैं | प्रसिद्ध रूसी उपन्यासकार 
तुगनेव के 'फ़ादस एएड चिल्ड्रे न! नामक उपन्यास में भी पात्र स्वयं ही कहानी का रूप 
देते हैं| इससे इतना तो स्पष्ट ही हे कि बड़े-बड़े उपन्यासकारों ने इस बात का अनुभव 
किया है कि कला मैं कृत्रिमता का आ जाना किसी भी कला को दूषित कर देता है । 

विख्यात अ्रमेरिकन प्रक्तिवादी उपन्यासकार टामसन डेजुर का कद्दना हे---“सत्य, 
सुन्दरता, प्रेम और आशा, कौन-सी वस्तु है, यह मैं नहीं जानता श्रोर न इस पर मैं 
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विश्वास ही रखता हूँ | लेकिन फिर भी इनको में सम्देह की दृष्टि से नहीं देख सकता |”? 

डेजर जीवन के इन तत्वों को न समभते हुए भी इनका अनुसरण करता है और 
कला को कृत्रिमता और असत्यता से दूपित नहीं होने देता: | इस प्रकार उपन्यासकार के 
उपम्यासों में भी प्रकृतिवार का पूर्ण विकास हुआ हे ओर साथ ही साथ उसके उपन्यासों 
में इस सिद्धान्त के गुण ओर अवगुण दोनों ही पाये जाते हैँ। जो कुछ भी अव्गुण डेजर 
के उपन्यासों में पाये जाते हैं, वे प्रकृतिय्राद सिद्धान्त के दोष नहीं कहे जा सकते । वर 
वें लेखक की वर्णन-शैली के दोप हैं | जीवन की घटनाओं का उसने आवश्यकता से 
अधिक वरणुन किया हे और कहीं-कहीं तो एक दही बात की कई बार आइत्ति भी कर दी 
हे | फिर भी यह मानना ही पड़ेगा कि गाल्सवर्दी के सर्व प्रसिद्ध उपन्यास “कंट्री हाउस? 
के कथानक की सफलता तथा रोचकता का मुख्य श्रेय इसी सिद्धान्त को है । 

फ्रान्स के प्रतिष्ठित उपन्यास-लेखक रोम्याँ रोलों के जीन क्रिस्टॉफी? में भी हम 
प्रकृतिवादी अंरा देखते हैँ । यद्यपि रोम्याँ रोलाँ आदशवाद तथा यथार्थबराद का पूर्ण 
पत्नपाती है । 

यशस्त्री उपन्यासकार नेक्ज़ो के 'पेली टी कांकररः की प्रसिद्धि मी प्रकृतिवाद के 
ही कारण हे । नेक्ज्ञो की सफलता तथा उसकी शक्ति इस बात पर निर्भर करती हे कि वह 
मनुष्य-जीवन की सामान्य, अ्रधम, मलिन तथा असम्य घटनाओं का भी वर्णन पूर्ण 
निष्कपटता ओर स्वाभाविक रूप से करता हे । नेंकज्ञो जीवन को छोटी से छोटी तथा बड़ी 
से बड़ी सभी घटनाओं को महत्तपूण सममभता हे; क्योंकि उसका यह विश्वास हे कि जीवन 
के अधम से अधम अनुभव भी आत्मा की उन्नति में सहायता प्रदान करते हैं । 

प्रकृतिवादी सिद्धान्त में एक बात ओर विचारणीय है--प्रकरतित्रादी लैखकों के 
सम्बन्ध में जेसा ऊपर दम लिख चुके ह--कि लेखक को पात्र के जीवन की घटनाओं के 
सहज, स्वाभाविक अनुभवों पर तथा नियति पर निभर रहना पड़ता हे । 

प्रकृतिबादी उपन्यास-लेखक साथ द्वी साथ जीवन के अनुभवों का तथा भाग्यचक्र 
का बहुत ही सुन्दर चित्रण करते हैं । इसका सब से सुन्दर उदाहरण मार्शल प्राऊस्ट के 
उपस्यासों मैं बहुत अधिकता से मिलता है । उसके उपन्‍्यासों में नियतिवाद की झलक 
प्रायः प्रसाद जी की तरह सभी स्थानों पर प्रकट होती हे । 

योरोपीय उपन्यासकारों ने नियति के चक्रों का दिग्श्शन कई प्रकार से कराया है 
और मनुष्य के अ्रन्तद्वन्द् तथा उसकी आत्मा की प्रगति का भी पूर्ण विवेचन किया हे । 
योरोपीय साहित्य में इसका भी बहुत मदत्व है | यदि हम इसी सिद्धान्त क्रो हिन्दी उपन्यास 
साहित्य में खोजें तो एक नवीन आकृति में प्रसाद के उपन्यासों को पावेंगे। 

“कंकाल? में लेखक ने उन्नोस पात्र-पात्रियों को लेकर एक ऐसे संसार की सृष्टि की 
हे जो देखने में अत्यन्त पथश्रष्ट हे, उनका समाज में कोई स्थान नहीं हे | समाज अपने 


१७८ प्रसाद का जीवन-दशन, कत्ा और कृतिस्त्व 


धार्मिक और सामाजिक आदश में कितना पाखंड बटोरकर श्रपने श्रस्तित्व को स्थायी 
बनाये हुए है, जिसमें पतन ओ्रौर पथ-श्रष्टता की परिभाषा इतनी जटिल है कि परिस्थितियों 
और कुचक्र द्वारा पददलित प्राणियों के लिए कोई स्थान नहीं । 

उपन्यास में दस स्त्री चरित्र ओर नो पुरुष चरित्रों का निर्माण हुआ हे | शेष कुछ 
पात्र इन चरित्रों को स्पष्ट और उन पर प्रकाश डालने के लिए, प्रटना-क्रम के अनुसार कहीं- 
कद्दी प्रकट होते हैं, किन्तु लनका कोई महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं । 

कथा भाग--श्री चन्द्र अमृतसर के व्यवसायी हैं, धन के लोभ में उन्हें कुछ नहीं 
दिखाई पड़ता । सन्तान की लालसा, साधु-सन्यासियों की भक्ति-पूजा में उनकी पत्नी 
किशोरी कुचरित्र हो जाती हे, मठाधीश देवनिरंजन उसका शिकार होता हे, बाल्यकाल 
मैं वे दोनों साथ खेले थे, घटनाचक्र से फिर उनका समागम होता हे, उसकी बल्पना 
में किशोरी सम्मुख आती हे और वह अत्यन्त अधीर होकर उसकी आराधना करने 
लगता है । जगत तो मिथ्या है ही, इसके जितने कर्म हैं, वे भी धाया हैं, प्रमाता 
जीव भी प्राकृत है, क्योंकि वह भी अपरा प्रकृति हे, जब विश्व मात्र प्राकृत हे, तो 
इसमें अलोकिक अध्यात्म कहाँ ? यही खेल यदि जगत बनाने वाले का हे तो वह मुझे 
भी खेलना चाहिए। 

चन्द्र किशोरी का हरिद्वार में ही रहे का प्रबन्ध कर स्वयं अमृतसर में रहने 

लगा। इधर निरंजन और किशोरी का प्रणय चल रद्दा था। कुछ दिनों बाद श्रीचन्द्र 
शआ्राए । मान मानव हुआ । किशोरी उनके साथ चली गई । किशोरी के श्राश्रम 
में रहने वाली विधवा रामा वहीं रद्द गईं । निरंजन के मनोरंजन के लिए वही एक साधन 
बनकर प्रस्तुत हुई । 

पन्द्रह बरस बाद, काशी में ग्रहण था। विधवा रामा अब निरंजन के भंडार्री 
के साथ सधवा होकर अपनी कन्या तारा को लेकर आईं थी । भीड़ के धक्के में पड़कर 
अपनी माता और साथियों से श्रलग हो जाती है । अन्त में एक कुटनी के चक्र में 
पड़कर उसे वेश्या बनना पड़ता हे | 

स्वयंसेवक मंगलदेव का उसका सामना हुआ था, किन्तु संकोच और लज्जा के 
कारण एक युवती को वह्ट न बचा सका। फिर वेश्या द्ोने पप एक दिन लखनऊ में 
उससे मेंट होती है । मंगल उसके आकषण में पड़ जाता है । गुलेनार वेश्यावृत्ति के 
उपयुक्त नहीं, वह सुरक्षित रहती हे | मंगल के साथ एक दिन वह भाग जाती दै । 
दोनों हरिद्वार में रद्ते हें । मंगल श्रार्य-समाज के वातावरण में जीवनोपाजन करता है । 
दोनों सुख से रद्दते हैं । दोनों का विवाह होने वाला ही था कि एक दिन चाची; नन्‍्दो 
के मुँद्द से यह सुनकर कि तारा की माँ भी दुश्चरित्र थी, मंगल को घृणा होती हे। 
वित्ाइ की पूरी तैयारी हो जाने पर उसी दिन मंगल चुपचाप भाग भाता है । 
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उधर अ्रनाथ तारा गर्भवती होकर भटकती है। उसे कोई सहारा नहीं । चाची 
के यहाँ कई महीने कटते हैं। फिर आत्महत्या करने के लिए तारा प्रस्वुत होतो हे । 
किन्तु एक सनन्‍्तरासी उसे कहता है कि आत्म-हृत्या करना पाप है । 

तारा कहती है--पाप कहाँ है, पुएय किसका नाम है मैं नहीं जानती। सुख 
खोजतो रही, दुःख मिला, दुःख ही यदि पाप हे तो मैं उससे छूटकर सुख की प्रौत मर 
रही हूँ, तश्रः मरने दो | 

अन्त से असफल होकर तारा कष्ट के दिन व्यतीत करती है । अस्पताल मैं उसे 
पुत्र उत्पन्न होता हे । 

दूसरी बार फिर गंगा में डूबने पर भी उसके प्राण न गये। एक महात्मा के 
द्वारा वह बचाई गई | 

हरिद्वार से जाने के छुः मास बाद किशोरी को एक पुत्र उचन्न हुआ, तभी से 
श्रीनन्द्र की प्रणा बढ़ती गई | बहुत सोचने पर श्रीचन्द्र ने यह निश्चय किया कि किशोरी 
काशी जाकर अपनी जारज सनन्‍्तान के साथ रहे और उसके खच के लिए. वह कुछ 
भेजा करे। पुत्र पाकर किशोरी पति से बंचित हुई । 

किशोरी के दिन अच्छी तरह बीतने लगे । देवनिरंजन भी कभो-की काशी 
ञग्रा जते। किशोरी के यहाँ ही मंडारा होता | 

किशोरी का पुत्र विजयचन्द्र सकल में पढ़ता था। एक द्विन घोड़े पर से गिरते 
गिरते उसे मंगलदेव ने बचाया | तभी से उन दोनों की मंत्री हो गई। आशिक 
कठिनाई के कारण मंगल उपवास कर रहा था। अन्त में विजय के अनुरोध करने पर 
वह विजय के साथ उसके घर रहने लगा | 

उस दिन भंडार था । अ्रछूत भूखे पत्तल पर टूट रहे थे। एक राह की थकी 
हुई भूखी दुबल युवती भी वहाँ पहुँची | उसी भूख को, जिससे वह स्वयं श्ररक्त हो रही 
थी, यह वीमत्स लीला थी। वह सोच रहो थी--क्या संसार भर में पेट की ज्वाला, 
मनुष्य और पशुओं को एक ही समान सताती हे। ये भी मनुष्य हैं श्रोर इसी धार्मिक 
भारत के मनुष्य हैं, जो कुत्तों के मुँह के दुकड़े भी छीनकर खाना चाहते हैं । मीतर जो 
पुएय के नाम पर--धर्म के नाम पर ग़ुलबरें उड़ा रहे हैं, उसमें वास्तविक भूखों का 
क्रितना भाग है, यह पत्तलों के लूटने का दृश्य बतला रहा है | भगवान्‌ तुम अन्तर्यामी हो ! 

वह अनाथिनी दुःखिनी किशोरी के श्राश्रय में रहने लगी । उसका नाम 
यमुना है। प्रभात के समय वह मालतीकुज्ज की पत्थर की चौकी पर बेठो हे । नीड़ 
में से निकलते हुए पक्षियों के कलरव को वह आश्चय से सुन रही थी। वह समझ न 
सकती थी कि उन्हें क्‍यों उल्लास हे | संसार मैं प्रव्त्त होने की इतनी प्रसन्नता क्यों ! 
दो-दो दाने बीनकर ले भरने और जीवन को लम्बा करने के लिए. इतनी उल्कण्शा | 
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इतना उत्साह | जीवन इतने सुख की वस्तु हे ! 

उस दिन विजय, मंगल, किशोरी और दासी यमुना सभी बजरे पर बैठकर गंगा 
की धारा में बह रहे थे। पार, रेती पर बजरा लगा। स्नान करके ज्योंहदी यमुना उठी, 
मंगल ने साहस से पूछा--तारा तुम्हों हो ! 

उसने कदह्ा--ताश मर गई, मैं उसकी प्रेतात्मा हूँ । 

मंगल ने द्ाथ जोड़कर कहा--तारा ! मुझे क्षमा करो | 

तारा कहती दे--हम लोगों का इसी में कल्याण हे कि एक दूसरे कोन 
पहचानें ओर न एक दूसरे की राह में अड़े, क्योंकि दोनों को किसी दूसरे का अवलम्ब हे । 

विजय उन दोनों को बातें करते देखता हे । उसकी आँखें क्षण भर में लाल हो 
जाती हैं। इस घटना का प्रभात इतना पड़ता हे कि विजय तीन दिन तक ज्यर मैं 
पड़ा रहता हे । 

मंगलदेव न जाने केसी कल्पना से उन्मत्त हो उठता है। हिंसक मनोबृत्ति जाग 
जाती है । उसे दमन करने में वह असमथ था । दूसरे दिन बिना किसी से कहे-सुने 
मंगल चला गया । 

तीर्थयात्रा के लिए किशोरी विजय और यमुना के साथ मथुरा चली जाती है। 

एक दिन पाप पुए्य पर अपना मत प्रकट करते हुए विजय कहता है--पाप 
और कुछ नहीं है यमुना, जिन्हें हम छिपाकर किया चाहते है, उन्हीं कर्मों को पाप 
कह सकते हैं, परन्तु समाज का एक बड़ा भाग उसे यदि व्यवहार्य्य बना दे तो वही 
कर्म हो जाता है, धर्म दो जाता हे । देखती नहीं हो, इतने विरुद्ध मत रखने वाले 
संसार के मनुष्य अपने-अपने विचारों में घामिक बने हैं, जो एक के यहाँ पाप हे वही 
तो दूसरे के लिए पुण्य हे । 

विजय के मन में दन्द्र चल रह्य था । उन्हीं दिनों एक श्रल्हड़ बाल-विधवा 
तरुण बालिका धण्टी उन लोगों से परिचित होती हे। घण्टी परिह्यास करने में बड़ी 
निदय थी । 

मंगलदेव भी श्राट बालकों को लेकर ऋषिकुल बनाये था । वह सहायता के 
लिए किशोरी के यहाँ श्राता है । किशोरी और निरंजन ने उसे घर बनवा देने और 
वस्त्र इत्यादि की सहायता का वचन दिया । 

सब का मन इस घटना से इलका था, पर यमुना अपने भारी हृदय से बार-बार 
यद्दी पूछुती थी कि इन लोगों ने मंगल को जलपान करने तक को न पूछा, इसका कारण 
क्या उसका प्रार्थी होकर आना है । 

विजय अपने छृदय का रहस्य यमुना के सम्मुख एक दिन खोलता है | वह कदता 
हैं-.तुम मेरी आराध्यदेवी दो --सबंस्व हो 
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किन्तु यमुना कहती है--मैं दया की पात्री एक बहन होना चाहती हूँ । 

विजय का यौवन उच्छु्लल भाव से बढ़ रहा था। घण्टी श्राकर उसमें सजीवता 
ले आने का प्रयत्न करती हे, परन्तु वेसे ही जेसे एक खंडहर की किसी भग्न प्राचीर पर 
बैठा हुआ पपोद्ा कभी बोल दे । 

घण्टी को साथ लेकर विजय घृपता हें। दोनों में घनिष्ठता बढ़ जाती हे | भेद 
खुलने पर घरण्टी कहती हे-में क्या जानें कि लज्जा किसे कहते हैं ! 

किशोरी मथुरा से काशी चली जाती हे । यमुना गोस्वामी कष्णशरण करे 
आ्राश्रम में रहने लगती है । 

प्रटरनावश एक दिन तांगे पर घण्टी श्र विजय घूमने निकलते हैं | उस टिन 
तांगे वाले के पड़यन्त्र से आक्रमण होता हे । घरण्टी को चोट लगती हे । चर्च के पास 
ही दुघटना के कारण पादरी जान और बाथम कः सहारा मिलता है | विजय और घण्टी 
वहीं कुछ दिन रहते हैं। सरला और लतिका दो हिन्दू महिलाएँ ईसाई हो गई थीं | 
वहीं एक दिन अंग्रे भिखारी द्वारा ज्ञात होता है कि घए्टी की माता का नाम नन्‍दों है 

सरला और विजय से बातें होते हुए यह रहस्य भी खुलता है कि मंगल के 
गले में जो यन्त्र था और जिसे विजय को मंगल ने एक बार बेचने के लिए दिया था, 
वह यन्त्र मंगल के वंश का रक्ञा-कबच था | उसी के आधार पर मंगल सरला का 
पुत्र प्रमाणित होता है । 

बृ-दावन के समीप एक छोटा-सा श्रीकृष्ण का मन्दिर है । गोस्वामी कष्णशरण 
उस मन्दिर के अ्रध्यक्ष, एक साठ-पंसट बरस के तपस्त्री पुरुष हैं। किशोरी से अ्रलग 
होकर यमुना श्रव वहीं रहती है । मंगलदेव भी अब गोस्वामी जी को गुरू के रूप में 
मानता हैं। आश्रम में कष्णु-कथा प्रायः होती हे । घण्टी और विजय भी कभी उस 
कथा में सम्मिलित होते हैं | एक दिन गोस्वामी जी से विजय घर्टी से ब्याह करने के 
सम्बन्ध में अनुमति चाहता है। 

गोस्वामी जी कहते हैं--यदि दोनों में परस्पर प्रेम है तो भगवान्‌ को साक्षी 
देकर तुम परिणय के पवित्र बन्धन में बंध सकते हो । 

किन्तु सहसा यमुना ने कह्दा--विजय बाबू, यह ब्याह आप केवल अहंकार 
से करने जा रहे हैं| आपका प्रेम घण्टी पर नहीं हे । 

सब आश्चर्य में थे। बूढ़ा पादरी जान, सरला, लतिका, विजय और घ०टी तब 
लोग वहाँ से ताँगे पर चले श्राये । 

किशोरी और निरंजन काशी लौट श्राये थे, परन्तु उन दोनों के हृदय मैं शान्ति 
न थी। क्रोध से किशोरी ने विजय का तिरस्कार किया | फिर भी सहज मात-स्नेदद 
विद्रोह करने लगा। निरंजन से झगड़ा बढ़ने लगा | दोनों में श्रनवबन रहने लगी 
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निरंजन ऊबकर जाने का निश्चय कर लेता है। किशोरी कहती है--तो रोकता कौन है, 
जाओ; परन्तु जिसके लिए मैंने सब कुछ खो दिया हे, उसे तुम्हीं ने मुक से छीन लिया--- 
उसे देकर जाओ | जाओ्रो तपस्या करो, तुम फिर महात्मा बन जाओगे ! सुना हे, पुरुषों 
के तप करने से घोर कुकर्मों को भी भगवान्‌ क्षमा बरके उन्हें दर्शन देते हैं। पर मैं 
हूँ स्‍त्री जाति, मेरा वह भाग्य नहीं, मैंने जो पाप बटोरा है; उसे ही मेरे गोद में 
फेंकते जाओ। 

निरंजन बिना एक शब्द कहे स्टेशन चला गया। 

उसी दिन श्रीचंद्र अपनी प्रेयसी चंदा और उसकी लड़की लाली को लेकर 
काशी आते हैं, दोनों में समभोते का मार्ग खुलता है । 

विजय के प्रति घण्टी के मन में भी तर्क चलता है | वह कहती है--हिन्दू 
स्त्रियों का समाज ही केसा है, उसमें कुछ अधिकार हो तब तो उसके लिए कुछ सोचना- 
विचारना चाहिए | और जहाँ अ्रन्ध अनुसरण करने का आदेश है वहाँ प्राकृतिक, 
सत्री-जनोचित, प्यार कर लेने का जो हमारा नेसर्गिक अधिकार हे--जेसा कि घटनावश, 
प्राय; स्त्रियाँ किया करती हैँ--उसे क्‍यों छोड़ दँ ! यह केसे हो, क्‍यों हो! इसका 
विचार पुरुष करते हैं । वे करें, उन्हें विश्वास बनाना है, कोड़ी-पाई लेना रहता है 
और स्त्रियों को मरना पड़ता हे । 

विजय सोचता हे कि यह हँसमुख घण्टी संसार के सब प्रश्नों की सहल किये 
बेटी हे । 

प्रण्टी कहने लगती हँे--तुम ब्याह करके यदि उसका प्रतिदान किया चाहते 
हो तो भी मुझे कोई चिन्ता नहीं। यह विचार तो मुझे कभी सताता ही नहीं । मुझे 
जो करना हे वही कद्दती हूँ, करू गी भी । घूमोगे तो घूमूँगीं; पिलाओ्रोगे तो पीऊँगी; दुलार 
करोगे तो हँस लूगीं; ठुकराश्रोंगे तो रो देंगीं। स्त्री को इन सभी वस्तुश्नों को आवश्यकता 
हैं। मैं इन सबों को समभाव से ग्रहण करती हूँ ओर करूँगी | 

नोका-बिद्दार से जैसे ही विजय ओर घटी उतरे थे, वेसे ही एक भीषण दुघंटना 
हो गई | घण्टी को भगा ले जाने के लिए जो षइयन्त्र चल रह्दा था, वे ही लोग सम्मुख 
ञ्रा जाते हैं | इन्द्र होता है। विजय एक पुरुष का गला दबाकर उसका प्राण ले लेता हे । 
'खून हो गया हे तुम यहाँ से हट चलो!--कहते हुए बाथम घ॒ण्टी को लेकर चला जाता 
है। उसी समय स्नान के लिए निकली हुई यमुना वहाँ उपस्थित होती है । निरंजन 
पहले द्दी से उसके पीछे-पीछे सब देख-सुन रहा था 

विजय भयभीत हुआ । मृत्यु जब तक कल्पना की वस्तु रहती हे तब तक चाहे 
उसका जितना प्रत्याख्यान कर लिया जाय, परन्तु यदि वह सामने हो ! 

निरंजन और यमुना के समझाने पर विजय नाब पर बैठकर निकल जाता हे | 
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लतिका और बाथम का सम्बन्ध-विच्छेद होता है। सरला उसे समभाती है-- 
दुःख के लिए, सुख के लिए, जीवन के लिए. ओर मरण के लिए इसमें शिथिलता न 
आनी चाहिए। आपत्तियाँ वायु की तरह निकल जाती हें; सुख के दिन प्रकाश के सदश 
पश्चिमी समुद्र में मागते रहते हैं। समय काटना होगा, और यह थ्रूव सत्य हे कि दोनों 
का श्रन्त है । 

लतिका और सरला चर्च का आश्रय छोड़कर गोलामी कष्णशरण के अ्राश्रय में 
जाती हैं । ; 

प्रण्टी उधेड़-बुन में लगी थी । वह मन ही मन कहती हे--में भीख माँगकर 
खाती थी, तब मेरा कोई श्रपना नहीं था । लोग दिल्लगी करते और में हँसती, हूँ साऋर 
हँसती । मुझे विश्वास हो गया कि इस विचित्र भूतल पर हम लोग केबल हँसी की 
लदरों में हिलने-डोलने के लिए आये हैं | “पर उस हँसी ने रंग पलट दिया, वही हँसी 
अपना कुछ ओर उद्दो श्य रखने लगी । फिर विजय, धीरे-धीरे जेसे सावन की हरियाली पर 
प्रभात का बादल बनकर छा गया । में नाचने लगी मयूरी-ली । और अब यौवन का मेत्र 
बरसने लगा।  नियति चारों ओर से दबा (ही थोी। लो में चली, बाथम'''उस पर भी 
लतिका रोती होगी। अरे-श्ररे में हँगाने वाली सबको $रलाने लगी | मैं उसी दिन धर्म 
से च्युत हो गई'** 

फ़तहपुर-सीकरी से अश्चनेरा जाने वाली सड़क के सूने अ्रंचल में एक दोट।-सा 
जंगल हे । वहाँ डाकू बदन गरूजर के यहाँ विजय अ्रपना दिन काटता है। गाला बदन की 
लड़की है । गाला एक मुसलमानी स्त्री से उत्पन्न हुई थी | गाला और विजय की 
घनिष्ठता अधिक बढ़ने लगो । यह देखकर बदन ग्रूजर ने एक दिन नये (विजय का नया 
नाम) से कह्ा--नये ! में तुमको उपयुक्त समभता हूँ । गाला के जीवन की धारा सरल 
पथ से बहा ले चलने की क्षमता तुम में हे । 

किन्तु गाला भेद-भरी दृष्टि से इसे अस्वीकार करती हे, यह कहकर कि में अपने 
यहाँ पले हुए, मनुष्य से कभी ब्याह न करू गी । 

मंगलदेव अपने मानसिक इलचल के कारण वृन्दावन से आकर उसी जंगल के 
एक आराम में गूजर बालकों की एक पाठशाला खोलता हे | गाला के यहाँ भी कभी-कभी 
सह्दायत। के लिए आता है । 

मंगल एक दिन शून्य पथ पर निरुदे श्य चला जा रहा था। चिन्ता जब श्रधिक 
हो जाती हे, तब उसकी शाखा-प्रशाखाएँ, इतनी निकलती हें कि मस्तिष्क उनके साथ 
दौड़ने में थक जाता है । किसी विशेष चिन्ता की वास्तविक ग़ुरता लुप्त होकर विचार 
करने को यांत्रिक और चेतना वेदना-विद्वीन बना देतो हे | तब, पेरों से चलने में, मस्तिष्क 
से विचार करने में, कोई विशेष भिन्‍नता नहीं रह जाती | मंगलदेब की बही अवस्था थी। 


२८४ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


मार्ग में गाला और उसके पिता से उसकी मेंट होती हे। दोनों को वह पाठशाला दिखलाता 
है। बालिकाओं के लिए वह एक विभाग खोलने के लिए योजना रखता हे । गाला पढ़ी- 
लिखी हे | अ्रतएव वह योग्यता से यह काय कर सकती हे। मंगल की योजना में इसका 
संकेत हे । 

विजय के जिस खून के मुकदमे में यमुना स्वयं विजय को बचाने के लिए. फँसती 
है, न्यायालय में वह विचित्र मुकदमा चला रहा था । निरंजन ने धन से काफ़ी सहायता की । 

मंगलदेव की पाठशाला में अरब दो विभाग हँ-- एक लड़कों का ओर दूसरा लड़कियों 
का | गाला लड़कियों की शिक्षा का प्रबन्ध करती है | वह अब एक प्रभावशालिनी गंभीर 
युवती दिखलाई पड़ती--जिसके चारों ओर पवित्रता और ब्रह्मचय का मण्डल प्रिरा 
रहता । बहुत से लोग जो पाठशाला में आते वे इस जोड़ी को आश्चय से देखते । 

मंगल बृन्दावन से कई दिनों बाद लोटा | उसने यमुना के उस मुकदमे का विवरण 
बतलाया । 

गाला कहती हैे--स्त्री जिससे प्रेम करती हे, उसी पर सरबस वार देने को प्रस्तुत 
हो जाती हे, यदि वह भी उसका प्रेमी हो तो | स्त्री वय के हिसाब से सर्देव शिशु-कर्म 
में वयस्क श्रोर अपनी असहायता में निरीह हे | विधाता का ऐसा ही विधान हैं । 

मंगल कहता हे--उसका कारण प्रेम नहीं हे, जैसा तुम समझ रही हो । 

गाला ने एक दीघ॑ निःश्वास लिया । उसने कद्दा--नारी-जाति का निर्माण 
विधाता की एक ऊँ मलाहट हे । मंगल ! उससे संसार भर के पुण्य लेना चाहता है, एक 
माता ही कुछ सहानुभूति रखती है, इसका कारण है उसका भी स्त्री होना । 

घटना-क्रम के अ्रनुसार गोस्वामी कृष्णशरण के आश्रम मैं मंगल, गाला, यमुना, 
लतिका, नन्‍्दों, घएटी, निरंजन सभी उपस्थित होते हैं । भारत-संप्र का स्थापन होता है । 
सेवा-घर्म जिसका प्रधान उद्देश्य हे । 

यमुना श्रन्त में इस मुकदमे में निर्दाष समझकर छोड़ दी जाती हे । सरला को 
उसका पुत्र मंगलदेव मिल जाता है । एक दिन स्नान करने के लिए, जाते हुए; लतिका 
श्रौर यमुना में बातें होती हें । 

“जब में स्त्रियों के ऊपर दया दिखाने का उत्साह पुरुषों में देखती हूँ, तो जेसे कट 
जाती हूँ | ऐसा जान पड़ता हे कि वह सब कोलाइल, स्त्री-जाति की लज्जा की मेघमाला 
है | उसकी असहाय परिस्थिति का व्यंग उपहास है |?” यमुना ने कहा-- 

लतिका कहती है--पुरुष नहीं जानते कि स्नेहमयी रमणी सुविधा नहीं चाहती, 
बह हृदय चाहती दे | पर मन इतना मिन्‍न उपकरणों से बना हुआ हे कि समभौते पर 
ही संसार के स्त्री-पुरुषों का व्यवहार चलता हुआ दिखाई देता हे *“***हम स्त्रियों के 
भाग्य में लिखा है कि उड़कर भागते हुए पक्षी के पीछे, चारा और पानी से भरा हुआ 
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पिंजरा लिये धुूमती रहे | 

यमुना ने कहय--कोई समाज और धम स्त्रियों का नहीं बहन ! सब पुरुषों के हैं । 
सब हृदय को कुचलने वाले क्रूर हैं, फिर भी मैं समभती हूँ कि स्त्रियों का एक धम है, 
बह हे आघात सहने की क्षमता रखना ! 

भारत-संत्र की स्थापना हो गई । निरंजन ने श्रपने भाषण में कह्ा--भगवान की 
विभूतियों को समाज ने बाँट लिया है, परन्तु जब में स्वार्थियों को भगवान पर भी अधिकार 
जमाये देखता हूँ तो मुझे हँसी श्रातो हे--और भी हँसी आती है उस समय जब कि उस 
अधिकार को घोषणा करके दूभरों को वे छोटा, नीच और पतित टहराते हैं :** 

मंगलदेव कहता हे--सुधार सौन्दर्य का साधन है। सम्यता सौन्दय की जिज्ञासा 
हे | शारीरिक और अलंकारिक सौन्टय प्राथमिक है, चरम सौन्दर्य मानसिक सुधार का है। 
मानसिक सुधारों में सामूहिक भाव कार्य करते हेँ। समाज को सुरक्षित रखने के लिए 
उसके संघटन में स्वाभाविक मनोदृत्तियों की सत्ता स्वोकार करनी होगी । सबके लिए एक 
पथ देना होगा | समस्त प्राकृतिक छाकीक्षाओं की पूर्ति आपके आदर्श में होनी चाहिए। 

निरंजन के प्रथत्न और कृष्णशरण के आदेशानुसार गाला का विवाह मंगल के 
साथ हो जाता है। यमुना अपने भाई मिखारी विजय को लेकर काशी 'चली जाती हे । 
प्रण्टी, सरला, लतिका इत्यादि आश्रम में ही रहते हुए सेवा-मार्ग ग्रहण करती हैं । 

किशोरी श्रीचन्द्र के साथ ही रहती हे | किशोरी के मन में फिर मी शान्ति नहीं । 
एक दिन उसे निरंजन का एक पत्र मिलता है, उसमें अपना हृदय खोलकर वह अपने 
अपराधों को स्वीकार करते हुए. किशोरी को सान्लवना देता हे | वह लिखता है--ममब्यथा 
से व्याकुल होकर गोल्वामी कृष्णुशरणु से जब मेने अपना सब समाचार सुनाया, तो 
उन्होंने बहुत देर तक चुप रहकर यही कहा--निरंजन भगवान्‌ क्षमा करते हें। मनुष्य 
भूले करता हे, इसका रहस्य है मनुष्य का परिमित ज्ञानामास; सत्य इतना विराट है कि 
हम क्षुद्र जीव व्यावहारिक रूप में उसे सम्पूण ग्रहण करने में प्रायः असमर्थ प्रमाणित होते 
हैं । जिन्हें हम परम्परागत संस्कारों के प्रकाश से कलंकमय देखते हैं वे ही कदर ज्ञान में, 
सत्य ठहरें तो मुझे कुछ आश्चर्य न होगा 

किशोरी न्याय और “दरड देने का ढकोसला तो मनुष्य भी कर सकता है, पर क्षमा 
में भगवान्‌ की शक्ति है। उसकी सत्ता है। मद्धत्ता है। सम्मत्र है कि इसी लिए सबके क्षमा 
के लिए, वह महाप्रलय करता हो । 

किशोरी के मन में घोर अ्शान्ति हे । अपने दत्तक पुत्र मोहन से उसे सनन्‍्तोष न 
हुआ । विजय के प्रति वह व्याकुल रहती हे | वह रोग-शैया पर पड़ जाती है । 

यमुना काशी आकर किशोरी के यहाँ फिर दासी के रूप में प्रवेश करती है। 
रहस्य छुलता है। मोहन उसी का पुत्र है, यमुना उसकी दासी बनकर कुछ शान्ति पाती 
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है| विजय कंगालों की श्रेणी में सड़क पर पड़ा टिन काटता है। किशोरी की भरणावस्था 
बताकर यमत्ा विजय को श्रीचन्द्र के यहाँ ले जाती है। श्रीचन्द्र उसे मिखारी ही समभता 
है, विजय किशोरी को देखकर लौट आता है | किशोरी का अन्त होता हे । 

कुछ दिनों के बाद उन कंगाल मनुष्यों के साथ जीवन व्यतीत करते हुए सहसा एक 
दिन विजय मरता हे। घण्टी, मंगल, गाला उस दिन सब संघ के जलूस में थे। घटना- 
स्थान पर मंगल, गाला, प्रण्टी, यमुना और श्रीचन्द्र रहते हैं । 

स्वयंसेवकों की सहायता से उसका मृतक-संस्कार करवाने का प्रबन्ध हुआ | 

मनुष्य के द्िसाब-किताब में काम ही तो बाकी पड़े मिलते हँ--कहकर धण्टी 
सोचने लगी । फिर उस शत्र की दीन-दशा मंगल को संकेत से दिखलाई । 

मंगल ने देखा--एक स्त्री पास ही मलिन वसन मेँ बेटी हे । उसका घुँषट 
आँसुओं से भींग गया हे, ओर निराश्रय पड़ा हे एक--कंकाल | 

ऊपर कंकाल उपन्यास का जो कथा भाग संक्षेप में दिया गया हे उसमें अ्रधिकतर 
यदह्दी ध्यान रखा गया हे कि प्रधान पात्र-पात्रियों की वास्तविक मनोबृत्तियों का प्रदर्शन 
किया जाय। जिसमें पाठकों को उनके हृदय की बातें सरलता से समभने में सुविधा हो | 

कंकाल में धार्मिक सूत्र बाँधकर सामाजिक दृष्टिकोण रखा गया हे। श्रतएव कथा 
का आरम्म श्रौर श्रन्त, प्रयाग, हरिद्वार, मथुरा, वन्दावन, अयोध्या और काशी आदि 
प्रमुख तीथ-स्थानों में ही होता है। ; 

कंकाल लेखक का प्रथ्म उपन्यास हे । पात्रों में प्रतिद्न्द्तिता चलाकर कथा को 
ग्राकषक बनाने का प्रयत्न स्वाभाविक ही हे । संसार के अधिकांश उपन्‍्यासों में पात्रों में 
प्रतिदन्द्रिता चलाकर कथा को रोचक और कौतृहलपूर्ण बनाने की प्रणाली प्रचलित है। 
यदि विश्व साहित्य के समस्त उपन्यासों की छानबीन की जाय तो यही निष्कर्ष निकलेगा 
कि दो स्त्री और एक पुरुष अथवा दो पुरुष और एक स्त्री को लेकर ही प्रतिददन्द्रिता की 
भावना प्रबल करने का उद्देश्य लेखकों ने सम्मुख रखा है । भारतीय कथा-साहित्य में 
बंकिम बाबू के “विषव॒क्तः के बाद यही धारा बही है । 

कंकाल में भी पहले तारा को लेकर मंगल और विजय में यही भावना जागत 
होती है। विजय तारा से निराश होकर घण्टी के पाश में बँघता हैं। फिर गाला को 
लेकर विजय और मंगल का वही मानसिक इन्द्र चलता हे | श्रतएव जब विजय जैसा 
युवक तीन-तीन नवयुवतियों के प्रेम में विकल रहता है, तो कथानक अपने श्राप आकर्षण 
की भूमि पर बेग से बढ़ेगा, इसमें कोई सन्देह नहीं । 

टेकनिक? के झ्याल से लेखक ने इस उपन्यास में काफ़ी स्वतन्त्रता से काम लिया 
है | जिस तरह नियमित रूप में परिच्छेटों का क्रम उपन्यास में रहता है, बैसा न करके 
अपनी सुविधानुसार ही लेखक ने उनका क्रम रखा हे | 


प्रसाद की उपन्यास-कला ब्८ड 


उपन्यासों में प्रायः देखा जाता है कि एक हीरो (प्रधान नायक) और एक हीरोइन 
(प्रधान नायिका) को लेकर ही उपन्यास चलता है, किन्तु कंकाल में ऐसा नहीं है । 
धदेनटी फेयरः की तरह यह पूण रूप से नहीं कहा जा सकता कि मंगल और विजय में 
कौन प्रधान हे ! दोनों का चरित्र ज्ञोरदार है, वेसे ही तारा और घरण्टी में भी समानता 
है, यह टीक हे कितारा का चित्रण अ्रधक मार्मिक है, उसमें गम्भीरता और त्याग 
श्रधिक है, धण्टी में वास्तविकता और हँसोड़ उदृण्डता का प्रदशन हे । 
कंकाल में भी नियति का प्रभाव उपस्थित हो जाता है, जैसे निरंजन का मठाधीश 
हो जाना, गाला को डाके का धन मिलना, श्रीचन्द्र को चन्दा द्वारा ग्रार्थिक सहायता 
मिलनी, मोहन का श्रीचन्द्र का दत्तक पुत होना इत्यादि | 
गोस्वामी कृष्णशरण का धार्मिक व्याख्यान, गाला की माता की कहानी दोनों 
कुछ विशेष आकपक नहीं, ऐसा प्रतीत होता हे कि उपन्यास में इतना अंश किसी तरह 
रख दिया गया है, टेकनिक के अनुसार भी यह उपयुक्त नहीं जँंचता | मैंने कंकाल सुनने 
के बाद अपना यही मत प्रसाद जी के सम्मुख रखा था । किन्तु लेखक को जो उपयुक्त 
जँचे वही ठीक हे, उसकी स्वतन्त्रता में कौन बाधक हो सकता है ! 
कंकाल में कृष्णशरण को छोड़कर सभी घरित्र यथाथवादी भूमि पर उत्पन्न हुए 
हैं | समाज का नग्न रूप इतने वास्तविक दृष्टिकोण से रखा गया हे कि उसे देखकर 
आदशवादी अवश्य ही अपना मेँह विकृृत कर लेंगे। लेकिन मुझे तो सबसे बड़ा आश्रय 
तब हुआ, जब कंकाल की आलोचना करते हुए प्रेमचन्द्र जी ने लिखा था--धर्टी का 
चरित्र बहुत ही सुन्दर हुआ है | उसने एक दीपक की भाँति अपने प्रकाश से इस रचना 
को उज्ज्वल कर दिया है। अल्हड़पन के साथ जीवन पर ऐसी तात्विक दृष्टि, यद्यपि पढ़ ने 
में कुछ अश्वामाविक मालूम होती हे, पर यथाथ में सत्य है । विरोधों का मेल जीवन 
का गृढ़ रहस्य हे | 
कहना न होगा कि घण्टी का चरित्र सबसे अधिक यथाथवादी दृष्टिकोण से किया 
गया है । 
वर्तमान योरोपीय उपन्यासों मैं सत्यता के नाम पर वास्तविक चित्रण करने में कुछ 
यथार्थवादी लेखकों को हिंचकने की आवश्यकता नहीं पड़ती | मैंने नाब॑ के विख्यात लेखक 
नेट देमसून का दी रोड लीइस ऑन? उपन्यास पढ़ा। उसमें नायक को माता के दुश्चरित्रता 
का वर्णन उसकी पत्नी उससे कर रही हे ओर अपनी माता के कुचरित्रों को नायक मली 
भाँति जानता है, फिर भी उसके व्यवहार और स्नेह में श्रन्तर नहीं दिखलाई पड़ता | 
लेकिन कंकाल में लेखक ऐसा! नहीं करता । किशोरी के कुचरित्र होने पर भी विजय को 
शात नहीं होता दे । विदेशों में चाहे कला के नाम पर नग्न की इस अन्तिम सीमा तक 
लेखक भले ही पहुँच जाय; किन्तु हिन्दी यथाथवादी लेखक ऐसा चित्रण करने में अपना 
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ग्रपमान समभेगा । क्‍ 

'तितली? प्रसाद का दूसरा उपन्यास है, इसमें (व और पश्चिम का मेल कराकर 
दोनों में श्रग्तर दिखलाया गया है। तितली में १० स्त्री और १४ पुरुष पात्रों का चन्रणु 
हुआ। है। प्रमु्ब चरित्रों में इन्द्रदेव, मथुबन, रामना थ, शेला और तितली हैं; मधुत्रन के चरित्र 
का आरमि्मिक अंरा विशेष स्पष्ट नहीं हुआ है, आगे चज़कर सूत्र जिस में उसे बाँधा गया हे 
वह अधिक उज्ज्वल हुआ्रा है| रामनाथ का अ्रध्ययन इतना पहुँच जाता है कि वह ग्रीस 
और रोम की आय संस्कृति का प्रभात्र भज्ञी-माँति समभते हुए बोलता है; ऐसा प्रतीत 
होता दे कि लेखक उसके भेंह से केवल श्रपना विचार प्रकट कर रहा है । 

तितली में कंकाल की भाँति स्पष्ट चित्रण नहीं हे, पात्रों का अन्तद्व नव घटनाक्रम 
के अ्रनुसार पुष्ठ हुआ हे, कथानक की दृष्टि से तितली, कंकाल से आकषक है, किन्तु चरित्र- 
चित्रण कंकाल की तरह उतना स्वाभाविक नहीं हे । 

भाषा की दृष्टि से तितली कंकाल से सरल हे; तितली पाद्चिक जागरण? में 
धारावाहिक रूप में प्रकाशिक द्ोती रही, कभी-कभी मूड” न होने पर भी मेरे अनुरोध 
से प्रसादजी को बराबर लिखना पड़ता था, अतएव यह भी सम्भव है कि यदि वह इस 
उपन्यास को अधिक समय देकर लिखते तो वतमान रूप से अधिक पुष्ट होता । 

तितली उपन्यास में घटनाक्रम के अनुसार पर्याप्त रोमांस है, यही कारण है कि 
पाठकों को पढ़ने में वह आकर्षक प्रतीत होता हे, इसमें (टन! घुमाव जो उपस्थित किया 
गया हे, वह टेकनिक की दृष्टि से पूर्ण हुआ है | कथानक और घरटना-क्रम के निर्माण के 
अनुसार तितली कंकाल से अधिक महत्त्वपूर्ण हे। कवि होने के कारण भावुकता की मात्रा 
उसमें काफी है और दृश्यों का वन इसमें भी श्रत्यन्त सुन्दर हुआ है । 

मधुबन, रामनाथ और सुखदेव चोबे इन तीनों पात्रों के अध्ययन करने पर प्रकट 
होता हे कि लेखक ने इन चरित्रों के सम्बन्ध में इनका काल्पनिक चित्र अपने मस्तिष्क में 
नहीं बना पाया था। घटना-क्रम के अनुसार ही उनका चरित्र बनता गया। 

कंकाल और तितली में सबसे मदृत्त्त्की बात यही हे कि कंकाल में चरित्र के 
अनुसार घटनाक्रम बना हे और तितली में प्रटनाक्रम के अनुसार ही चरित्र-चित्रण किया 
गया हे । 


भर 
प्रसाद द्वारा प्रकृति का उपयोग 


[ श्री विश्वनाथप्रसाव सिश्र, एम० ए० ] 


स्वर्गीय बाबू जयशंकर प्रसाद ने अपनी कविताओं में प्रकृति का जैसा उपयोग 
किया हे, वैसा हिंदी के किसी आधुनिक कवि मैं नहीं देखा जाता । इसका तात्पर्य यह है 
कि प्रकृति के जेसे मधुर रमणीय दृश्यों की योजना अपने काव्य में उन्होंने की हे, किसी 
दूसरे कवि ने नहीं | काव्य में प्रकृति का उपयोग कितने रूपों मैं हुआ करता हे, इस पर 
विचार कर लेने के अ्रनन्तर प्रसाद जी द्वारा स्त्रीकृत रूपों और उनके उपयोग की विशेषता 
लक्षित करने में सरलता होगी। इसलिए देखना चाहिए कि प्रकृति का उपयोग कितने 
रूपों में होता हे | प्रकृति काव्य में दो रूपों में आ्राया करती है-- 

१. प्रस्तुत रूप मैं, ओर 

२. अप्रस्तुत रूप में | 

प्रस्तुत रूप में प्रकृति का विधान वहाँ होता हे, जहाँ वह स्वतः आलम्बन के रूप 
में आती हे | जेसे किरण, लहर, मरना आदि पर की गई रचनाएँ | अप्रस्तुत रूप में 
प्रकृति का विधान वहाँ समझना चाहिए, जहाँ वह किसी का अंग होकर आए | जब 
उद्दीपन के लिए प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया जाता है और जब किसी रूप, गुण, 
क्रिया आदि के स्वरूप का बोध कराने के लिए. उसका उपयोग होता हे, तो उसका श्रप्रस्तुत 
रूप कहा जायगा। जेसे “आँसू! में प्रेम को व्यक्त करने के लिए ओर प्रिय के रूप का 
बोध कराने के लिए कवि ने स्थान-स्थान पर प्रकृति के दृश्य सामने रखे हैँ । प्रस्तुत रूप 
में भी प्रकृति कई रूपों में वर्शित की गई है । स्पष्ट रूप दो दिखाई देते हैँं--एक तो ऐसे 
वरणन, जिनमें किसी स्थान या समय की आवश्यकता या सामान्यतया दृष्टि-पथ में आने 
बाली सामग्री का एथक्‌ प्रथक्‌ डल्लेख मात्र पाया जाता है | दूसरा वह जिसमें प्रथक्‌-प्रथक्‌ 
उल्लेख नहीं होता; वरन्‌ कोई परिस्थिति सामने लाने का प्रयत्न लक्षित होता है । ऐसे 
वणुनों में कवि कई वस्तुओं को एक साथ रखकर उन सबके द्वारा घटित दोने वाला दृश्य 
उपस्थित करता है | पहले को 'अश्लिष्ट' और दूसरे को 'संश्लिष्ट! वर्णन कह सकते हैं । 
इन दोनों प्रकार के वर्णुनों मैं भी प्रकार-भेद पाया जाता है-- 

१, शुद्ध रूप में, 

२. भावाक्तिप्त रूप मैं, ओर 

३. अ्रलंकृत रूप में | 
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शुद्ध रूप में वे वर्णन माने जाओगे जिनमें कवि केवल 7रकृति का रूप प्रस्तुत करता है, 
प्रकृति ज्यों की त्यों सामने ग्राती है, न उसमें किसी प्रकार का परिवतन होता हे और न 
कवि के हृदय के भाव का आक्तेप | साथ ही वर्णन को अ्रलंकारों से लादने का प्रयत्न भी 
नहीं देखा जाता | प्रसाद जी की इस रचना में इस प्रकार का शुद्ध रूप में बणन नहीं मिलता, 
उनकी आरम्भ की कुछ कविताओं में ऐसा 'यत्न हे अवश्य, पर वे वन भी अलंकृत 
होकर दी आए हैं | पं० अयोध्यासिह उपाध्याय के प्रियप्रबार? में कहीं-कहीं ऐसे वरणुन 
अ्रा गए हें | जेसे दिवावसान का यह वर्णुन-- 
“दिवस का श्रवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरुशिखा पर थीं अब राजती, 
कमलिनोी-कल-धब्लभ को प्रभा ॥। 
प्रसाद जी इसलिए दो रूप में ग्रक्नाँत का वर्णन ले आए हैँ । एक तो भावाक्तिप्त 
रूप में, दूसरे अलंकृत रूप में | मात्रान्निप्त रूप में उनके वर्णन ऐसे देखे जाते हैं- 
“चपला की व्याकलता लेकर, 
चातक का ले करुगा बिलाप। 
तारा आस पोंछ गगन के, 
रोते हो किस दुःख से आप ॥” 
कहने वाला दुखी हे इसीलिए मेत्रों में वह दुःख का श्राक्षेप करके उनका वर्णन 
करता है | इस प्रकार के वग्नों में मी वही कवि सफल हो सकता है जो व्यापक अनुभूति 
रखनेवाला द्वो और साथ ही कल्पना की साथकता के लिए प्रकृति के अवयवों में हर्ष या 
विषाद को चेशओं का आराप कर सकने को शक्ति भी रखता हो । कहने की श्रावश्यकता 
नहीं कि प्रसाद जी में दोनों ही वाते थीं । 
अलंकृत वरणनों के रूप मैं ऐसे वर्णन दिखाई पड़ते हँ-- ५ 
“धरा पर भुकी प्रार्थना सदृश, 
सधुर म्रली-सी फिर भी मौन । 
किसी श्रज्ञात विश्व की विकल--- 
वेदना दृती-लोी तुम कौन !” 
स्मरण रखना चाहिए, कि अलंकृत रूप में प्रसाद दोहरे रूपक तक रख दिया 
करते हैं, पर इससे दृश्य के माधुय में कोई बाधा नहीं पड़ती, प्रत्युत उससे हृदयंगम करने 
में ओर सहायता मिल जाती हं | देखिए--- 
“सुदिन मरि-वलय-विभूषित ; 
उषा-सुन्दरोी के कर का संकेत । 
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कर रही हो तुम किसको मधुर, 
किसे दिखलाती प्रेम-निकेत ?” 


श्रप्रस्तुत रूप में जो प्रकृति के उपयोग हो सकते हैं, उनमें से सबसे पहले उद्दीपन 


कक ५, 


के रूप में जो उसका वगुन देवा जाता है उस पर विचार करना चाहिए । प्रसाद जी ने 
अपने “आँसू! में उद्दीपन के रूप में प्रकृत का उपयोग विल्लक्षण ढंग से किया है। अंगार 
के उद्दीपन विभाव का शास्त्रीय रूप यही हे कि संबोग के समय प्रकृति का विलास सुखप्रद 
और वियोग के समय प्रकृति का विज्ञास विपरादग्रद हों। पर प्रसाद जी ने तादात्म्य की ऐसी 
मार्मिक अनुभूति भी सामने रखी हे, जिसमे विरही प्रकृति को कष्ट प्रद न पाकर अपनी दशा 
के मेल में पाता है | सम्मत्र हे, शास्त्र का विशेष आग्रह रुखने वाले इसे उचित न सममें | 
पर प्रस्तुत रूप में प्रकृति के वन का डल्लेग्ब करते हुए कहा जा चुका हे कि वह 
भावात्षिप्त रूप में भी रखी जाती हे। उद्दोपन रूप में प्रकृति पर भाव का आक्तिप करने से 
भी वही स्थिति हो जाती है | संश्रोगावस्था को तो कोइ बात ही नहीं । केवल विप्रलम्म 
की दशा में यह कहा जा सकता हें कि यदि प्रकृति दुःखद नहीं हे, तो विधाद को वह 
उद्यी्ति केसे करेगी ? पर केबल उसके दुखद होने ही से उद्दीपन हो, ऐसा तो नहीं कहा 
जा सकता | यदि प्रकृति भी उसी भाव में मग्न दिखाई दें जिस भाव में वियोगी मग्न है तो 
भी उसका हृदगत्‌ भाव उद्दीप्त ही होगा। तादात्म्य को वह अनुभूति भी उद्योष्ति का 
ही काम करेगी | इस पर यह आपत्ति हो सकती है कि क्यों प्रकृति के साथ दुःख में भी 
तादात्म्य की अनुभूति होती हे ? हाँ, होती दे । जब कोई दुःखी व्यक्ति कहता है कि 'मुझे 
संसार सूना जान पड़ता है, संसार में अ्रव घरा ही क्या हे ? आदि, तो ऐसी ही अनुभूति 
के कारण जीवन के सूनेपन या हृदय के सूनेपन का लोक से तादात्म्य करके अथवा लोक 
पर उस सूनेपन का आरोप करके व्यक्ति ्रपना दुःख विस्तृत कर लैता है | प्रसाद जी के 
आँधू! में इस प्रकार की अ्रनेक युक्तियाँ आई हँ-- 
'चातक की चकित पुकारें, 
इयासा ध्वनि सरल रसीली। 
पेरी करुणाद्र कथा की, 
टुकड़ी श्रॉसु. से गीलो॥" 
अ्रप्रस्तुत रूप में दूसरा प्रकृति का विधान अ्रलंकार के भीतर श्राता है, जो साम्य 
के लिए किया जाता है। प्रसाद जी ने अलंकार रूप में प्रकृति का उपयोग करने में माधुय 
का विशेष ध्यान रखा है । ऐसी माधु्य योजन। दूसरा कवि नहीं कर सका हे । साम्य दो 
प्रकार का होता है, एक तो केवल आकत-साम्य ओर दूसरा भुण॒-साम्य | इनमें वही 
साम्य अच्छा होगा जो वरण्य के प्रभाव की एकता ला सके; कहने की आवश्यकता नहीं 
कि प्रधाद जी ने इसका बहुत ध्यान रखा है-- 
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“परिरम्भ फुम्भ को सबिरा, 
निशवास-मलय के भोंके। 
मुखचन्द्र चाँदनी-जल से, 
में उठता था मुंह धोके॥” 

'परिरम्भः और 'मदिरा?, “निःश्वास” और 'मलय?, 'मुखदीप्तिः और निर्मल जल? 
में ; भावैक्य हे। अलंकाराभ्यासी यहाँ एक श्रोर चमत्कार पा सकते हैं। “चाँदनीः मुँह 
धोने में श्रसमथ हे, पर जल! बनकर वह भेंह भो सकती है | परिणाम अ्रलंकार की 
चमत्कृति आ गई हे। मुख को चर कहा गया, फिर मुख की दीप्ति चाँटनी हो गई, 
फिर यह चाँदनी जल बनी ओर इसने मेँह भी धो दिया | किसी उपमेय का उपमान 
फिर उपमेय होकर दूसरे उपमान को भी ले आता हे | ऐसी दुहरी योजना इनकी रचना 
में बहुत है । कहना इतना ही हे कि प्रेमी प्रातःकाल जब आँलंे लोलता है तो सबसे 
पहले प्रिय का मुख दिखाई देता हे । 

कही-कहीं तो अ्रगोचर भावों को गोचर करने और उनके सम्मिलित माधुय की 
व्यंजना के लिए वे ऐसे-ऐसे दृश्य भी भी ले आए हैं- 

“ लिपटे सोते थे मन में, 
सुख-दुख दोनों ही ऐसे। 
चन्द्रका..शभ्रंधरी मिलतो, 
मालती कुंज में अेसे॥ 
क्यों. व्यथित व्योम-गंगा-सी, 
छिटका कर दोनों छोरें। 
चेतना तरंगिनि मेरी, 
लेती है मदल हिलोरें ४" 

अ्रधिक कहने की आवश्यकता नहीं, ;साद जी ने प्रकृति की ऐसी पीठिका अपनी 
कविता में दी है, जिससे प्रस्ग प्राप्त इश्य रूप, वस्तु आदि की रमणीयता बहुत बढ़ गई 
है। कविता में प्रकृति ऐसी मधुर रमणीय योजना करने वाला और उसके प्रति ऐसी 
मार्मिक दृष्टि रखने वाला कोई दूसरा आ्राधुनिक कवि नहीं दिखाई देता | प्रकृति के विविध 
रूप तो इनकी कविता में नहीं मिलते, पर जो मिलते हैं, उनकी मधुरिमा, उनकी 
रमणीयता ऐसी है, जेसी अन्यत्र दुलंभ | इनका संतोष 'कोमलता? से नहीं होता कोमलतम 
की ओर ये उन्मुख रहते हैं । प्रसाद! श गार-लोक के सा श्रौर सौन्दय-लोक के द्रश थे । 

उन्होंने हिन्दी में 'रसमयंजगत्‌? को सिद्ध कर दिया है । 


६ 
प्रसाद जी की भाषा ओर छन्द 
| डा० सत्येन्द्र 

कवि श्रपना कवि-कम करता हुआ भावा से सम्बद्ध हो जाता है | उसका काध्य 
भाषा बनकर उदगारित होने लगता है | इस उदगार पर उसकी अपनी अभिव्यक्ति का भार 
होता है| भाषा श्रथवा उद्गार यद्यपि उसके सम्पूर्ण श्रन्तरल् को प्रकाश नहीं करती और 
उसमें जा कुछ प्रकट हैँ वह भी उसकी सम्पूर्णता नहीं--वह सब तो उसके झपने अ्रन्तर- 
विराट के स्फुलिंगों की धारा मात्र दे । फिर भी वह अ्न्तरत्व के लिए ही है | जहाँ कवि 
केबल इस स्फुलिंग धारण को दिखाने के लिए अन्तर-वहि को जागरित करता है, श्रौर 
जहाँ वह अ्न्तर-वहि को प्रवल उद्दीष्ति से विवश हो भाषा-स्फुलिंगों की रोक नहीं सकता | 
इन दोनों श्रत्रस्थाओं में ग्रन्तर ह--दूसरी अवस्था में कवि का अ्रन्तर टीक अ्रनुवादित हो 
रहा हे | पहली अवस्था में छुझ् कवि में ञ्रा जाता है । 

कवि के पास भाषा-संकेतों के अतिरिक्त ओर कोई साधन निजी भाव-विनिमय का 
नहीं | भाषा वह माध्यम हैं जो उसके जानने वाले व्यक्तियों के माबस धरातल को एक कोटि 
में लाकर रख देता है | कवि इसी साधन को जितनी कुशलता से काम में लाना जानता 
हैं, उतनी ही उसकी थ्रभिव्यक्ति ऊँची होती हे, उतना ही वह सौन्दर्य का दर्शन कराने 
में ग्रधिक सफल होता है । किन्तु इसमें भी सन्देह नहीं कि एक भाषा के विभिन्न वग होते 
हैं । उसकी सीढ़ियाँ होती हँ--और उसका सबसे निषला डण्डा वहाँ होता हे जहाँ 
केबल अ्रपनी आवश्यकताओं भर से घिरा हुआ श्रभावुक मानस अपना टैनिक व्यापार- 
सम्पादन करता हे और अपना तन्मात्र अस्तित्व से आगे मानस का विस्तार करना ही 
नहीं जानता ) और उसका सबसे ऊपरला डण्डा वहाँ होता हे जहाँ कला-विलासी मनुष्य 
इस जगत-जीवन के सारे भू भुबः--तल और अ्न्तरिक्ष को श्रात्मसात्‌ करता हुश्रा स्व:-- 
रहस्य-लोक में झाँकने लगता हे ओर वहीं वह सीढी अ्रपनी शक्ति की ऊँचाई की पराकाध्ठा 
के छोर पर पहुँचाकर उस विराट अन्तर्लोक में भ्रपनी श्रसमथता और क्षुद्रता अनुभव 
करती हे, वहीं पहुँचकर मनुष्य और ऊपर उठने की चेश करता प्रतीत होता हे और उस 
सीढी में कुछ श्ोर वृद्धि करने में मी लगता हे--एक ही वस्तु की तारतम्यात्मक श्रवस्था 
होते हुए भी प्रथम और अन्तिम अ्रवस्थाश्रों में पाताल और श्राकाश का अन्तर है-- 
और इन दोनों ओर-छोर के बीच कितनी ही क्रमागत अ्रवस्थाएँ हैँ--श्रौर एक ही का में 
जैसे-जेसे वह मानव-मेधा में ब्यवहार-व्यापार की अपनी अन्तिम श्रेणी से उत्तरोत्तर ऊपर 
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उठता चलता है, उसका मानस-द्षेत्र अधिकाधिक प्रकाश प्रोद्भाषित होता हुआ क्रमागत 
कला-विलास, सौन्दय और शिल्प के सत्य का दशन करता चलता हे । वह माषा की भी 
वैसी ही सीढियाँ चढ़ता चलता है । 

प्रसाद जी ने जिस अन्तरिक्ष में पहुँचकर ऊंचा भाँकतें-माँकते अपने +वि-कम 
की इति घोषित की है । वहाँ से नीचे देखने पर यद्यपि गहराई बहुत अधिक दीखती हे, पर 
उन्होंने इंडे बहुत कम उल्लंघन किये हैँ । कारण यह हे कि प्रकृति-स्थिति ने उन्हें भाषा 
को बहुत उच्च कच्चा में आरम्म से हो पहुँचा दिया था। उनकी संस्कृत मनोबृत्ति ने चुनी, 
सुधर और सुकर माषा को आरम्भ से ही अपना माध्यम चुना। ऐसा केवल हम उसी भाषा 
के सम्बन्ध में कह रहे हैँ जो उनकी अपनी भाषा है। यों तो सबसे पहले जिसमें लिखा वह 
भारतेन्दु खेबे की भापा थी--वह ब्रज्ममापरा कही गई थी, उसमें प्रसाद जी ने कविताएँ कीं 
और अनुभव किया कि वह उनके लिए, विमाषा हे । उसको उन्होंने त्याग ही नहीं दिया, 
वरन्‌ अपनी पूर्व त्रजमाषा कृतियों का दूसरा संस्करण उन्होंने अपनी निजी भाषा में अनुवाद 
कर प्रकाशित करा दिया। प्रेम-पथिक एक इसका उदाइरण हे, जिसके प्रथम संस्करण के 
निवेदन में कवि ने लिखा हे-- 

“केवल इतना कह देना श्रधिक न होगा कि यह काव्य ब्रजभावा में श्राठ वर्ष 
पहले मेने लिखा था,' ' '* ' '"* "यह, उसी का परिवर्तित, परिवर्द्धित, तुकान्त-विहीन हिन्दी 
रूप है । ---ओर वह हिन्दी ब्रजमाषा से मिन्न उनकी अपनी माधा हैं । यद्यपि उन्होंने 
इसको यह्द रूप देने का कारण दिया नहीं पर वह इतना स्पष्ट इतना और नंगा है किन 
कहना ही ठीक था--ओर इस प्रेम-पथिक की आरम्मिक पंक्तियों में हम क्या देखते हँ--- 

“संध्या की, हेमाभ तपन के, किरणों जिसको छुती हें, 
र|ज्जित हैँ देखो जिस नई चमेली की मुद से।” 
ओर यहीं से यदि उनका आरम्भ माने तो भाषा की निचली सीढी कितनी गहराई में दीखती 
है--इतने ऊँचे धरातल से कवि ने आ* म्म किया और ऊँचा उठाने की चेश की। उसे श्रव 
भाषा मिल गईं थी । और वह कवि-कर्म में अपने मनोकूल संलग्न हुआ । 

उसने कामायनी? में श्राकर अपनी कवि-ाणी को विश्रान्ति दी--और यहाँ तक 
कि भाषा को भी वह्द उठा ले गया । 

भाषा और भाव का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है| इसका तात्पर्य केवल इतना ही 
नहीं कि बिना भाषा के भाव और बिना भाव के भाषा अपना अस्तित्व नहीं रख सकते-.. 
इससे मी आगे इसका अथ यह मी है कि मात्र के अनुकूल भाषा बनती है और माषा 
के अनुकूल भावों की सृष्टि होती हे ओर एक श्रपने साथ दूसरे को ऊपर उठाने की चेष्टा 
करता है । किन्तु दर काल में ऐसी अवस्था नहीं रहती। कभी भावों का ऐसा विपुल जागरण 
होता है, कभी भाव वस्त्रों की भाँति एक के ऊपर एक ऐसे उच्च स्थित होते चले आते हैं 
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कि उस तुमुल में भाषा शान्त हो जाती है। वद्र जो कुछ कद्दना चादह्वती हे, केवल संकेत-बिन्दु- 
मात्र का रूप धारण कर कहती हे--बह तथ पृणु को पृणता के साथ श्रभिव्यक्त नहीं कर 
सकती | वह उसको अपनी अ्रशक्त अप्ृर्णता के साथ केबल ध्वनित करती है--तब अथ- 
वाच्य से काम अधिक हो जाता ईं--किलतु इससे पूर्व कवि में वह अवस्था मिलती है जहाँ 
भाव से अधिक भाषा का प्राथान्य दिखाई पड़ता हैं | इस अवस्था में कवि जितने भी 
भाव लाता हे वे शब्दमय होते हैँ | एक-एक भाव के जितने भी अधिक से अधिक शब्द 
हो सकते हैं उतने शब्दों में व्यक्त होता £ | तब कवि बशता अधिक हे गाता कम है । 
वह हृदय का रस शब्दों में कम उंडुल पाता €--शब्ों के रस को ही उलद हृदय में 
उँडे लना चाहता हैं| प्रसाद जी के साथ इन दानों में से कोई भों वात नहीं लगती। 
उनमें हमें आरम्म से ही विशि2 गम्मीरता मिलती है | उनकी माषा की भँवे 
भीषण आवेगा[वस्था में भी विकृत नहीं होता, यों एक-आध कम हो जाने से कुछ बनता- 
बिगढ़ता नहों--किन्तु वह चश्जज्ञता, हास्य, क्राध, करणा, भाषा में खिलखिलाहट अ्रथवा 
विकलता का उद्भास एक प्रकार से शून्य ही ह | --एक मन्थर गति का विधान--एक 
श्रन्तर स्थिरता-ली जमी हुई जड़--अ्रडिग आ्रार अचल सुमेम-ती आदि से अन्त तक के 
काव्यों में हमें मिलती है । 
ऐसी अवस्था में केवल शब्द-सौन्दर्य के वाद्य-उपकरणों का विकास प्रसाद जी मैं 
नहीं मिलेगा। प्रेम-पथिक की भाषा और मात्र की संग्ाजना में निस्सन्देह शब्दों का आवरण 
गहरा अवश्य हे किन्तु उस मूर्त गम्मीरता के कारण वे दिवालिया नहीं लगते ।तर्क-विहोनता 
ने उस दरिद्रता का विश्राट और भी नहां होने दिया। करुणास्थल प्रेम-पथिक मैं 
आ्राया है-- 
“फिर तो चारों दग श्राँसू चोधारे लगे बहाने । हाँ, 
सचमुच ऐसा करुण दृष्य करुणानिधि को भाता है । 
कृपा नाव क्‍या उनकी इस सागर मेंतेरा करती है, 
किसी मनज का देख श्रात्मबल कोई चाहे कितना ही । 
करे प्रशांसा किन्तु हिमालय-सा भी जिसका हृदय रहे, 
श्रोर प्रेम, करुरणा, गड्भा-यम॒ना की धारा बही नहीं | 
पट ८ ् 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोती-से भ्रांस्‌ के बंद ! 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो, सब न तुम्हें पहिचान सके, 
प्रेमी के सवंस्व ग्रश्ुजल चिर दुःखी के परस उपाय !” 
इन पंक्तियों की भाषा उतार-चढ़ाव-शूल्प दें । करुणा के चित्र का व्यंग्य इसमें 
अवश्य हे। आँसू की ठक्ति में कितनी विशद भावुक कल्पना हैं, पर वह उतनी वाच्य नहीं | 
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शब्दों ने अपनी मज्लिमा से कुछ नहीं कहना चाह्दा जो कुछ उन्हें कहना हुआ हें वह 
ध्वनि से कहा है। शब्द एकरस शान्त से वाक्य के श्रारम्म से श्रन्त तक हैं । दुःखी उच्छवासों 
का भौतिक शब्दानुवाद इन पंक्तियों में नहीं--और वह कवि में कहीं भी नहीं । जहाँ थोड़ा- 
बहुत ऐसा विकलत्व कवि ने दिखाना पसन्द किया हे वहाँ भाषा की अपेक्षा, आरम्भिक 
श्रवस्था में छन्द की गति के उद्देलन से प्राप्त किया हैं | लहर से सड्डुलित 'प्रलय की छाया, 
'पेशोला की प्रतिध्वनि! और 'शेरसिह का शस्त्र-समपण? को देखकर जाना जा सकता हैं। 
उनमें कुछ विकलत्व है, वह इन्द की गति के ज्ञोभ के कारण है । प्रसाद की भाषा प्रिय- 
प्रवास के कवि के कंकड़-पत्थरों से भरी हिम-सताव-सी भाषा नहीं, सुप्त जी की भाषा की 
सागर बीचियों के फेनिल उद्ध॒त॑न का भी यहाँ श्रभाव हैं, पन्‍त जी की वह नवनीति मधुर 
सज्ञीतस्व॒रता भी प्रसाद में नहीं । प्रसाद में भाषा का अनूठा हेमोज्ज्वल सुकरत्व है। 

पर कोई कह सकता हे कि भावों के अनुकूल समस्वरित भाषा न हो तो यह भाषा 
का दोष है| भाषा उद्देग-चित्रों को यदि अपने निजी विकारों से प्रकट कर सकती हें तो 
वह सोने में सुगन्ध के समान काव्य और कवि के उत्कर्ष को बढ़ाती हैं। यह लोच और 
पोज भाषा की जान हें--और प्रसाद की भाषा इस दृष्टि से खरी नहीं कही जा सकती | 
यह भी कहा सकता हे कि ऐसा कवि शब्दों की आत्मा से १रिचित नहीं । यह भी सन्देह 
किया जा सकता है कि ऐसा कवि कभी अपने काव्य को अभिव्यक्तिपूर्ण और प्रभावोत्पादक 
बना सकता है ! 

_. आाषा-सोन्दय का जब तक मौलिक-शान न हो तब तक इन प्रश्नों का टीक उत्तर 
नहीं मिल सकता। भाषा प्रत्येक व्यक्ति के साथ परिवतित होती हूं | जिसमें जितनी श्रधिक 
प्रधान उसके निजी व्यक्तित्व की प्रेरणा होती है उतनी ही अधिक उसकी भाषा में अन्य 
व्यक्तियों से भिन्नता होती हें-- 

यह वेयक्तिक भिन्नता, संक्षेप में ऊपर बतायी जा चुकी हैं | किन्तु इस मिन्नता के 
साथ प्रत्येक कवि में उसकी भाषा के सौन्दर्य का भी एक अन्तर-रूप उपस्थित रहता हें । 
प्रसाद जी ने “मरना? में कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार लिखी ईं--- 
“सरसों के पीले कागज पर बसन्त की ग्राज्ञा पाकर, 
गिरा विए वक्षों ने सारे पत्ते भ्रपने सुखलाकर। 
खड़े देखते राह नयें कोमल किसलय की प्राशा में, 
परिमल पुरित पवन-कण्ठ से, लगने को श्रभिलाषा में । 
झ्रतल सिन्धु में लगा-लगाकर, जीवन की बेड़ी बाजी, 
व्यर्थ लगाने को डुब्बी हाँ, होगा कौन भला राजी | 
मिले नहीं जो वाडिछत मकता अपना कण्ठ सजाने को, 
श्रपता गला कौन देग। यों बस केवल मर जाने को। 
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मलयानिल को तरह कभी श्रा, गले लगोगे तुम मेरे, 
फिर बिकसेगी उजड़ी क्यारी, क्‍या गलाब की यह मेरे। 
कभी चहलकदमी करने को, काँटों का कुछ ध्यान न कर, 
ग्पना पाईंबाग बना लोगे प्रिय ! इस सन को आ्राकर 
--भरना में 'पाईबाग' 
इस कविता की भाधा में क्‍या हे ! विन्यास में मर्म को छूने की चेष्टा हैं और कुछ 
शब्दों को ट्टोलने का उद्योग | विन्यास गठित और संस्कृत हँ | कवि शब्दों में सौन्दय 
दूँढ़ने में लगा हुआ हैं | तमी कभी कवि कहता हँ--- 

“धपरिमल पूरित पवन कण्ठ से, लगने की अमिलाषा में?--और कहीं कहता हे; 
कभी घहलकदमी करने को कॉटों का कुछु ध्यान न करः--ऐसी चहलकदमी कवि में 
बहुत कम हैं | उसने शब्दों के सौष्ठव को ढूँढा और तब सम्भवतः इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि 
शुद्धता वाउछ्न्‍ननीय हैं; शुद्धत। भी तपे हुए सोने की । उसने फिर ढले हुए शब्दों का ही 
प्रयोग किया | इस सहज शुद्धता के सौन्दर्य की वृद्धि कवि के एक और भाषा सिद्धान्त पर 
निर्भर करती है। भाषा में शब्द सम्बद्धता दो प्रकार की होती हैं; एक शब्दानुवातनी और 
दूसरी भावानुवर्तिनी। जहाँ शब्द शब्द से अपने आप जुड़े वहाँ शब्दानुवर्तिनी सम्बद्धता 
होगी | इसके लिए पदावली समास-प्रणाली की संश्लिष्ट योजना का सहकार लेती हैं | 
“(विश्व-मधु ऋतु के कुसम विलास” लद्दर, प्रष्ठ १६ में प्रसाद जी ने उसी शब्दानुवर्तिनी 
सम्बद्धता का सह्दारा लिया। इस प्रकार की घनिष्ठता भाषा-सौष्ठव और सौन्दय को 
भाराक्रान्त कर देती हैं। शब्द अपने प्रयास से एक विशेष प्रकार के माव को खींचकर 
लाना चाहते हैं और सहजत्व में व्याघात उत्पन्न हो जाता है। कुछ कवि तो प्राचीन 
संस्कृतानुकरण पर ऐसे-ऐसे वाक्य लिख देते हैं---'रूपोद्यानप्रफुल्लप्रायःकलिकाराकेन्दु 
विम्बानना? । प्रसाद जी ने इस सिद्धान्त को नहीं माना | भावानुवर्तिनी घनिष्ठता उन्होंने 
अपनायी है | इसमें भावों की प्रवाहित धारा में शब्द, विशिष्ट मणिकाओं से, एक दूसरे 
से अपने उद्‌गारों को मिलाये प्रतीत होते हें । मिलित और समस्त पद उसमें नहीं | इस 
सिद्धान्त से भाषा में एक स्वाभाविकता आ जाती हे । वह शुद्धता, जो अ्रन्यथा संस्कृताश्रयी 
होकर एक जटिलता उत्पन्न करती और सोन्दर्य को विक्ृत करती हे इस सहजता से खिचकर 
स्फूर्तिपद दो गई है-- 

“जीवन की अ्रविराम साधना, 
भर उत्साह खड़ी थी। 
यों प्रतिकूल पवन में तरखो, 
गहरे लोट पड़ी थी।” 
“--कामायनी, पृष्ठ १०६ 
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' ४हिमगिरि के उतुड्भ शिखर पर, 
बेठ शिला की ज्ञीतल छाँह। 
एक पुरुष, भोग नयतनों से, 
देख रहा था प्रलय प्रवाह ॥* 
--कामायनी पृष्ठ, रे 


इस शुद्ध स्फूर्ति के साथ भाषा-सोन्दर्य का प्राण 'कदणा? हे। रस की करुणा नहीं, 
भाषा की करुणा | रस को करुणा तो विशेष भावोत्यादन पर आश्चित है, उसका स्थायी 
भाव होता ऐ करुणा | किन्तु भाव चाहे केसे ही हों संगीत-स्वर लहरी में कुछ विशिष्ट 
सस्‍्व॒रों का आगम और विशेष के निषेध जैसे एक करुणा-लहरी की लय नतंन कर उठती 
है, उसी प्रकार भाषा-विकास मेँ भावों से मुक्त भी एक करुणा ऐसे ही मिलती हे जैसे 
प्रसाद, ओज और माधुर्य गुण मिलते हैं। इस प्रकार कवि ने स्वतः भाषा को हृदय के 
मूल काव्य-रस के पात्त पहुँचा देने का प्रयत्न किया हे---उसका सौन्दर्य कितना अभूत हो 
चला हैं--वह कहता हे-- 

“प्रधर में वह शझ्रधरों की प्यास, 
नयन में दहन का विश्वास । 
८ ट 
टूटते जिससे सब बन्धन, 
सरस-सीकर से जीवन कन ।,, 

लहर, पृष्ठ २१ 
अथवा 
“भोल में कराई पड़ती थी, 
इथधाम-बनद्ाली तट की कान्‍त । 
चन्द्रमा नभ में हँसता था, 
बज रही थी बीणा प्रश्नान्त ॥| 
तृप्ति में श्राश्ा बढ़ती थी, 
चन्द्रिका में मिलता था ध्वान्त। 
गगन में सुमन खिल रहे थे, 
म॒ग्ध हो प्रकृति स्तब्ध थी ज्ञान्त ॥” 
--भरना, पृष्ठ ७१ 
भरना के उद्धरण में कवि में भाषा-चैतन्य की कमी है | शब्द आये हैं, बस वे 
आर गये हैं--किन्तु फिर भी उनके विन्यास में कवि कदणा बैठाये हुए हैं । ये भाषा 
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का कादए्य उनके नाटक के गीतों में भा विद्यमान है, और कामायनी मैं तो बहुत ही प्रस्कुट है--- 
“कौन हो तुम विश्व माया कुहुक-सी साकार, 
प्रारा सत्ता के मनोहर भेद-सी सुकूसार ! 
हृदय जिसकी कानत छाया में लिये विश्वास, 
थके पथिक समान करता व्यजन ग्लानि विनाश ! 
-+कामायनी, पृष्ठ ६० 
भाव श्राश्चर्याल्लास से पूर्ण हैं पर भाषा करुण है | भाषा पर इस करुण पालिस 
के सुकरत्व को हम कुछ समभ पाते हैं । वे इतने ऊँचे घरातल पर हैं कि साधारण भाव- 
भंगिमाश्रों के लिए उन्हें विशेष मापा-ब्याहन करने की, उसमें ग्रधिक उतार-चढ़ाव करने 
की श्रावश्यकता नहीं। वे रूढ़ि-भुक्त रस के अभिव्यक्ता नहीं। उन परिपार्टियों के नव 
अथंकार हैं।वे सौन्दर्य के साक्षात्कारक हैं ओर जिस सौन्दर्य का उन्होंने दशन किया हैं 
वह स्निग्यध और अभूत तथा अमूर्त ह। उसकी कल्पना करना रहस्य से मश्डित और 
संस्कृत है--उसमें स्फूर्ति भी है। इसी के अनुरूप इनकी भाषा हे जो श्रनुद्धेलित कर्ण 
इंगितों का एक श्लिष्ट मरडल तैयार करती हृ--उसी में उनकी कल्पना उतरती हैं। 
करण -भाषा की स्फूर्तिप्रद वृलिका से, ऐसा नहीं कि उन्होंने मूत्त घित्र उपस्थित 
ही नहीं किये। उनके उपस्थित मूर्त॑नित्रों की रेखायें इतनी गहरी और उभरी नहीं कि 
साधारण दृष्टि में दीख जायें। मा्वों के जिस स्निग्ध लोक के निस्पन्दन दृश्य कवि ने उतारे हैं 
उनमें प्रतीक-सी अ्रपनी सत्ता को लय किये हुए. उनकी भाषा की मूर्त्-चित्रता है। वह उस 
पेन्सिल चित्र की रेखाओं के समकक्ष हें जिसमें एक अंकन ही अ्रपनी परम्परा सब रेखाश्रों 
में बनाये हुए ऊँचाई-गहराई, गोलाई, लम्बाई, चोड़ाई का विस्पष्ट रूप निर्दिष्ट करता हैं, 
श्रौर जिसमें ये सब्र परिमितियाँ किसी भाव-जागरण को प्रधानता देने के कारण गहराई से 
अपना महत्त्व घोषित नहीं करतीं, जेसे अपना ऐक्य समर्पण कर स्वतः भाव बन गई हों 
तुलसीदास जी ने जब कहा--- 
“उठति उब्वि श्रति गुव्यि सब्ब पव्य सम॒ह सर ।” 
और इस प्रकार समुद्र का और एथ्वी का चांचल्य अ्र्थ और शब्द दोनों से समान 
हुआ । इसमें मूल शब्दों की हिलकोर से उग्र रेखाश्रों का चित्र उतरता हे, कवि का भाव 
भी यहाँ उद्दण्ड है । प्रसाद जी ने अपने काव्य में इन तृफानों की जहाँ सृष्टि की हे वहाँ 
मूर्त ऐन्द्रिकता के सहारे नहीं की, वरन्‌ भावेन्द्रिकता के सह्दारे की है | उव्वि गुव्वि पब्वे 
आदि से कण कुहरों में जो सं्र्ध होता हे उसका अर्थ उद्देलन लगता है । प्रसाद जी ने 
अपनी भाषा में इसे बच्चा दिया। वे जब लिखते हैं-- 
“चलो, देखो वह चलो श्राता बुलाने आज--- 
सरल एंसमुख विधु जलद लघु खण्ड बाहन साज।” 
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इन पंक्तियों से किसी के आने के शब्दों का जो मूर्त चित्र उपस्थित होता हे वह 
बहुत पूर्ण और सफल हैं । किन्तु मूर्त्त ऐन्द्रिकता नहीं, भावेन्द्रिकता हैं | प्रत्येक शब्द श्रपने 
ध्वनि-संप्र्ष से नहीं वरन्‌ भाव-संघर्ष से अपना एक रूप स्थिर करता हैं। 'सरल हँसमुख 
विधु जलद लघु खंड बाहन साजः--इसमें सब शब्द श्रपने अर्थ-भाव के साथ अपने रूप 
के भावों को भी जागृत करते हैं। उनसे जो मूत्त रूप आता है उसमें अर्थामाव भरकर 
कल्पना को विशद और सजीब कर देते हैं | 'ऊब्बिः शब्द से जो कर्ण-संघर्ष से ऊँचाई- 
नीचाई की मूर्त एन्द्रिकता का चित्र उपस्थित होता हैं, उसमें >व्वि का अर्थ 'प्रथ्वो? कह 
सम्राता नहीं | यहाँ भावेन्द्रितता नहीं हो सकती जैसी प्रसाद जी की पंक्ति में है | श्रतः 
कवि भाषा को बहुत ऊँचा उठा ले गया हं-- उसकी माषा मावुकता के साथ और ऊपर 
भॉकने को प्रस्तुत हैं। अपना सौन्दर्य उसने सैवारा है कि ओर ऊेँचे सौन्दर्य की ओर चले, 
पर कलाकार की श्ँख उससे भी बड़े कलाकार ने बन्द कर दीं | 

प्रसाद जी के छन्द 

वाक्य भाव की भाषा हैं तो इन्द वाक्य की भाषा है । प्रसाद जैसा कवि केवल 
भावद्रेगों को उद्गार करने के लिए नहीं, वह रस अथवा सौष्ठव मात्र उपस्थित नहीं करना 
चाहता हैं, वह संस्कृत सौन्दर्य और सौन्दय श्रथवा संस्कृति को मॉँकन वाला हैं | उसने उसे 
देख लिया हैं, इसीलिए एक भावुक भक्त की भाँ ति सौन्दर्य के आवाहन के सत्कार के प्रत्येक अर 
को शबरी को भाँति चखकर रुरुचि के साथ बड़ी भमयकातरता किन्तु आत्म-विश्वास के साथ 
रखतां है। उन्होंने अपना ज्ञान और पाण्डत्य नहीं प्रकट किया | विविध छन्दों का उन्होंने 
उपयोग किया हैँंह किन्तु इस बात पर एक बार अविश्वास किया जा सकता है कि उन्होंने 
छुन्द-शास्त्र को कभी महत्त्व दिया था, उसका यथात्रिधि अध्ययन भी किया | यह इसलिए 
नहीं कि उन्होंने जो छन्द लिखें वह शास्त्रानुकूल नहीं, वे सभी शास्त्र प्रतिपादित हैं; बस 
उनमें शास्त्रीयता नहीं मिलती । प्रसाद सहज सुश प्रतीत होते हैं-- उन्होंने जितने भी. 
छुन्द लिखे हैं उन सब में उन्होंने काव्य के सोन्दर्य की पात्रता मात्र देखी हें। उस पातञ्रता 
के लिए, स्व॒र-संगोत एक आवश्यक तत्त्व उन्होंने समझा हैँ | स्वर-संगीत का श्रर्थ शब्दों 
की सुगीतिता नहीं जेसी पन्त में है । इसका अर्थ कोमल सुचारु बर्णों का चेतन प्रयोग 
भी नहीं, न इसका श्र संगीत की लय-गति हैं | इसका अ्र्थ हे अक्षरों के स्व॒रों का एक 
दूसरे में द्रवित द्ोते चले जाना। इस प्रकार छुन्द में द्रवित स्तरों का प्रवाइ हैं जिससे एक 
संगीत स्वयं प्रवाहित होनें लगता हे--इसी के अनुकूल उन्होंने छुन्दों का चयन किया ह--- 

“निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया, ._ 
मेरी कुटिया राज भवन सन भाया--- 


साकेत के इन चरणों में संगीत है किन्तु इन पंक्तियों को देखिये--- 
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“तु बढ़ जाता शझ्रे ग्रकिचन, छोड़ करुण स्वर श्रपना, 
सोने वाले जाकर देखें, अपने सुख का सपना । 
जलहर, पृष्ठ ५१ 
इनमें स्वर-संगीत है । छुन्द के स्वर बहे-बहे एक चरण से दूसरे चरण में अपनी 
लय को तिरोहित कर आगे को उद्बुद्ध करते हैं । दोनों के संगीत का सिद्धान्त अलग- 
अलग है | यह स्व॒र-संगीत प्रसाद जी के प्रत्येक काव्य के अन्तर में प्रवाहित है | यह 
शब्दों के कारण नहीं वरन्‌ छनदों के स्वभाव के कारण है | 
उन्होंने छन्द कितने ही प्रकार के लिखे हैं, “भरना? जेसे ग्रह में ४८ छोटी - 
छोटो कविताएँ हैं; और प्रायः प्रत्येक कविता एक नये छन्द में लिखी गई हेँ--किन्तु 
नया छन्द्र लिखा गया इस ज्ञान से कि यह भिन्न जाति का हों और बस; उन्होंने यह कभी 
नहीं जाना कि कौनसा छुन्द लिखा जा रहा है। इसका फल यह हुआ कि उन्होंने 
स्वनन्त्रतापूर्वक शास्त्र निर्शीत विभिन्न छन्दों को मिलाकर अपने लिए एक रचना की है। 
“भरना? में करना नाम की पहली कविता का एक छुन्द शास्त्र-प्रथा विरुद्ध छः 
लरणों का है--- 
“सधुर हे स्रोत, मधुर हैँ लहरी। 
न हैँ उत्पात, छटा हुँ छहरी ४ 
--मनोहर भरना 
कठिन गिरि कहाँ विदारित करना। 
बात कुछ छिपी हुई हें गहरी। 
मधुर है स्रोत मधुर है लहरी ॥” 
प्रथम दो चरण १७-१७ मात्रा के हैं | तीसरा ६ मात्राओं का है | चौथा फिर 
१७ मात्राओं का है । पाँचवाँ भी ऐसा ही है। छुठा तो टेक की भाँति सबसे ऊपर के चरण 
की दुद्राउट है| १७ मात्राओं वाले चरण में ८ और ६ पर यति है, किन्तु यह यति 
का नियम व्यापक नहीं | कवि ने इसे आवश्यक नहीं समभा । हाँ, जहाँ यह रहा है वहाँ 
चरण अ्रपनी गति में सावधान ओर सुन्दर रहा हे । श्रन्तिम यतिकाल की मात्रा का चरण 
तीसरा है | इस प्रकार छुन्द में संगीत पैदा किया गया है । प्राचीन पिंगलों में ऐसा छुन्द 
नहीं मिलेगा । कवि ने अ्रपनी शक्तिशाली रघना से प्राचीन छुन्द परिपाटी की जड़ में 
अपनी दृष्टि डाल दी हे | वे इसी कारण नव छुन्द रचना के मूलाघार हुए. । काव्य और 
मात्र का द्वी नया रूप उन्होंने नहीं उतारा, किन्तु छइन्द का भी नया रूप उपस्थित किया । 
स्॒र-संगीत बाला कवि तुक को गद्ठित नहीं समझता तो उसके लिए प्राण भी नहीं देता | 
प्रसाद जी तुकों की अ्रवहेलना नहीं करते उन्हें केबल और सिद्धान्त पर लाने के पक्ष में हैं | 
वे उन्हें आवश्यक नहीं समभते श्रोर यही दिखलाने के लिए उन्होंने कई रचनाएँ 
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तुकविद्दीन कौं--- 
“बीणो ! पञ्चम स्वर में बजकर मधुर सधु, 
बरसा दे तु स्वयं विश्व में श्राज तो। 
उस वर्षा में भागे जाने से भला, 
लौट चला गआ्रावे.. प्रिपतम, इस भवन में ।” 
किन्तु छुन्दर जीवन को ललित बनाने के लिए उसे उपयोगी समझा है श्रोर जब 
वे एक स्थिर महाकाव्य लिखने बेटे तो उसमें किसी छुन्द्र को श्रठुक नहीं रख सके; यद्यपि 
तुक का नियम अपनी रुचि के अनुकूल ही कहीं भले ही रखा हो । तुकददीन रचनाएँ, दो 
प्रकार की हैं-एक तो ऊपर जेसी हिन्दी की शैली की, जिसमें छुन्द की गति निश्चित 
मात्रा के मार्ग से हुईं है, अ्रथवा इसी के थोड़े हेर-फेर से विशेष संगीताब्रीन किये हुए 
छन्द के द्वारा जैसा भरना के पहले छन्द में मिलता है । दूसरी शैली में कवि ने मात्रा- 
विधान का स्थान नहीं रखा। भावों की माप के श्रनुकूल नादस्फोट ओर लय-विराम के 
सिद्धान्त पर-- 
जैसे 'प्रलय की छाया? मैं-- 
“यके हुए दिन के निराशा भरे जोवन की, 
सन्ध्या हें श्राज भी तो धूमर क्षितिज में।” 
आर उस दिन तो-- 
“तिर्जन की जलधि-वेला रागमयी सन्ध्या से--- 
सोखतती थी सोरभ से भरो रंग रलियाँ।” 
>< >< >< 
“श्रॉखें खुलों, 
देखा मेंने चररों में लोटतो थी, 
विश्व की विभव-राशि। 
शोर थे प्ररशत वहीं गुजर-सहीप भी ! 
यह एक सन्ध्या थी !” 
इसमें किसी चरण की मात्रा निश्चित नहीं। प्रत्येक चरण प्र यः भिन्‍न मात्रा का 
है, जहाँ दो चरणों में मात्रा-सन्तुलन है, वह इसलिए है कि उन दोनों मैं माव-सन्तुलन 
भी हैं। भाव के श्रनुकूल उसके विस्तार के साथ छन्द के चरणों का नियमन हुआ है । 
इसमें इसके साथ-साथ एक गहरी स्वर-घारा समवेत हे । वही नाद-स्फोट और लय- 
विराम से काव्य के छन्द को छन्द बनाये हुए है । हम एक स्वर-धारा में पढ़ना आरम्म 
करते हैं- 
आँखें छुलीं--श्रोर श्रन्तिम स्थल पर एकभ ।व पूर्ण होता है किन्तु लय-विराम 
नहीं | इसलिए, स्वर का नाद-स्फोट उसे चरण बनाता है। वह स्व॒र-घारा किन्तु श्रागे 
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बढ़ती ही जाती है। “थी? और “राशि? पर नाद-स्फोट के कगारों को उलेँघते-उलैंपते न 
केवल भाव उम्र होते हैं लय भी तीव्र होती हे--- 
और ये प्रणुत वहीं गुर्जर-महीप मी--और यहाँ लय विराम आता है । इस प्रकार 
इस छुन्द का विधान हुआ है | इस सब में स्वर-घाश को बाँधे रखने वाला छन्द हिन्दी का 
'कवित्त” अथवा 'मनहरण? हे | यह कवि ने ऊपर की सबसे पहली दो पंक्तियों से ही प्रकट 
कर दिया है, और सारा छन्द्र जिसे हिन्दी में कभी केंचुआ, कभी रबड़ छन्द बतलाया गया था, 
केवल उसी अति-प्रचलित कवित्त की प्रयोग भिन्‍नता थी | उसी कवित्त के रणों तथा 
चरणुंगों को भावानुरूप नाद-स्फो्ों तथा लय-विरामों से सजञाकर नये रूप में उपस्थित 
कर दिया | इससे कवि की खजन की मौलिकता का कितना असन्दिग्व पता मिलता है । 
तो जब तक कवि छोटे-छोटे उदगारों को छोटी-छोटी भाषा में बाँधता रद्द। उसने 
ये प्रयोग किये, श्रागे बढ़ते ही जेसे उसने महाकाव्य की रघना की रूप-रेखा खड़ी की, 
उसने बे सब प्रयोग करना छोड़ दिया और वह अपने विधान में छन्दों के प्रयोगात्मक 
महत्व की छोड़, सिद्धरूप को लेकर चलने के लिए प्रस्तुत हुआ | वहाँ भी वह कम सुष्टा 
नहीं, किन्तु वहाँ वह इतना गम्मीर हो वया है कि उसके प्रयोगों में जो उतावलापन 
दीखता हैं, वह छोड़ दिया हे । 
कामायनी के छन्द प्रायः ३०-३२ और २४ मात्राओं और इसके १६, १६; १६, 
१५; १६, १४ वाले भेटों के अन्तगंत ही आते हई--कामायनी का श्रारम्भ १६-१५ 
मात्राओं के वीर छन्द से होता हे | वह वीर छुन्‍्द्र तो कवि ने रखा है, किन्तु १६ का एक 
चरण और १४ का दूसरा चरण बनाकर साधारणतः जहाँ यति हो वहाँ चरण-पूर्ति 
मानकर “वीर छन्दः का रूप बदल दिया है। इस प्रथम 'बिन्त के श्रध्याय में “वीर छुन्दः 
के बीच में 'कुकुम' के समकक्ष १६, १४ के यति पर चरणपूर्ति वाला छन्द लिखा गया 
है, जिसके अन्त में दो गुरुओं का नियम नहीं रखा गया हे | “आशा? में भी ऐसे ही छुन्दों 
का प्रयोग हे। श्रद्धा पटल' में छुन्द बदलकर १६-१६ मात्राओ्रों के चरणों के हो नाते 
हैं। यह “ंगारः नामक बन्द हे। इसके अ्रन्त में 5। होता हे। 
“कौन तुम संसति-जलनिधि नोर, 
तरंगों से फेंकी मरिग एक। 
कर रहे निर्जन का चपचाप, 
प्रभा की धारा से प्रभिषेक ? 
इसमें कहीं-कहीं ७ | के स्थान पर अन्त में 5 भी कर दिया गया हे--बथा-- 
“तरल श्राकांक्षा से है भरा, 
सो रहा भ्राकाश का झाह्नाद । 
फिर 'कामः मैं यह छुन्द “पद पादाकुलक' हो नाता है | यह १६ मात्राओं का 
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इुन्द है जिसके श्रन्त में 5 होता है । 
वासना में रूपमाला छन्द का उपयोग हे | यह छन्द १४, १० के यति से श्रन्त 
में 5। के साथ होता है। लग्ना' में फिर पद-पादाकुलक है| कर्म” में सार” छन्द के 
समकक्ष, १६, १२ की यति का नहीं वरन्‌ चरणु-पूर्ति का छन्द है। 
“क्रम॑ सूत्र संकेत सद॒श थी, 
सोम लता तब मन को; 
चढ़ी शिजिनी-सी, खींचा फिर, 
उसने जीवन-धनु को ।॥ 
कहीं पर यह १६-१२ का न होकर १४-१४ का भी कर दिया गया है-- 
“करमं-यज्ञ॒ से जीवन के, 
सपनों का स्वगे मिलेगा ॥।” 
“ ईथा! में कवि ने दो विभिन्‍न छन्हों के चरणों से एक मिश्र छन्द बनाया है--- 
“पल भर की उस चञठचलता नें, 
खो दिया हृदय का स्वाधिकार ॥” 
इसमें पहला चरण १३ मात्रा .का पदपादाकुलक है ओ्रोर दूसरा १६ मात्रा का 
पद्धरि है । 
“इड्रा? में गीति-पढों को स्थान दिया गया है, किन्तु वह भी १६ मात्राओं के 
चरणों का दिच्व मात्र है | टेक १६ की दी हे । 
स्वप्न! मैं फिर १६-१४ का कुंकुम के सदश एक छन्द हे, पर इसमें यति को दी 
चरणु-पूर्ति नहीं माना गया | 
'ंप्र्षः में रोला या काव्य छन्द है, यह २४ म।त्रा ११-१३ की यति से ही होता 
है। “निर्वेदः में कुंकुम सहश छुन्द है | “दर्शन? में 'पादाकुलक' है, १६ मात्रा श्रौर अन्त 
मं 5। होता है | इसमें कवि ने छः चरण रखे हैं । इसमें पहला चरण पूर्व का प्रसिद्ध 
छुन्द चौपाई है, दूसरे चरण की जगह कहीं 'डिल्ल? है, जैसे--- 
“इवास रुद्ध करने वाले इस, 
कहो “भ्ररिलल' जेसे 
शून्य पवन वन पंख हमारे-- 
जैसे छन्दों के चरणों का भी मेल दिया गया है । 
“आनन्द? सखी” छन्द में हे, जो १४ मात्रा का होता है । 
इतने छन्दों में यह कामायनी समाप्त की गई है। 
सब दुन्दों में भावानुरूपता है। प्रसाद जी वस्तुतः गीतिकाव्य के बवि हैं । 
"४7708? मैं जिस प्रकार उद्गारों का सोन्दर्य सुकोमल और करुण कलेवर मैं प्रकट 
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होता है, वही बात प्रसाद के इस्दों में भी है। कामायनी' जेसा महाक्राव्य भी उस गीति- 
काव्य की श्रात्मा से खिल उठा है | वह उसमें भी व्याप्त है। उसमें गीतिकाव्य का स्वरुप तो 
नहों रहा, श्रात्मा ही है | इस प्रकार कवि ने गीति-काव्य की ओर भी हिन्दी को आ्राकर्पित 
किया । प्रसाद जी भारत के सच्चे सपृ्त थे | उन्होंने काव्य-जगत में मावात्मक क्रान्ति भी 
की श्रोर रूपात्मक भी | उन्होंने संस्कृति का बहत मूल्य रखा है श्रौर उनके बन्दों का 
मुकरत भी संस्कृति का परिचय देने वाला तथा भावानुरूप है । 


कि 
कामायनी की अलंकार-योजना 


[ जयनाथ 'नलिन' | 


कामरायनी का धसाठः महान निर्माता हैं| आ्रास्तिक दशन में जो ब्रह्म का जनक 
है, काव्य में वह (साट' हे |--जड़ के कटोर अन्तर को भेद, उसको रसतरलता का 
उद्घाटन करने वाला एक प्राणवान सक्रिय-ग्रालोक। यह बात यहाँ प्रसाद! की शब्द- 
साथना और श्रथसिद्धि के लिए. कही जा रही हैं। लगता हे, एक सिद्ध शब्द-साधक 
सफल विश्वास की मुस्कान जिखराते हुए शब्द बच्बर देने हैं और वें वांछित छाया-प्रकाश, 
स्वस-नाठ , एंगिल पहलू से अपने स्थान पर फिट हो जाते इ । वे विस्तृत मयांदा मैं क्रिया- 
शील रहते ह | उनकी शक्ति-्सागर-सीमा के समान मबादित है, नदी-तटों के समान सीमित 
नहा | 
प्रसाद! नम्टदास जड़िया आर कवि गढ़िया की वर्ग-सीमा में नहीं आते । 
धाड़िया? में मस्तिष्क की कसरत है, “जड़िया? में कला की क्त्रिमता | वह कवि हे-- 
पुनलियों में कल्ा-झालोक की चेतना से पूणण कवि। “प्रसाद” की भापा ब्रह्म की पृण॒ता से 
हूनमसित, चेतना से सक्रिय, व्यापकता से सम्पन्न दें | ब्रह्म की प्रणता पाकर ही तो शब्द 
दा बनेगा, अशक्त असनथ शब्द लेबक-लेबनी के जोड़ों से जन्म लेकर शिशु-शवों की 
संख्या ही बढ़ायगे। ऐसी रोगी शब्दों की भीड़ काव्य, कहानी, उपस्यास निवन्ध, नाटक--- 
सभी को हृस्पताल बना देगी | 
कामायनी! में शब्द को बद्म-सच्चिदानन्द का रुप प्राप्त हुआ है |" शब्द 'सत! 
हे सतः में शब्द की ग्रमरता और चिरन्तन स्थिति मयांदित है | शब्द में 'सत' का स्वरूप 
है उसकी निरन्‍्तन साथकता । वह अनन्त काल तक अपनी स्थिति-शब्द-संगति और 
धान--में समान अथ देगा ९हेँ | उसकी व्यापक मयादा रहे, कुपथ में उछुल-कूद नहीं । 
परत है उसकी कियाशोलता--मविष्प-संकेत, संदेश झोर प्रभाव । भावबिम्ब स्थापित 
रने को द्वमता | ओर आनन्द हैं, इन दोनों के मेल से मिलने वाला 'रस' तीनों शक्तियों 
से सम्पन्न शब्द ही सब्चिदानन्द ब्रह्म बनता है | प्रसाद? ने शब्दों को इन्हीं समस्त शक्तियों 


१. यहाँ 'शब्द' का 'नाद' के अथे में नहीं लिया जा रहा, जैसा प्रायः दर्शन 
में लिया जाता है । 'शब्द' का सहित्य में जो श्रर्थ है, उसी रूप में उसे लिया गया है । 
स्वर, स्वर समुच्चय, ध्वनि या ध्वनि-समृह के सार्थक रूप को शब्द माना गया है। 
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और सामर्थों से सम्पन्न किया। यही “तत्क प्रसाद को शब्द-शक्ति, माव-योजना, अलंकार- 
सजावट, बिम्ब-स्थापना, चित्र-रचना का आधार हैं । 
घिर रहे थे घंंधराले बाल, 
अंस-अ्रवलम्बित मुख के पास । 
नील घन-शावक-से सुकुमार, 
सुधा भरने को विधु के पास ॥ 

नील पन-शावक' ही क्यों! काले नागया भ्रमर क्‍यों नहीं ? श्रमर न सहो, 
धप्धुकरः मी क्‍यों नहीं ? विधधर काले नाग हों तो देगते ही प्राणु न काँप जाये, गेम करने 
का दुस्साइस कौन करे ? काले नाग फेँकार तो प्रेम के सपने हवा हो जाये । कभी भी 
इस लें । 

निरन्तर प्राणों का भय और आशंका, शिसी स्थिति में प्रेम ? रति की भावना ही 
जाग्रत न होगी, रस की अनुभूत का प्रश्न ही नहीं । यह होता तो, भावना-भोली, 
कामना-रँगी, विश्वास-निश्छल, समपंण-शिथिल कामायनी में चारित्रिक सन्देद आ्राजाता, 
कामायनी वह न रहती जो अब है | 

पधुकरः भी क्यों नहीं ? उसमें तो विष नहीं मधु! हे | कम्पन हे--क्रियाशीलता 
शोर चेतना | 'मथुकरः काले-काले चिकने-चिकने । मथुकरः में मय! हे, पर देता बह 
नहीं, 'मध्रु) लेता वह है । मधु लेकर उड़ जाता हे--मतल्नत्र का मीत तब कामायनी- 
निष्काम समपंण का आदश केसे उपस्थित करती ? बालों से दी जाने वाली दोनों--नाग 
ओर भ्रमर--उपमाएँ बारी रंग की समानता हो उपस्थित कर सकती ह--श्रन्तर का 
रस नहीं पान करा सकतीं। 

तब 'नील घरन-शावकः? ही क्‍यों 

कामायनी के केश नील घन हँ--काले-काले सवन, सजल, सरस | काले हैं, इस- 
लिए. सजल हैं | सजल हँ--तों सरस हुए ही । जल ही रस हं--जल ही जीवन है । ये 
किसी के निराश ऊसर जीवन में रस बरसा 5गे--उसे हरा-भरा कर £गे | बरस-बरस 
कर प्रलय लादें--बिजली गिरादे तब ! नहीं, ये घन-शावक हँ--निरीह भोले-भाले 
शिशु-किशोर भी तो नहीं । बच्चे कब किसी को सताते हैँ ? फिर ये तो सकुमार हैँ तब 
इनसे न किसी को भय न आशंका । शिशुओं से कभी प्यार करते हैं, साँगों से प्यार करने 
वाला शायद कोई सँपेरा ही हो। शिक्ुश्रों का ऐश भी प्यार हँ- -उनका कआध भी मोहित 
कर लेता हे । 

ज्तील प्रन शावक? ने कामायनी के महान नारीत की प्रतिष्ठा करटी | उसमे 
दिव्य चरित्र को आलोकित कर दिया । इन तीन शब्टों ने जीवन की भवरिष्य-वाणी भी 
करदी | काम।यनी के 'नील पन-शावकः के श्रालोक-निर्दे श में देग्व तो समस्त काध्य इसी की पूर्ति 


१०८ प्रसाद का जीवन-द्शेन, कला ओर ऋृतित्तव 


है | संघ के बाद आहत मनु की तलाश में घूमते हुए कामायनी इसी को स्ेष्ट रूप देती 
है. विरस जीवन घाटियों मैं में सनल बरतात रे मन ।? चरित्र-चित्रण में लेखक एरष्ठ रंग 
हालते हैं | भविष्य-संकेत के लिए, विशेष दृश्य और प्रसंगों का निर्माण करते हैं | प्रसाद 
ने यह सब कुल तीन शब्दों से ही कर दिया। 
शब्द का प्राण हे श्र्थ और नाद है उसका शरीर | श्र्थ की व्यापकता ही उसे 
ब्रह्म की संज्ञा देती हे ।' ब्रह्म की व्याप्ति के समान ही “नील घन-शावकः? की व्याप्ति समस्त 
क्राव्य में है। कथानक की अनेक घटना, काब्य की कोमला, चरित्र की श्रवस्था, मन का 
आश्वासन, जीवन को शीतलता और चेतना की निश्छलता--इस एक उपमा की बातों में 
बँघी हे | यह है अथ की व्यापकता | व्याप्ति ही अस्तित्व है, श्रस्तित्व दी 'सत? | यही है 
शब्द की ब्रह्मता 
नील प्रन-शावकः मनु के जलते बंजर जीवन में बरस पड़े | न इनसे बाढ़ आई कि 
मर्यादाओं के कूल नष्ट हो जायें और न ये इतने बरसे कि कामना की लघु सरिताएँ उमड़कर 
वासना-नदी बन जायें । इन सुकुमार घन-शावकों ने मनु को अपने स्निग्ध श्रालिंगन में 
बाँध लिया । उसे अपनी छाया-तले शीतल विश्राम दिया | बादल का बरसना उसकी क्रिया- 
चेतना हे और इन नील वन-शावक से सुकुमार केशों वाली नारी ने मनु को अन्धकार में 
भटकते हुए प्रकाश दिखाया-यही जश्ञान-चेतना हे, रस इन में हे ही-- ये सजल हैं साथ 
ही विधु से सुधा भरते रहते हैं, मनु को देने के लिए,। रस भी अ्रम्ृत मिला हुआ | रस 
ही साहित्य में आनन्द है। प्रताद के शब्द सब्चिदानन्द ब्रह्मरूप धारण करते हैं। 
“इड़ा? के स्वरूप की प्रथम दो पक्तियाँ--- 
ग्रलक॑ बिखरीं ज्यों तकं-जाल । 
वह विश्व-मुकुट-सा उज्ज्वलतभ, 
शशि-खण्ड सदृद्य था स्पष्ट भाल । 
इड़ा के स्वरूप की पूर्ण व्याख्या दाशनिक की इन पंक्तियों में श्रा गई हे । 'शशि- 
खण्ड? के समान इड़ा का मस्तक है। 'शशिखण्ड” उपमा की यथार्थता से सम्पन्न है | 
अलंकार-सजावट का श्रथ बाह्य रूपाभरण से नहीं, अन्तर और बाह्य का सामंजस्य ही 
सफल अलंकार-योजना हे | प्रसाद? ने दृदय की अश्रनुकृति बाह्य उदारः कहके इसका संकेत 


१. प्रथं-विस्तार या व्यापकता का तात्पर्य यह नहीं कि भ्रर्थ की हास्यास्पद 
उछल-कूद हो, जेसा केशव और भ्रनेक रीतिकालीन कवियों की कल्पना की कसरत ने 
की है । 'वाटिका का श्रर्थ गर्भवती नारी और उसका श्रनेक प्रेमियों के साथ रमण' 
केशव को बुद्धि का मदारीपन है । बिहारी के कुछ दोहे प्रवश्य इस कोटि में भ्रा सकते 
हें। 'मेरी भव बाधा हरो' वाला दोहा श्रर्थ की व्यापकता का भ्रच्छा उदाहरण है। 


कामायनी की अलंकार-योजना ३०६ 


भी कामायनी में किया है | 'शशिखण्ड? इड़ा के मस्तक की सवश्रेष्ठ उपमा हे | बाह्य रूप 
में देखें तो पूर्णचर्द्र नहीं हो सकता-- वह गोल होता है । मस्तक तो गोल होता नहीं । 
मस्तक के ऊपर केशराशि एक गोलाकार रेखा-सी बनाती हे। दोनों भत्रों से मिलकर भी 
इसी प्रकार की वर्तल रेखा बनती है । दोनों सिरों पर दोनों के मिल जाने से बीच का 
भाग--मस्तक--'शशिखशण्ड? के समान ही बनता है, गोलाकार नहीं। आंतरिक श्रथ ले 
तो पूर्णचन्द्र में कलंक होता हे | उसे राहु भी ग्रस लेता हे । इड्ढा-बुद्धि यदि कलंकित हुई 
तो मानव को पथ-श्रश् ही करेगी श्रौर यदि उते राहु--अ्रज्ञान-ग्रस्त ले तो विश्व में 
पाखण्डतम फैल जायगा। इड़ा निमल बुद्धि हे। वह मनु को पथ-श्रट्ट नहीं करती । 
अ्पावन प्रतिभा के अभिशाप का शिकार आज मानव हो ही रहा है। विज्ञन का विकास 
आज आश्चर्य-कल्पना की सीमा भी पार कर गया हे | फिर भी मानव परेशान, अ्रशांत, 
श्रोर अरत्तित हे। घारों श्रोर भय का राज्य हे। शशिखण्ड ने इस खतरें से पाठक को 
बचा लिया | 

उपमा का आरान्तरिक और बाह्य सोंद4 जो 'शशिखरण्ड? में हे, वही 'नील प्रन-शावक? 
में । 'नील घन-शावक! की साथक यथाथता कमी नाग या भ्रमर में आ ही नहीं सकती । 
वह रंग-रंग से मिलाने की कला मात्र हे | बालों में श्रमर या सप को देखने वाला एक रंग- 
रेजु या पालिश करने वाला हो सकता है, श्रान्तरिक दृष्टि-सम्पन्न रसानुभूति-गद्गदू कवि 
नहीं । काव्य में बिम्द निर्माण ही रसानुभूति कराता है। केवल बाह्य या केउल श्रन्तर को 
लेकर बिम्ब खड़ा करना एकांगी है, पर्ण नहीं | उससे रसानुभूति भी पूण नहीं हो सकती 
उपमा आदि का प्रयोग भी 'बिम्बः निर्माण के लिए ही होता है । बाह्य श्रोर अ्रन्तर दोनों 
का सामंजस्य कर ब्रिम्व स्थापित करने वाले उपमा-रूपक ही यथार्थ हैं | 'प्रसा? ने यही 
किया है। यही उसकी सबसे बड़ी मौलिकता और अ्रन्तद ष्टि की परिचायक है । 


प्रसाद की कहानियों 
[ रामावतार त्यागो | 


दि कहानी का सोलिक तत्व पटना और उस घटना से सम्बन्धित अन्तद्व न्द हे 
तो प्रसाद जी का एक सफल कहानीकार मान लेने में किसी भी शंका को स्थान नहीं है । 
प्रसाद को अधिकतर कहानियाँ वा ता एतहासिक हैँ या रोमांटिक (स्वच्छचन्दतावादो) | 
किन्तु उनकी ऐतिहासिक कहानियाँ भी रोमांस से भरी हैं, इसीलिए वे इतिहास की वास्त 
विक खूब में नहीं वरन रोमांस से परिषृणु गुदगुदी पंदा करने वाली कल्पना के रूप में ही 
प्रस्तुत कर सके हैं। यह बात भी नहीं हे कि प्रसाद पूरे स्वच्छगदताव।दी और आ्रादशवादी 
चितेर द्वी हैं । सप्रत्र की समस्त प्रक्रियाओं का उन पर प्रभाव गोचर होता हे | उन्होंने 
बथाथवादी कहानिर्या भी लिखी हूं, जिनमें से कुछ तो उनके प्रारम्मिक दूसरे संग्रह 'प्रति- 
ध्वनि? में हे और कुछ बाद के संग्रहों 'आकाशदीप? ओर “इन्द्रजाल? में। फिर भी प्रसाद ने 
यथा चित्रण पर कभी बल नहीं दिया...उनके उपकरण या तो कल्पना-प्रसूत हैं या 
बीड्धिक हैं जो उनके अध्ययन ओर मात्र निरीक्षण का फल हैं |” किन्तु यहाँ पर में डा० 
रामरतन भदनागर को इस वात से सहमत नहीं हूँ कि “प्रसाद ने अपने चारों ओर के 
जीवन से जैसे आऑँस्न ही दृटा ली हों ,? उनकी कहावियों में गृटड़साई, गुदड़ी के लाल, 
कलावती को शिक्षा, चूड़ीवाली, देवदासी, घीसू , बड़ी, छोटा जादूगर, विराम चिन्ह, 
ग्राम आर सलीम आदि कितवी ही एसी कहानियाँ हैं जिनमें प्रसाद की ऑँग्ले अपने चारों 
ओर के समाज की ओर से सजग हें, वहाँ कलाकार सोया नहीं हैं, जागता हे | सम्मवतः 
यही वे कद्ठानियाँ हैँ जिनसे आभास होता हे कि प्रसाद जेंसे महान कलाकार ने वस्तु और 
शैली दानों की ही गजोड़ साहित्यिक मिसालें हमें दी हैं । यह बात शत-प्रतिशत सत्य है 
कि प्रसाद कमी सी यथाथवादी नहों है और ना ही उनका साहितिक दृषश्िकोश यथा थ- 
वाटी है । प्रसाद, प्रमचन्द्र नहीं हैँ। प्रमचन्द आ्राकाश में विचरते भी हैं तो उनके पैर 
सदा धरती पर खड़े रहते है, वह आदश की स्थापना भी करते हैं तो यथाथथ की खुरदरी 
जमीन पर | परन्तु प्रसाद यथाथ का चित्रण भी अगर करने लगते हूँ तो मी उनका 
रामांटिक ऊलास्मक हृश्कोण उन्हें जहाँ ले जाता हे वह प्रथ्वी वह नहीं होती जहाँ दम 
बढ़ होते है। अपने साहित्यिक दृष्टिकोण को उन्होंने कभी छिपाया नहीं और इसे उनकी 
साहित्विक इमानरारी ही कहा जा सकता हूँ । पाठक उनसे शप्रमता नहीं, वह प्रसाद को 
पढ़ता हूं लंकिन पढ़ने से पृत्र उसे पता रहता हे कि लेखक पाठक को कहाँ बोड़ेगा । 


प्रसाद की कहा निया ' 0३ 


प्रसाद ने स्वये यथाथवराद की व्याख्या करते हुए. लिखा है, “यथाथवाद की विशेषताशओं 
में प्रधान हे लघ॒ता को शोर साइित्यिक इृष्टिपात । उसमे स्वभावतः दुःख की प्रधानता 
और वेदना की अनुभूति की आवश्यकता हे। लघुता से मेगा ताल्यय हूँ साहित्य में माने 
हुए सिद्धान्त के अनुसार महत्ता के साहित्यिक चित्रण के अतिरिक्त जीवन के वास्तविक 
दुखों और अभावरों का उल्लेख |” प्रसाद की थ्राख्यायिकाशों को सदभावना बहिजंगत 
से सम्बद्ध नहीं हे अपितु उन्होंने हृदय को छिपी हुई उन भावनाओं पर प्रकाश डाला ई 
जिनका अ्रभास हमें यदा-कदा दोता रहता हे। एक प्रकार से उन्होंने छायावादी होने के 
नाते अपनी अधिकतर आख्णशविकाशं में रहस्वसयों प्रवृत्तियों झा प्रस्कृटित किया हें। 
वस्तु का प्रसार प्रसाद की कल्ला का उद्दे ए्य नहीं हे | उनकी हर एक कहानी में एक मनो- 
भाव है जा आकस्मिक पटनाओं से जायत परिस्थित में बहते हुए जीवन का कभी पूरा 
और कभी श्रधूरा चित्र उपस्थित करता हँ । उन्होंने अपने दृष्टिकोण को प्रतिनिधि! 
संग्रह की पत्थर की पुकार! कहानी में इस प्रकार व्यक्त किया हे-- 

विमल ने कहा-- 

“साहित-सेबा भी एक व्यसन हूं ।' 

“नहीं भित्र ! यह तो विश्व भर की एक मान सेव्रा-समिति का सदस्य होना है |! 

“अच्छा तो फिर वताथों तुन्ह कंसा साहित्य रचता है ?? 

“अ्रतीत और करुणा का जो अंश साहित्य में हो, बह मर हृदय को आकापित 
करता है |» यही अ्रतीत और करुणा प्रसाद के जिपय-वस्तु हैँ। जिसे अपनी स्वच्छुछ्ता- 
वादी शैली में उन्होंने हर कहानी में प्रस्तुत किया है । 

प्रसाद की कहानियां की संख्या अधिक नहीं हूँ | कुल मिलाकर उनकी ७० 
कद्दानियोँ हैं जो 'छाया?, “प्रतिध्वान), ओआकाशदीप?, श्रॉधी? आर इद्धजाल? नामक 
पाँच संग्रहीं में संगहीत है । प्रसाद को शेल्ली सह्रा ही प्रमाद का श्रपनी एक विशेष 
शैली है | उनकी शैली की एक श्रलग विशेषता हैं जो कहीं भी छिपती नहीं हैँ | फिर भी 
उनकी सारी कद्दानियाँ एक ही प्रकार को नहीं है। प्रसाद को कहानियां का वर्गीकरण छा० 
भटनागर ने इस प्रकार किया हे--- 

(क) ऐतिहासिक कहानियॉँ--इनकी संख्या अटारह के रूगभग हं। प्रसाद की 
स्वाभाविक अभिरुचि इतिहास को ओर थी। अतः; उनको सवश्रष्ठ कट्ानियाँ ऐतिहासिक 
हैं। इसी ऐतिहासिक लड़ी में प्रसाद की ग्राकारादीप, ममता, स्वरग के खण्डहर, अतभंग 
दासी, पुरस्कार, सालबती, गंज, देवरथ श्रोर नूरी उन की कहानियों की शीप॑माणि 
हैं| इन कहानियों में बौद्ध काल से लेकर सन १८४७ की क्रान्ति तक की विषय-वस्तुको 
कला का आधार बनाया गया हे। बौद्ध काब्य से सम्बन्धित कहानियाँ हैं-- अशोक, व्रत 
भंग, खण्ड हर की लिपि, आकाशदीप आर पुरस्कार । बौद्ध युग के बाद प्रसाद ने मुसलमान 
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काल के इतिद्दास को टटोला हे | चित्तोर-उद्धार, गुलाम, जहांनारा, चक्रवर्ती का स्तम्भ, 
ममता स्वर्ग के खण्डहर में, देवरथ और नूरी इसी काल से सम्बन्धित कहानियाँ हैं । 
शरणागत्‌ और गंज को हम गदर की कहानियाँ कह सकते हैं। इन सभी कह्दानियों में 
प्रेममयी नारियों और लालसापूर्ण साहसी युत्रकों की आशा-निराशा का रोमांटिक 
चित्रण हे । 

(ख़) यथार्थ वादी कहानियाँ--इनकी संख्या तेरद है। इनकी पहली यथाथंवादी 
कहानी ग्राम' थी। छाथा और प्रतिध्वनि में ग्राम, सहयोग और ग़ुदड़ी के लाल इसी 
प्रकार की कहानियाँ हैं । आकाशदीप में रूप को छाया ही एक यथाथवादी कहानी है । 
प्रसाद की अच्छी यथाथवादी कहानियाँ उनके अन्तिम संग्रहों आँधी? और “इन्द्रजाल? में ही 
हैं । मालूम होता हे प्रेमचन्द की तरह ही प्रसाद भी अन्तिम दिनों में यथाथंवाद की ओर 
भुरु गये थे। वे हैं घीसू, त्रेड़ी, इन्द्रजाल, सलीम, छोटा जादूगर, परिवतन, सन्देद, भीख 
ओर चित्र वाले पत्थर । 

(ग) भावात्मक कहानियाँ--इनकी संख्या ६ है | इनमें से अधिकतर प्रतिनिधि 
में संग्रहीत हैं | कलावती की शिक्षा, प्रतिमा, दुखिया, करुणा की विजय, पाप की पराजय 
ग्रत्ेरी का मोह, भिखारी, प्रतिष्दनि और बनजारा भावात्मक कहानियाँ हैं । 

(घ) विशुद्ध प्रममूलक कहानियाँ--बैसे तो उनकी सभी कहानियों में प्रेम 
उनका प्रिय विषय हे, किन्तु कुछु कहानियाँ ऐसी भी हैं जिनमें स्पष्ट रूप से ही प्रेम को श्रपना 
विषय और साध्य बनाया गया हे । वे हैं तानसेन, चन्दा, रसिया बालम, मदन मृणालिनी, 
सुनहला साँप, देवदासी, चूड़ी वाली, अपराधी, बिसाती और ग्राम-गीत । 

(च) रहस्यवादी कहानियाँ--प्रसाद की ये ६ कह्दानियाँ--उस पार का योगी, 
प्रसाद, हिमालय का पथिक, समुद्र संतरण, प्रणय-चिन्ह और कमला रहस्यवादी कद्दानियों 
बरी कोटि में आती हें । 

(छ) प्रतीकात्मक कहानिया-- प्रसाद की ६ प्रतीकात्मक कहानियाँ भी हैं । 
वे हैं प्रलय, पत्थर की पुकार, गुदड़ सांई, कला, बेरागी ओर ज्योतिष्मती । 

(ज) मनोवैज्ञानिक या चरित्रप्रधान कहानियाँ--प्रसाद की कद्नानियों में 
चरित्र-प्रधान और मनोवैज्ञानिक कद्दानियाँ प्रायः नहीं के बराबर हैं | केवल आँधी और 
मछुआ को ही इस कोटि में रक्खा जा सकता है | 

(क) मात्र आदशवादी कहानियाँ--इनकी संख्या ५ है। यह हैं विजया, 
ब्रत-मंग, अमिट स्मृति, नीरा और अनबोला । इन कहानियों में जीवन की किसी-न-किसी 
स्थिति की आदश कल्पना हे | 

(ड-)प्रागेतिहासिक कहानियाँ--प्रागैतिहासिक जीवन की केबल एक ही 
कहानी “चित्र मन्दिर! हमें मिलती हे । 
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प्रसाद जी की कहानियों में कथानक की दुर्बलता कहीं नहीं है । उनकी सभी 
कद्दानियाँ अन्तद्वन्द को लिये हुए हैं, यह बात ज्ञरूर है कि उनकी कहानियों में व्यक्तियों 
का अन्तदृन्द हे सामाजिक नहीं है, क्योंकि उनकी कहानियाँ समाज की परिस्थितियों के 
शिकार व्यक्तियों की कहा नियाँ नहीं हें वरन्‌ वे 5५क्तियों के ऊह्यपोह की घटनायें हैं जिनका 
सम्बन्ध व्यक्तियों की जीवन-रेखाओं से हे । सामाजिकता से दूर रहने पर भी प्रसाद जी की 
सभी कहानियों में चरम्‌ सीमा (बलाइमैक्स) हे; कहने का तात्पय यह हे कि उनकी 
कहानियों में केन्द्रीय विचारधारा में निरन्तर एक विकास मिलता हे | एक प्रकार से- कहानी 
अपने में सम्पूर्ण होती हे । यह बात ज़रूर हे कि उनकी अधिकतर कहानियाँ समाज को 
न क्ूकर व्यक्तियों के अं, निराशा ओर अर्थ-चेतना में दबी हुई इच्छाओं को ही छूती 
हैं। लेकिन इस कमी के बावजूद भी उनकी अनेक ऐसी कहानियाँ हैं जो विश्व-साहित्य में 
आसानी से रकक्‍्खी जा सकती हैं। पुरस्कार, बिसाती, गुण्डा, आकाशदीप, गरूदड़ सांई 
ओर सालवती आदि उनकी ऐसी ही प्रनेक कहानियाँ है । 

प्रसाद की कहानियों में चरित्र घटनाओं से कम उभरते हैं, बल्कि उनके पात्र 
अपने में दुबल या सशक्त जैसे भी हैँ घटना के श्रारम्म से दी बने-बनाये होते हू | बत किसी 
एक मनोवृत्ति या भावना को वे वटनाओं के प्रवाह या शब्दों की धारा से बार-बार निखारते 
रहते हैं। इसीलिए उनकी कहानियाँ पढ़ते समय पाठक का ध्यान पात्रों की तरफ़ कम 
ही जाकर घटनाओं से उद्दीप्त भावना पर अधिक रहता है। ओर शायद इसीलिए. उनकी 
कद्दानियाँ भावलोक को ज्यादा छूती हैं । ऐसी हालत में शायद प्रत्येक पाठक को रस 
एक दी श्रनुपात में प्राप्त नहों होता; किसी मनोव्यथा से भरे व्यक्ति का साधारणीकरणु 
जितना शीघ्र होता हे उतना दूसरे व्यक्तियों का नहीं होता | 

एक विशेष दृष्टिकोण से प्रसाद जी की कहानियाँ उल्लेखनीय हैं ओर वह दृष्टि- 
कोण है शैली का दृष्टिकोण | वस्तु-व्यापार की अपेक्षा रूप-विधान पर प्रसाद जी का बल 
अधिक रहता था । निस्सन्देह कला की दृष्टि से ये कह्यानियाँ श्रेष्ठ कोटि की हैं । प्रसाद जी 
में कथन-सामथ्य, शब्द-योजना, रचना-शक्ति श्रोर आ्रालंकारिकता श्रादि सभी गुण श्रपेक्षाकृत 
अधिक थे। इसीलिए, उनकी कह्दानियों में जद्०ाँ मापा की जटिलता हे वहाँ प्रवाह की 
सादगी भी है । कहीं भी रोचकता मरती नहीं है । उनकी कहानियाँ बोलती हैं । विशेष तौर 
पर इन्धजाल और अआआकाशदीप संग्रहों की कहानियाँ इसी प्रकार की हैं | 

संक्षिम में यही कहा जा सकता है कि प्रसाद की कहानियाँ कथा-साहिस्य में 
श्रादरणीय स्थान रखती हैं। यद्यपि वे समाज में लोकप्रिय अधिक नहीं हो सकेंगी, क्योंकि 
उनमें ताहित्यिकता श्रधिक है सामाजिकता कम। 


6 
प्रसाद जी ओर रस-सिद्धान्त 


[ प्रो० कन्हेयालाल सहल, एम० ए० | 


कविता, दाशनिक्ता श्रार विद्या की त्िवर्णी का प्रवाह-स्थल है प्रसाद का 
प्यक्तित्व | वे एक साथ ही कब, दाशनिक और पशिडित थे। 'काब्य और कला तथा 
ग्रन्य निबन्ध' जो उन्होंने लिख हैं, वे उनके तलस्पर्शी पार्डित्य का साक्ष्य भर रहे हैं । 
किन्तु उनके पाणिडित्य पर भी उनकी दार्शनिकता की छाप प्रायः सबत्र दिखलाई पड़ती 
है । प्रसाद द्वारा किये हुए रस-सिद्धान्त के विवेचन को ही लोजिये। वेंदिक काल के 
प्रारम्भ से ही व आनन्द तथा विवेक की दो घाराएं मानकर चले हँ। आनन्दवाद की 
बारा के प्रतीक थ इन्द्र, तथा विवेकबराद की थारा के प्रतीक थे वरुण । परवर्ती काल के 
अनात्मवादी वौद्ध इसी विवकवरादी थारा का अ्रग्नसर करने वाले हुए। आगे आने वाले 
भक्ति-सम्प्रदायों के सम्बन्ध में भी प्रसादजी की धारणा हू कि वे अनात्मवादी बाद़ों के 
ही पोराणिक रुपान्तर हैं। अपने ऊपर एक त्राणकर्ता की कल्पना ओर उसकी आवश्य- 
कता दःखसंभृत-दर्शन का ही परिणाम हूं | उधर उपनिषदों में आनन्द-सिद्धान्त की 
प्रतिष्ठ हुई तथा साथ ही प्रेम शोर प्रमोद की भी कल्पना की गई जो आन -सिद्धान्त 
के लिए. ग्रावश्यक है | इस तरह जहाँ एक ओर तक के आधार पर विकल्पात्मक बुद्धि- 
वाद का प्रचार हुआ वहाँ दूसरी ओर प्रधान बेदिक धारा के अनुयायी शआर्यों में आनन्द 
के सिद्धान्त का भी प्रचार होता रहा | आगे चलकर आराम के अनुयायी सिद्धों ने प्राचीन 
आनन्द माग को अद्वत की प्रतिष्ठा के साथ अपनी साधना-पद्धति में प्रथलित रखा 
ओर इसे व रहस्य-सम्प्रदाय ऊहते थे | 

प्रसादजी न आनन्दवादी तथा विवकबादी दो धाराओं के आधार पर साहित्य को 
भी दो कोटियाँ स्थिर की हैँ | रस-सम्प्रदाय को वे आानन्दवादी धारा से प्रभावित मानते 
हूँ तथा अलडझ्भार, रीति एवं वक्रोक्ति--सम्प्रदाय उनकी दृष्टि में विवेकवादी धारा से 
प्रभावित हे | श्री नन्‍्ददलारे वाजपेयी के शब्दों में “इस प्रकार का श्रोणि-विभाग नया 
वियारोत्तेनक और प्रसादजी की प्रतिमा का परिचायक हे। हिन्दी के साहित्यिक श्रोर 
दाशनिक क्षत्रों में यहू प्रायः अश्रतपू् है |” 

नाटकों में भरत के मत से चार ही मूल रस हँ--श्रज्ञार, रोद्, बीर और 
बोभत्स | इनसे अन्य चारर सो की उत्पत्ति मानी गई है। श्ञार से हास्य, वीर से अद्भुत, 
ऐैद्र से करण और वीमत्स से भयानक । प्रसादजी के मतानुसार आनन्द-सिद्धान्त के 


प्रसाद जी ओर रस-सिद्धान्त ३१४ 


अनुयायियों ने धामिक बुद्धिवादियों से अलग सब-साधारण में आनन्द का प्रचार करने 
के लिए नाट्य-रसों को उद्भावना की थी | रसों का विवेचन भी अभेद और आनन्द को 
लेकर किया गया। भट्ट नायक ने साधारणीकरगण का सिद्धान्त प्रचारित किया, जिसके 
द्वारा नट तथा सामाजिक एवं नायक की विशेपता नष्ट होकर, लोक सामान्य प्रकाश--- 
आनन्दमय आत्मचेतन्य की प्रतिष्ठा रस में हुई | भट्ट नायक ने साधारणीकरण व्यापार 
द्वारा जिस स्थान को पुष्टि की थी, अ्रभिनवगुप्त ने उसे झधिक स्पष्ट किया । उन्होंने 
कह्दा कि वासनात्मक तथा स्थित रति आर्द वृत्तियाँ ही साधारणोकरण द्वारा भद विगलित 
हीं जाने पर आनन्द-स्वरूप हो जाती हैं | उनका आस्वाद ब्रद्मास्वाद के तुल्य 
होता है | 
भरत के प्रसिद्ध रस-सूत्र में कहा गया हद कि विभात्र, अनुभाव तथा नव्यामिवचारी 
के संयोग से रस की निष्वत्ति होती हू | प्रश्त यह हैं कि रस के रूप में निष्पक्ष होने 
वाली वस्तु क्या हे ! 
ऊपर अभिनवगुप्त के उद्धरण में स्पष्ट किया गया दर कि रति आरादि वृत्तिश ही 
साधारणी+रण द्वारा आनन्द-स्वरूप हो जाती है, थ्रोर ये वृत्तियाँ स्थिर या स्थायी भाव 
हैं जेसा कि अभिज्ञान शाकुन्तल के निम्नलिखित दार्शनिक इन्द से प्रकट है-- 
“रम्यारिंग वोक्ष्य मधुरांइच निशम्य दब्दान। 
पर्यत्सुकी भवति यत्सुखितोषषि जन्‍्तुः: ॥ 
तच्चेतसा स्भरति ननमबोवपुर्व । 
भावस्थिरारिण जनन्तारसौहृदानि ॥” 
इस सम्बन्ध में स्वयं भरत ने भी लिखा है--““विभावानुभावब्यण्भचारिपरिबृतः 
स्थायीमावारत नाम लमते” (नास्यशास्त्र अ० ७) अथांत्‌ प्रमुख स्थायी मनोवृत्तियाँ 
विभाव, अनुभाव तथा व्याभिचारियों के संगोग से रसल को प्राप्त होती हैं । 
रसानुभूति किसे कहते हैं ! यह प्रश्न भी प्रसाद ने उठाया हे और वे इस निष्कृप 
पर पहुँचे हें कि “रसानुभूति केवल सामाजिकों में ही नहीं प्रत्युत नटों में भी है । हाँ, 
रस-विवेचना में भारतीयों ने कवि को भी रस का भागी माना हे। अभिनवगुप्त स्पष्ट कहते 
हैं कि कबि में साधारणीभूत जो संवित हे--नैतन्य हे वह्दी काव्य पुरस्सर होकर नास्य- 
व्यापार में नियोजित करता हे, वही मृल संवित्‌ परमाथ में रस हे | अब यह सहज में 
अनुमान किया जा सकता हे कि रस-विवेचना में संवित्‌ का साथारणीकरण त्रिवृत्‌ हे | 
कवि, नट ओर सामाजिक में वह अमभेद माव से एक रस हो जाता हे।? 
भारतीय साहिता में दुःखान्त प्रबन्धों का निपेध क्‍यों किया गया ? इस प्रश्न का 
उत्तर देते हुए, प्रसाद कहते हैं कि 'संभवतः इसीलिए दुःखान्त ग्रबन्धों का निषेध भी 
किया गया, क्योंकि निरस तो उनके लिए प्रत्यमिशान का साधन, मिलन का द्वार था। 


३१६ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्तव 


चिर-विरह की कहपना आनन्द में नहीं की जा सकती । शैवागमों के अ्रनुपायी नात्यों में 
इसी कल्पित पिरह या आवरण का हटना ही प्रायः दिखाया जाता रहा | अ्रमिज्ञान 
शाकुःतल इसका सबसे बढ़ा उदाहरण है |” 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हे कि प्रताद ने रस-सिद्वान्त की अपने ढ़ से श्रनूठी 
व्याख्या की हैं | श्रभिनवगुप्त द्वारा किये हुए निरूपण का सवाधिक प्रभाव प्रसादजी की 
इस व्याख्या पर है। श्रानद-सिद्धान्त का काव्यात्मक रुप जहाँ प्रसाद जी की कामायनी! 
में प्रक: हुआ है, वहाँ इस सिद्धान्त का ऐैद्वान्तिक विवेचन प्रतादजी के रहस्यवाद तथा 
रस सम्बन्धी निबन्धों में हआ है। 


पतञ्चम खरड 
विशेष अध्ययन 
१ 


कामायनी में चरित्र-चित्रण 
[ भ्राचार्य चन्द्रबलो पाण्डेय ] 


कामायनी हिन्दी का एक अनूठा काव्य हे । उसकी प्रशंसा भी खूब हो रही 
है। होने की पात्रता भी उसमें हे ही, किन्तु खेद के साथ कहना पड़ता है कि वस्तुतः 
उसको परखने का प्रयल प्रायः नहों हो रहा हे और जो कुछ हो भी रहा हे वह बुद्धि 
को तिलांजलि दे श्रद्धावश कुछ और ही बनता जा रहा है | देखिये न, एक महानुभाव 
का कथन हे-- 

“पात्रों का चरित्र स्पष्ट करने के लिए, उनके क्रिया-कलाप, रीति-नीति, बोल-चाल 
तथा मनोंवत्ति का कितना और कैसा वर्णन अपेक्षित हे इसे प्रसाद जी भली भाँति जानते 
थे | इसलिए, उन्होंने कामायनी में पात्रों की बाह्य एवं अन्तर्विशेषताओं का सूद्रम ज्ञान 
करके उन्हीं को चुना जिनसे पात्रों के महत्त्वपूण व्यक्तित्व की भली भाँति व्यंजना हो सके । 
जो समीक्षक या आलोचक प्रसाद जी की संकेतात्मक प्रणाली से अनभिज्ञ हैं; वे कामायनी 
में चरित्र-चित्रण का पूर्ण प्रस्तार न पाकर उसके महाकाव्यत्व में सन्देह करते हैं । वस्तुतः 
'्वरित्र का प्रस्तार उन्हीं काव्यों में होता है जिनमें परिस्थितियों की अधिकता होती हे, 
बाह्य काय की प्रधानता होती है, वस्तु का विस्तार रहता है तथा पात्रों की संख्या 
अधिक रहती है; परन्तु कामायनी में उपयुक्त एक भी बात नहीं, तब भला कवि घरित्र 
का प्रस्तार केसे करेगा !? 

प्रश्न पते का हे । किन्तु समाधान भी कितना सस्ता |! जेसे समथ और 
सावधान चरित्र कवि किया करते हें | देखिये, उदाहरण कामायनी में ही धरा है | कृपा 
कर असुर पुरोहित 'किलाताकुलि? को ले तो लीजिये | प्रसाद जी स्वंय लिखते हैं--- 

“ग्रसुर प्रोहित उस विप्लबव से 
यस कर भटक रहे थे; 

वे किलात प्राकुलि थे जिनने 
कष्ट भ्नेक सहे थे । 


श्श्८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कऋतित्तव 


देख-देख कर मन का पज्ञ जो 
व्याकुल चंचल रहती; 
उनकी श्रासिष लोलप रसना 
ग्रांखोॉं से कुछ कहती । 
यहाँ तक तो सामान्य परिचय रहा | श्रमी तक उनमें कोई भेद अ्रंकित नहीं 
हुआ । किन्तु इसके आगे कहा गया-- 
“क्यों किलात ! खतते-खाते तर 
ग्रोर कहाँ तक जीऊँ; 
कब तक में देखें जोवित पश 
घंट लू का पोछऊे ! 
क्या कोई इसका उपाय ही 
नहीं कि इसको खाऊ ? 
बहुत दिनों पर एक बार तो 
सुख को बीन बजाऊं ।॥” 
क्यों किलातः से प्रकट ही हे कि कहने वाला 'किलात? नहीं कोई और ही हे । 
कह सकते हैं कि आ्राकुलि? ही हे | डिन्तु नहीं, इसी के बाद आपको लिखा मिलता है-- 
“ग्राकुलि ने तब कहा, 'देखते 
नहीं साथ में उसके; 
एक मदुलता की, मसता की 
छाया रहती हँस के । 
न्धकार को दूर भगाती 
वह भ्रालोक क्षविररण सी; 
मेरी माया बिध जाती हैं 
जिससे हलके घन सी । 
तो भी चलो झ्राज कुछ कर के | 
तब में स्वस्थ रहूंगा; 
या जो भी श्रार्वंगें सुख-दुख 
उनको सहज सहूँगा ॥।॥* 
इनमें सन्देद नहीं कि 'किलातः और “आकुलि' के चरित्र-चित्रणु मैं यह प्रसंग 
बढ़े महत्त्व का है। यहाँ स्पष्ठत: कब ने एक को दूसरे से अलग कर दिया है । किन्तु 
हैँ तो सही कि 'असाद जी की संक्रेतात्मक प्रणाली” में इनका संक्रेत क्या है और क्‍या 
है इस प्रसंग में क्यों किलातः तथा 'आकुलि ने तब कद्दा? का रहस्य मी । क्यों किलातः 


कामायनी में चरित्र-चित्रणा ३१६ 


का कहने वाला तो आकुलि'? ही है न! फिर आकुलि ने तब कहा? का रहस्य क्या 
हे! हाँ, यह भी स्मरण रहे कि कवि का स्वयं कद्दना है-- 
“यों ही दोनों कर विचार उस 
कंज द्वार पर श्राये; 
जहाँ सोचते थे मनु बंठ 
मन से ध्यान लगाये । 
अब आप ही कहें कि इस रहस्य का कारण क्‍या हे! क्‍या इसे छापे की भूल 
कह सकते हैं ? किसी ऐसी स्थिति में तो पाठ ककाचित्‌ साथु होंगा-- 
“तब किलात ने कहा 
ही न! जो हो | अभी तो चरित्र-चित्रणु को देखना हे। सो कवि का कथन हे-- 
“कहा श्रसुर मित्रों ने अपना 
मुख गंभीर बनाये; 
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ता क्या दोनों ने एक साथ ही कहना आरम्भ कर दिया ? नि ह्‌ँ ट 
की रचना ठहरी | इक घीरज धरे झोर ध्यान से पढ़ें। उन असर मित्रों का छुटते ही 


कहना हे-- 
“जिनके लिये यज्ञ होगा हम 
उनके भेजे ग्राये । 
इस हम! के आधार पर कह सकते हैं कि कथन दोनों का ही हे | परम्त क्या 
कहेंगे आप आगे को इस 'मेरो! पर-- 
“बे ही पथदशंक हों सब विधि 
प्रो होगी मेरी; 
चलो श्राज फिर से वेदी पर 
हो ज्वाला की फरी 
निश्चय ही यहाँ एक का कथन समाप्त होता हे । किसका ? इसका समाधान 
कौन करे ! प्रसादजी के आलोचक तो उनकों आसमान पर चढ़ाने में लगे हें, पर देखते 
इतना भी नहीं कि आँख के सामने कागद पर छुपा उतरा क्या है | सो दूसरा कहत। 
“परंपरागत काम्तों की वे 
कितनी सुन्दर लड़ियाँ; 
जीवन साधन की उलभो हैं 
जिनमें सुख को घड़ियाँ। 
जिनमें हैं प्रेरणामयी भी 
संचित कितनी. कृतियाँ; 


३२० प्रसाद का जीवन-द्शन, कला और ऋतित्त्व 


पुलकभरी सुख देने वाली 
बन कर मादक स्मृतियाँ। 
साधारण से कुछ श्रतिरंजित 
गति में मधुर त्वरा सी; 
उत्सव लीला, निर्जनता की 
जिससे. कटे उदासी, 
एक विशेष प्रकार कुतृहल 
होगा श्रद्धा को भी ।” 
हे, दोनों के शील और स्वभात्र में मेर है | परन्तु नाम का उल्लेख क्यों नहीं ! 
क्या इसमें भी प्रसाट जी का कोई आनम्दवाद? है ? और सच तो कहें, क्रामायनी में 
इन विरामचिन्हों का उपयोग क्या है ! क्या इससे श्रर्थ समभने में कोई सहायता मिलती 
हे! व्याकरण की दृष्टि से 'वे कितनी सुन्दर लड़ियाँ? कया हैं और कहाँ तक प्रसार पाती 
हैं। 'जिससे कटे उदासी? के 'जिससे? का लगाव किससे है ? जो हो, दम मानते हैं कि 
हम यहाँ सबलता से एक श्रसुर के घरित्र से दूसरे असुर के चरित्र को अलग कर सकते 
हैं । किन्तु किसी प्रकार यह समझ नहीं पाते कि रणभूमि में इनकी यह विशेषता क्‍यों 
नहीं भ्रपना जौहर दिखाती और क्यों दोनों के विषय में प्रसा- जी एक साथ ही कद्द 
जाते ह-- 
“ग्राहत पीछे हूटे, स्तम्भ से टिक कर मन्‌ ने, 
इवास लिया, कार किया दुलेक्ष्यी धन्‌ ने। 
बहते विकट भ्रधोीर विषम उंचास बात थे, 
मररण पं था; नेता झ्राकुलि श्रौ' किलात थे । 
ललकारा, “बस श्रब इसको मत जाने देना' 
किन्तु सजग सन्‌ पहुँच गये कह 'लेना लेना'। 
फायर, तुम दोनों ने ही उत्पात मचाया, 
झरे, समझ कर जिनको श्रपना था श्रपनाया। 
तो फिर झआ्राश्नों देखो कंसे होती हैँ बलि, 
रण यह, यज्ञ पुरोहित, श्रो' किलात झ्रौ' भ्राकूलि', 
भ्रोर धराशायो थे भ्रसुर प्रोहित उत्त क्षण; 
इड़ा श्रभी कहतो जाती थी “बस रोको रख! 
इड़ा ने क्‍या कुछ कद्दा, इससे प्रयोजन क्या ! उसे छोड़ कहा इतना ही चाहते 
हैं कि यहाँ भी अवसर था दोनों असुरों के “चरित्र? को अलग कर दिखाने का | अधिक 
तो कया कहें, कोई भी समथ कवि बढ़ी सरलता से बड़े कौशल के साथ इसे 
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यहाँ स्पष्ट दिखा देता कि वास्तव में दोनों के चरित्र में भेद क्या है ?! और यदि इस जन 
से ही इसे सुना चाह, तो सुन लें। और कुछ नहीं, कृपाकर प्रसाद जी के 
थ्रो' किलात श्रो' श्राकुलि 
को कर ले-- 
थ्रो किलात ! श्रो झ्राकलि !! 

झोर सरलता से समझ लें कि रणभूमि में 'किलात” 'शआ्आकुलि? से आगे बढ़ 
गया हे और मनु भी बढ़ी वीरता और तत्परता के साथ उन पर हाथ साफ कर रद्दा हे । 
यह लो 'किलातः, यह लो “श्राकुलि! । दोनों 'घराशायी” हो गए। माव यह कि 
कामायनी! में भी “चरित्र-चित्रणः के प्रस्तार का पर्याप्त स्थान हे | हाँ, उसे पहचान 
लेना किसी प्रसाद! का काम नहीं | वह तो किसी रससिद्ध कुशल कवि का काम हे । 

जी हाँ, सचमुच बड़ी कृपा होगी यदि प्रसाद” जी का कोई भक्त यह प्रकट कर 
दे कि 'कामायनी? के 'रूपक! में हम 'किलात” और “आकुलि? को किस का प्रतीक समझें 
हम श्रभी श्रधिक कहना नहीं चाहते, पर प्रसंगश इतना कह्दे बिना रह भी नहीं सकते 
कि प्रसाद” जी के श्रालोचक कृपया उनके मम को समझें और यह भली भाँति टॉँक 
ले कि 

“बन जाता सिद्धान्त प्रथम फिर 
पुष्टि. हुग्मा करती हैं; 
बद्धि उसी ऋण को सबसे ले 
सदा भरा करती है ४ 

का दृष्ट स्वयं इसके उपयोग में भी कुछु कम निरत न रहा होगा और सो भी 
तब जब उसकी गोष्ठी में सबकलानिष्णात प्राणी थे | अतः समझ-बूक कर स्वच्छ हृदय 
से उसका अ्रध्ययन करना चाहिए कुछ व्यथ का श्रध्यापन नहीं | 


० 
् 


श्रद्धा 
[ श्री शिवनाथ | 
२ 

श्री जयशंकर 'प्रसाद' ने 'कामायनी! में “श्रद्धा! के जिस रूप की प्रतिष्ठा की है 
वह काल्‍्पनिक नहीं, साधार है। 'कामायनो? के आमुस्वः में वे इसकी कथा के इतिहासानु 
मोदित होने का आग्रह करते हुए दिग्ताई पड़ते हैं, और उनका यह आग्रह निराधार नहीं 
हे। भारतीय संस्कृति के मर्म को टित करनेवाले ग्रन्थों में भ्रद्धा! के रूप की 
कल्पना मिलती हे | इन ग्रन्थों द्वारा श्रद्धा” की 7तिहासिकता भी प्रमाणित होती है 
और 'कामायनीः में प्रतिष्ठित उसके अ्ंतस के रूप की रेखाएँ भी मलकती हैं । श्रमिप्राय 
यह कि यदि यह स्वीकार किया जाय कि वेट, ब्राह्मण, पुराण आदि ग्रन्थों में वर्णित 
व्यक्ति, घरनाएँ आठि कपोल-कल्पनाएँ नहीं हैँ, किसी-न-किसी रूप में ओर कुछ-न-कुछ 
उनमें ऐतिहासिकता भी हे--उनकी स्थिति कभी-न-करभी अ्रवश्य थी, तो इसे भी स्वीकार 
ही करना पड़ेगा कि कामायनी! में वर्णित श्रद्धा, इड़ा, मनु, मानव, आकुलि, किलात 
आदि व्यक्ति तथा उसकी घटनाएँ इस प्रथ्वी पर श्रवश्य विद्यमान रही होंगी । अपनी 
संस्कृति के आधारभूत ग्रन्थ-रत्नों को हम अभी अविश्वसनीय और नकली इसलिए समभते 
हैं कि उनकी ऐतिहामिकता प्रमाणित करने के प्रभूत साधन हमें श्रब तक प्राप्त नहीं हो 
सके हैं | इसकी बहुत बड़ी सम्भावना हे कि हमारी स्वतन्त्र अनुशोलन-बृत्ति उन साधनों 


की निकट भविष्य में ही उपस्थित कर दे । 


हु 


श्रद्धा 'कामायनी? और “मानवी! नाम से भी अभिद्वित की गई है । “ऋग्वेद? के 
मण्डल १०, अनुवाक ११, सूक्त १५१ की ऋषिका श्रद्धा कामासनी हैं श्रौर देवता श्रद्धा | 
श्रीसायणाचाय ने सूक्त के परिचयात्मक आरम्मिक अंश में श्रद्धा के कामायनी कहे जाने 
का कारण उनका काम! के गोत्र में उत्यन्न द्वोना बतलाया है ।' श्रद्धा को काम! के गोत्र 
में उत्पन्न कहने का तात्पर्य यह प्रतीत होता है कि श्रद्धा के पूर्व 'काम! की अ्रवस्थिति थी 
और वे प्रसिद्ध व्यक्ति थे, जिनके नाम से गोत्र चला । ऐसी अ्रवस्था में तो यही प्रतीत 
होता हे कि भ्रद्धा की वंश-परम्परा में “काम? प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण व्यक्ति हो चुके थे | 
पुराणों द्वारा यह प्रमाणित द्ोता है कि 'कामः की विद्यमानता श्रद्धा के पश्चात्‌ हुईं । 
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१. कामगोत्रजा श्रद्धानामपिका । 
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पुराणों में यह वर्णित है कि धर्म की पत्नी श्रद्धा से काम की उत्पत्ति हुई। इस प्रकार का 
आख्यान “विष”, 'कूम?, वायु! और “माकण्डेयः४ पुराणों में मिलता हे | इससे प्रकट हे 
कि वेद के आख्यान से पुराण का आख्यान विल्कुल उलटा है, वह इस प्रकार कि प्रथम में 
श्रद्धा काम के गोत्र में उत्पन्न कही गई हे ओर द्वितीय में श्रद्धा से ही काम की उत्पत्ति 
मानी गईं। बेद ओर पुराण के आख्यानों की विधि बैठ जाय यदि यह मान लिया जाय 
कि काम इतने प्रसिद्ध व्यक्ति हुए कि उनके पश्चात्‌ और पूत्र के भी व्यक्ति उनके गोत्र के 
श्न्तगंत माने जाने लगे | 

“शतपथ ब्राह्मण? में श्रद्धा का वर्शन मनुपत्नी मानवी के रूप में भी किया गया 
है । उसमें मनु को भी कई स्थानों पर श्रद्धादेव कह हैँ ।* मनु के पुत्र मानव की माता के 
रूप में भी “श्रद्धा! मानवी (मानववाली; मानव की माता) के रूप में प्रतिष्ठित की जा 
सकती है । मनु से श्रद्धा का सम्बन्ध होने के कारण मी उसे मानवी कह्ट सकते हैं | 

'शतपथ ब्राह्मण? में मनु को श्रद्धादेव कद्दा है और पुराणों में श्राद्धदेव । पुराणों 
में ज्ञिन मनु को श्राद्धदेव कट्दा हे वे सातवें मस्वन्तर के विवस्त्रा-पुत्र (सूथ-पुत्र) मनु हैं | इन 
मनु का भ्राद्वदेव के रूप में उल्लेख “विष्णु”, 'देवीमागवत'*, ्रद्मवेव॒त?", 'हरिवंशः*, 

१. श्रद्धा काममचलांदर्प नियमंधृतिरात्मजम्‌ ।--अश्रंथ प्रथम, श्रध्याय ७, 
इलोक २५८ । 

२. श्रद्धाया आात्मज: कामो दर्पो लक्ष्मीसुत: स्मृत: ।--प्रध्याय ८ । 

३. श्रद्धा काम विजज्ञे वे दर्पो लक्ष्मीसुत: स्मृत: ।--ग्रध्याय १०, इलोक ३४। 

४, श्रध्याय ५०; इलोक २८ | 

५. सा मनोरेव जायां मानवीं प्रविवेश । » >< ><८ तस्ते हस्म यत्र व्ये दंत्यै 
श्रृण्बंति ततो ह स्मे वासुरक्षसानि मृद्युमाना नियंति ते हासुरा: समुदिर5इतो वेतः पापीम: 
स च ते भूयों हि मानृषो व्वाना वदातीति किलात।कुली है वोचतु:>< »< »८श्रद्धादेवो 
वै म:नु >< 2» » राव॑न्वेव व्वेदावति तो हागत्यौँ चतुर्मनो याजयाव त्वेति केनेत्यनयै 
व जायमेति तथेति तसय 5प्रजब्धास्थे साव्वागपचक्राम्‌ ।--कांड १, प्रपाठ १, 
ब्राह्मणार४८ , प्रध्याय १, श्लोक १६। 

६. विवस्वतस्सुतो विप्र श्राद्धदेवों महाद्य ति: । 

मन॒ससंवतंते धीमान्‌ साम्प्रतं सप्तमेज्त्त रे ॥-- अंश ३, प्रध्याय १, इलोक ३० + 

७. स्कन्ध १०, श्रध्याय १०, श्लोक १। 

८. श्रद्धादेव: सूर्यसुतो वेष्णवः सप्तमोी मन: ।--प्रकृति-खंड, श्रध्याय ५४, 
इलोक ६३ । 

६, मनुबँंवस्वतः पूर्व श्राद्धदेव: प्रजापति: । 

यमश्च यमुना चेव यमजौ संबभूवतु:॥--गअ्रध्याय ६. इलोक ८। 


३२४ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


'शिव”', और “श्रीमद्धागवत' पुराणों में समान रूप से मिलता हे । 'शतपथ ब्राक्षण? 
के भद्धादेव ओर पुराणों के श्राद्धदेव श्रद्धा के पति ही हैँ, इसमें सन्देह नहीं; परन्तु उक्त 
ब्राह्षण के मन कब थे, इसका उल्लेख नहीं हे और पुराण के मनु सातवें मन्वन्तर फ्रे 
मनु तथा सूर्य-पुत्र कहे गये हैं | इनका श्रद्धा-पति होना इस प्रकार सिद्ध हे कि 
कमद्भागवत पुराण? में स्पष्ट रूप से लिखा हूँ कि उन्होंने श्रपने ही तुल्य दस पुत्र अपनी 
पत्नी श्रद्धा से उत्पन्न किये जैसा नीचे की पाद-टिप्पणी के उद्धरण (२) से सिद्ध हे । 
३ 

पुराणों में श्रद्धा के पूर्व ओर पश्चात्‌ की वंश-परम्परा का उल्लेख मिलता है । 
“विधूएु पुराण? में श्रद्धा की वंश-परम्परा रुक्षेप में इस प्रकार दी गई है। दम्पति स्वायंमुव 
मनु और शतरूपा ने प्रियव्र॒त और उत्तानपाद नामक पुत्र तथा “प्रसूतिः तथा “आकृति? 
नामक कन्याएँ उत्पन्न कीं | प्रसूति का विवाह दक्ष से हुआ । प्रसूति भर दक्ष से चौबीस 
कन्याएँ उत्पन्न हुईं, जिनमें से प्रथम तेरह के नाम थे हैँ ओर इनसे घम ने विवाह किया-- 
श्रद्धा, लक्ष्मी, धृति, तुष्टि, मेधा, पुष्टि, क्रिया, बुद्धि, लज्जा, वपु, शान्ति, सिद्धि और 
कीर्ति | शेष ग्यारह कन्याएँ ये हैँ--ख्याति, सती, संभूति, स्मृति, प्रीति, क्षमा, संतति, 
अनसूया, ऊर्ज्जा, स्वाद और स्वधा | इनका विवाह क्रमशः इन ऋषियों से हुआ-- भगु, 
शिव, मरीचि, अंगिरा, पुलस्त्य, पुलह, ऋतु, अ्त्रि, वसिष्ट, अग्नि और पितर ।* श्रद्धा से 
काम उत्पन्न हुआ, इसकी चर्चा हो चुकी हे । रति ने काम से हृ५ नामक पुत्र उत्पन्न 
किया, जो धम का पौत्र कहलाया ।” 'माकरण्डेय पुराण में भी ऐसा ही श्राख्यान हे | इसके 
आख्यान में केवल इतना ही अन्तर हे कि धर्म के पुत्र काम के अतिमुद और दृष नामक 
दो पुत्र उत्पन्न हुए ।* "कूम पुराण? की कथा भी ऐसी ही दे । इसमें भी काम के दो 


१. ऋषेज्य्यां त्रीण्यपत्यानि जनयामास भास्कर: । 
संज्ञयां तु मनु: पूर्व: श्राद्धदेव: प्रजापति ।|--उमा-संहिता, श्रध्याय २५, 
इलोक ४ । | 
२, ततो मनु: श्राद्धदेव: संजयामास भारत ।. 
श्रद्धायां जनयामास दशपुत्रान्स श्रात्मवान्‌ ॥--स्कन्ध €, श्रध्याय १, 
इलोक ११ | 
३. अंश १, अ्रध्याय ७, इलोक १८-१६ । 
४, वही, इलोक २२-२७ । 
५. कामाद्रति: सुतं हर्ष धर्मपौत्रमस॒ूयत ।--वही, इलोक ३१ । 
६. भ्रध्याय ५०, इलोक १६-२८ । 


श्रद्धा ३२४ 


पुत्नों--हप और देवानन्द--का होना लिखित है ।* “वायु पुराण” का आख्यान भी ऐसा 
ही है, इसमें काम ओर रति से एक ही पुत्र दृप का उल्लेख है।' 

श्रीमद्धागवत पुराण? में श्रद्धा की कथा कुछ दूसरे रूप में हे । इसमें लिखा हे 
कि दक्ष और प्रसूति से सोलह कन्याएँ उत्पन्त हुई, श्रन्य पराणों की भाँति चौबीस 
नहीं--इनमें से तेरह धम से ब्याही गई, एक अग्नि से, एक समस्त पितृगण से और एक 
भगवान शंकर से |? तेरह कन्याश्रों के धम से ब्याह जाने की कथा तो श्रन्य पुराणों में भी 
है। 'स्वाहः और 'स्वधाः के क्रमशः अग्नि! और 'पितरः से ब्याहे जाने की कथा अ्रन्य 
पराणों में भी मिलती हे। “श्रीमद्धावगतः में एक का ब्याह शंकर से हुआ, ऐसा लिखा है 
अन्य पराणों में ऐसा नहीं हे | इस (मागवत) पुराण में प्रसूति श्ोर दक्ष से उत्पन्न तेरह 
कन्याओ्रों के नाम ये हैं, जिनका विवाह धर्म से हुआ--श्रद्धा, मैत्री, दया, शान्ति, तुष्टि, 
पुष्टि, क्रिया, उन्नति, बुद्धि, मेधा, तितित्षा, ही श्रोर मूर्ति |* इन नामों के देखने से बिदिल 
होता हे कि अ्रन्य पुराणों मैं तथा इस पुराण में लिखित धम की पत्नियों के नामों में 
अन्तर हे | अन्य पुराणों में लिखा हे कि श्रद्धा से काम की उत्पत्ति हुई, परन्तु इस पुराण 
में श्रद्धा के 'शुभ? उत्पन्न हुआ ।* 

४ क्‍ 

वेद, 'शातपथ ब्राह्मण? और पुराणों में अ्रद्धा-सम्बन्धी इन विवरणों से कई निष्क्न 
सम्मुख शआाते हैं | एक तो यह कि “'शतपथ ब्राह्मण? की मनु-पत्नी श्रद्धा वा मानबी और 
पुराणों की मनु-पत्नी श्रद्धा समान-सी लगती हूं । इस निष्कप को स्वीकार करने का कारश 
शतपथ ब्राह्मण? तथा पुराणों में क्रशः “अद्धादेवः और “आद्धदेव” शब्दों का आना है । 
दूसरा यह कि 'शतपय ब्राह्मण के श्रद्वा-पति मनु कौन हैं, यह तो नहीं कहा जा 
सकता, परन्तु पुराणों के श्रद्धापति मनु सातवें मन्वन्तर के विवस्वान-पुत्र मनु हैं। तीस 
यह कि श्रभी तक हमने जिन भ्रद्धा की कुछ विस्तृत वंश-परम्परा देखी है, वे मनु पत्नी 
भरद्धा नहीं, प्रत्युत 'घम)-पत्नी श्रद्धा हैं--यद्यपि वेद की कामायनी और पुराणों क्री 
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१. कामस्य हर्ष: पुत्रोज्भुद वानन्दोज्प्यजायत ।--पअ्रध्याय ८ । 
२० भ्रध्याय १०, इलोक १--३८। 
क।मस्य हर्ष: पुत्रो वे देव्यां रत्यां व्यजायत ।--इलोक ३८ । 
३. स्कंध ४, भ्रध्याय १, इलोक ४७-४८ 
४, श्रद्धा मेत्री दया शान्तिस्तुष्टि पुष्टि क्रियोन्नति: । 
ब॒द्धिमेंधा तितिक्षा ही मृत्ति धर्मेस्प पत्नय:---बही, इलोक ४६ । 
५. श्रद्धासूत शुभ मंत्री प्रमादमभयं दया । 
शान्ति: सुखं मुर्दं तुष्टि: स्मयं पुष्टिरसुयत ॥--वही, इलोक ५० । 


इेश६ प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और क्ृतित्त्व 


काम-माता का मेल इन्हों “£द्वा? से बेठता हे, जिन पर श्री “प्रसाद” ने अपने काव्य 
कामायनी? में भी दृष्टि रखी हे । रति ओर हुए का सम्बन्ध भी इन्हीं भरद्धा से है । इस 
लेख के द्वितीय खएड की पाद-टिप्पणी' में जिन श्राद्धदेव मन के दस पुत्र होने की कथा 
कद्दी गई हे, वे सातवें मन्वन्तर के वेवस्वत मन ही हैं। इनके दस पुत्रों के नाम ये हैं-- 
इच्चचाकु, टग, शर्याति, दिष्ट, थृष्ट, करंषथ, नरिष्यंत, प्रश्न, नभग और कवि ।* श्रन्य 
पुराणों मैं भी, थोड़े-बहुत परिवर्तन के साथ, इस सम्बन्ध में ऐसी ही कथा हे । 
भर 

श्री जयशंकर “प्रसाद? ने 'कामायनी? में किन श्रद्धा पर विशेष दृष्टि रखी हे, विचार 
का यह विषय भी सम्मुख आ्राता हे । जहाँ तक श्रद्धा-पति मन का सम्बन्ध है, श्री प्रसाद? 
ने 'शतपथ ब्राह्मण? तथा श्रन्य ब्राह्मणों के मन पर दृष्टि रखी हे; क्‍योंकि आकुलि और 
किलात की कथा इन्हीं से सम्बद्ध हे), जो 'कामायनी? में आई हे। “कामायनी? में आये 
पात्रों की सुसम्बद्द ओर स्पष्ट कथा नहीं प्राप्त होती । इनको कथाएँ स्फुट रूप से बिखरी 
हैं--कहीं ब्राह्मणों में, कद्ीं पुराणों में ओर कहीं अन्यत्र । श्रद्धा के बृत्त के विषय में भी 
यही बात सममनी चाहिए । कथा के बिखरे रूप में प्राप्त होने के कारण ही स्वयं 
'कामायनी? में भी कथा की धारा स्फीत नहीं हे, पात्रों के सम्बन्ध-स्थापन के पश्चात्‌ 
उनके मानवोचित काल्पनिक रूपों का ही विस्तार श्रधिक हे । कथा की सूक्ष्मता के श्रन्य 
कारण भी हैं | इनके जो वृत्त मिलते हैं वे सामाजिक सम्बन्ध के उल्लेख मात्र के रूप में, 
जैसे अमुक की पत्नी अमुक हैं, अमुक के पुत्र अमुक ह--आदि | इनका कार्य-कलाप 
बहुत ही कम मिलता है। 'कामायनी? में कथा की सूक्ठमता का एक कारण यह भी है। 
ऐसा प्रतीत द्वोता है कि जहाँ तक *डद्धा की विशुद्ध कथा का प्रश्न हैं, श्री प्रसाढः ने 
“धम?-पत्नी श्रद्धा पर ही विशेष दृष्टि रखी है; क्योंकि 'कामायनी? में आये काम तथा रति 
का सम्बन्ध इन्हीं थ्द्धा से हे | क्रिया, मेधा, बुद्धि आदि इन्हीं श्रद्धा की बहिन हें, 
जिनका समाहार “इड़ा? के रूप में 'कामायनी? में हुआ है । इड़ा-बृत का उद्घाटन दूसरे 
लेख में किया जायगा । 

अभी इसका उल्लेख किया गया है कि भरी (प्रसाद? ने 'कामायनी? में जिन पात्रों का 
ग्रहण किया हे उनका वृत्त कई स्थलों पर विखरा हे, इनमें सुसम्बद्धता तथा सुस्पष्टता कहीं 
नहीं मिलती | इसका भो उल्लेख हुश्रा है कि इन पात्रों के सामाजिक सम्बन्ध की चर्चा 
मात्र मिलती है, इनका क्रिया-कलाप नहीं मिलता । फिर भी पात्रों के स्वरूप की स्थापना, 
उनके क्रिया-कलाप द्वारा, श्री प्रसाद! को करनी थी। इस काये की सिद्धि के लिए उन्होंने, 

१. देखिए--.इस लेख के द्वितीय खण्ड की पांद-टिप्पणी २। 

२. श्रीमद्धागवत पुराण, स्कन्ध €, ग्रध्याय १, इलोक १२ । 

३२. देखिए----इस लेख के द्वितीय खण्ड की पाद-टिप्पणी ५ । 


श्रद्धा ३२७ 


मनोभावाभिधेय पात्रों के स्वरूप को, दर्शन आरादि ग्रन्थों में लिखित उनके स्वरूपों के समान 
ही, रखा हे। ओर इन स्वरूपों के अभिव्यंजक कार्यों का सम्बन्ध उनसे स्थापित किया है। 
'कामायनी? में भ्रद्धा की प्रतिष्ठा भी इसी पद्धति के आधार पर हुई हैं । 

६ 

कोष-ग्रन्थों में श्रद्धा का अभिषेयाय संप्रत्यय (आदर) और स्पृह्दा (आकांक्षा) 
दिया हे | अमर” और 'मेदिनी? कोपों में इसके ये ही श्रथ हैं । “निदृक्तः में श्रद्धा 
घम, अर्थ, काम ओर मोक्ष में 'पह एसा दी हैं? अविपयय्रपूवंक जो इस प्रकार की बुद्धि 
उत्पन्न द्योती हे उसी भाव की अधिष्ठातृ दंवी हे ।* यहाँ श्रद्धा का ग्रहण आस्तिक बुद्धि? 
के रूप में करना चाहिए, जेसा “श्रीमद्भशवतगीता? के निम्नलिखित श्लोक का माष्य 
करते हुए-.- 

“ये शास्त्रविधिमुत्सज्य यजंते श्रद्धपान्विता। 
तेषां निष्ठा तु का कुषएण सत््वमाहो रजस्तमः ॥ 
--अद्धया? का भाध्य श्रीशंकराचाय ने 'आस्तिक्य बुद्धया? किया है । 

“मग्बेद संद्विता? के दसवें मण्डल के ग्यारहवें अनुवाक के युक्त-संख्या एक सौ 
इक्यावन के देवता श्रद्धा हैं और ऋषि अ्रद्धा-कामायनी । इस सूक्त का प्रथम मन्त्र 
यह है-- 

“अद्धयाग्ति: समिध्यते श्रद्धया हयते हवि:। 
श्रद्धां भगस्य मधनि वचसा वेदयामसि ।” 

इस मन्त्र में आये “श्रद्धा? शब्द का माष्य करते हुए सायणाचाय ने लिखा है-- 
“पुरुषगतो5मिलाषविशेषः श्रद्धा'---“व्यक्ति में स्थित आकांत्षा-विशेष को श्रद्धा? कद्दते 
दैं। अमर” और '“मेदिनी कोषों में श्रद्धा के अ्रमिधेयार्थ से यह अर्थ मिलता है । इस 
सूक्त में भ्रद्धा द्वारा अमुक-अ्रमुक कार्य किया जाता है, यह भी लिखा हे और श्रद्धा को 
सम्बोधित कर भी बातें कद्दी गई हैं | सूक्त के चोथे मन्त्र में कहा गया है कि श्रद्धा द्वारा 
धन की प्राप्ति होती है ।* यहाँ भद्धा का अर्थ आकांज्षा हे, परन्तु आकांत्ा मात्र से तो 


वककनलकनमा "५ जननिनना कक 


१. श्रद्धा संप्रत्यय: स्पृहा ।--काण्ड ३, १०२ । 

२. श्रद्धादरे च कांक्षायाम्‌ । 

३. धर्मार्थकाममोक्षेपु अभ्रविपर्ययेणेवर्मेतदिति या बृद्धिरुत्यथते, तदधिदेवता- 
भावाख्या श्रद्धेत्युच्यते ।--॥६॥--अश्रध्याय ६, पाद ३, संख्या ३१। 

४. अध्याय १७, इलोक १। 

श्रद्धां देवा यजमादा वायुगोपा उपासते । 

श्रद्धां हृदय्ययाकृत्या श्रद्धया विन्दते वसु ॥ 


हि 


डैर८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और क्तित्त्व 


बसु? की प्राप्ति सम्भव नहीं, इसी कारण श्रद्धा से “वसुः की प्राप्ति होने के पुव॑ यह भी 
कहा गया है कि--'श्रद्धां दृदय्ययाकृत्याः । श्रीसायणाचाय ने इस पर भाष्य करते 
हुए कहा हे कि लोग हृदयस्थ संकल्प-रूप क्रिया से श्रद्धा (आकांज्े) की उपासना 
करते हैं ।* आकांक्षा और उसकी पूर्ति के लिए संकल्प और क्रिया का उल्लेख भी साथ 
दी मिलता हे । 


5 


शाक्त तन्त्र से सम्बद्ध "त्रिपुरारहस्यम! (ज्ञान-खण्ड) नामक ग्रन्थ में भ्रद्धा के 

स्वरूप के विषय में बहुत सी बातें मिलती हें । इसमें श्रद्धा का बहुत द्वी महत्व स्वीकार 
किया गया है-- 

“श्रद्धा माता प्रपन्न॑ स वत्सलेव सुतं सदा । 

रक्षति प्रोढ़ भीतिभ्य: सर्वथा नहिं संशयः ॥ 

श्राप्तेष्वभ्द्धितं मढ़ं जहाति श्री:सुख यशः ॥ 

स भवेत स्वतो हीनो यः श्रद्धारहितो नरः ॥ 

श्रद्धा हि जगतां धात्री श्रद्धा स्वस्थ जीवनम । 

प्रश्नद्दो मात्‌ विषये बालो जीवेत कर्थ बद ॥' 


स्पष्ट है कि यहाँ श्रद्धा आस्तिक बुद्धि? के रूप में गहीत हुई है। आगे भी कहा 
गया दै-- 
“पग्रश्नद्ठो वा भुवं॑ कस्माद विकर्षत कर्षक: किल । 
न प्रवत्तिभंवेत क्‍्वापि त्यागे वा संग्रहेडपि बा॥ 
श्रद्धावंधुयेयोगेक.. विनवयेज्जगतां. स्थिति: । 
एकान्तप्रहणाल्लोकप्रवृत्तिरिति चेच्छरा ४ 


इनसे ज्ञात द्वोता हे कि “श्रद्धा? संग्रह, त्याग और लोकप्रबृत्ति की प्रेरणा भी देती 
है, अ्रश्रद्धा से जगत्‌ की ध्थिति नश्ट हो जाय । यहाँ श्रद्धा का तात्पर्य श्रास्तिक बुद्धि ही 
है, जो इन कार्यों की प्रेक हे। भ्रन्थ में सतकजन्य श्रद्धा द्वारा नर के सफल होने की 
बात कही गई हे, अ्न्ध-श्रद्धा द्वारा सफल होने की बात नहीं मिलती--- 


->सनवलक>+ननसनक ना. कमकन-> + पशरानाओज चना+ी 


१. हृदय्यया। हृदय भवा हृदय्यया। तथाविविधयाकृत्या संकेल्परूपया क्रियया 
श्रद्धामेव परिचरंति सर्वेजना: । 

२. श्रध्याय ६, श्लोक २३-२५ ! 
३. वही, इलोक २६,२८ । 


श्रद्धा ३२६ 
“सत्तकंसंभ्रयेणाशु॒ साधनेकपरो भवेत्‌ । 
सत्तकंजनितां श्रद्धां प्राप्येह फलभाड नरः ॥”" 
'श्रीमद्भगवद्‌गीता? में भी भ्रद्धा के महत्त की प्रतिष्ठा है | कहा हैे-- 
“श्रद्धामयो5य परुषो यो यच्छुद्ध/ स एवं सः ॥' 
यह संतारी पुरुष श्रद्धायुक्त हे; जिसमें जितनी श्रद्धा हे वह उतना ही उसके (भद्धा के) 
श्रनुरूप हे | गीता? में श्रद्धा तीन प्रकार की मानी गई है--सात्विक, राजस झोर तामस ।* 
धप्रबोधचन्द्रोदयः में मी इसी तोन प्रकार की श्रद्धा का वर्णन है । अब तक इमने जिस 
श्रद्धा की बात को हे वह सालिक श्रद्धा को द्वी हे । को “प्रसाद! ने 'सात्विकः भद्धा का 
ही ग्रहण किया है । 
श्री (प्रसाद ने 'कामायनी? में ऐतिहासिक श्रथवा पौराणिक रूप से जिन श्रद्धा की 
प्रतिष्ठा की ओर दृष्टि रखी है उसका विचार हमने किया है | परन्तु ऐतिहासिक अथवा 
पौराणिक श्रद्धा से उसका (श्रद्धा का) अन्तर्वाह्य दोनों रूप निखरता न देख उन्होंने कोषों 
और दशन-प्रन्थों से उसके रूप के तक्त् का संग्रह कर उसकी प्रतिष्ठा की । उन्होंने “कामायनी? 
की श्रद्धा में मन और प्राण की स्थापना के लिए कोषों से उसके पर्यायवाची भ्रादर और 
श्राकांचा; “निरक्‍्त” श्रोर “गीता? से आस्तिक बुद्ध--आस्था; “ऋग्वेद! से संकल्प और 
क्रिया की प्रेरक आकांक्षा; 'त्रिपुरारहस्यमः से संग्रह, त्याग एवं लोक-प्रवृत्ति की प्रेरक 
सतकंजन्य “श्रद्धा? का ग्रहण किया। “कामायनी? की श्रद्धा उपयुक्त सभी भावों की प्रतीक 
है; इन्हीं भावों और प्रश्ृत्तियों से इस श्रद्धा का निमोण हुश्रा हे, जो आप्तवचनानुमोदित 
है, अनगल रूप से काल्पनिक नहीं। 'कामायनी? की श्रद्धा के जीवन में क्िन-किन परि- 
स्थितियों के आगमन द्वारा उपयु क्‍त भावों का उदय हुआ, यह तो उसके चरित्र-चित्रण 
का विषय है, जिसकी मीमांसा का यह स्थल नहीं । “त्रिपुरारहस्पाम्‌ और “श्रीमद्धगवद- 
गीता में श्रद्धा का जो महत्त्व स्थापित हे--प्रथम ग्रन्थ में तो श्रद्धा जगद्धात्‌ कद्दी गई 
है--.उसी महत्व की स्थापना का सफल प्रयत्न 'कामायनी? मैं दृष्टिगत होता है | 'कामायनीः 
की श्रद्धा हृदय का प्रतीक है, जिसमें कोमल भावनाओं का ही समावेश हे, इसके लिए 
इसकी टीका भी यत्र-तत्र होतो है। कद्दा जाता हे कि 'कामायनी! की श्रद्धा में बुद्धि के 
तत्वों की कमी है--यद्यपि बिना बुद्धि के झिसी भी कार्य का सम्पादन सम्भव नहीं और 
इसमें श्रद्धा उत्तमोत्तम कार्यों का संचालन करती है--वह मनु की पथ-प्रदर्शक भी है। 


१. भ्रध्याय ७, श्लोक ७ । 
२, प्रध्याय १७, इलोक ३ । 
३. वही, इलोक १ । 


३३७ प्रसाद का जीवन-द्शन, कल्ञा और क्षृतिर्त्व 


त्रिपुरारहस्यम! में सतकजन्य श्रद्धा से नर की सफलता का उल्लेख है--यद्यपि उममें भी 
श्रद्धा का कम मह् स्थापित नहीं है । श्री प्रसाद! के सम्मुख श्रद्धा! के साथ 'इड़ा? (बुद्धि) 
के आ जाने के कारण उन्होंने इड़ा में हो बुद्धिवाद के अधिकतर तत्वों का समाहार कर 
दिया श्रोर कोमल भावनाओं की स्थापना के लिए श्रद्धा के हृदय को चुना | किर्दी भ्रैशों 
में दोनों में हृदय श्रोर बुद्धि का सम्निवेश हे, इसे कोई अ्रत्वीकार नहीं कर सकता; किसी 
में किसी का प्राधान्य हे, किसी में किसी का-हसमें सम्देह नहीं । 


रे 
प्रसाद के नारी-पात्र 
[हरप्रसाद शास्त्री | 


“प्रसाद! आधुनिक हिन्दी-साहित्य की विकामोन्मुखी प्रगति एवं मौलिक चिन्तना- 
त्मक चेतना के अ्ग्रदूत हैं । उनकी प्रतिमा सबंतोमुखी थी, उन्होंने कविता, कहानियाँ, 
नाटक, उपन्यास, निबन्ध, आलोचनादि सभी साहित्यिक अंगों पर समान रूप से लिखा 
हे | पौलिकता उनकी प्रमुख विशेषता है, इतिदास उनका सवप्रिय विषय रहा, पुरातत्त्व 
सम्बन्धी विषयों में उनकी विशेष झचि थी, भारतीय दशनशास्त्र का उन्होंने गम्भीर 
अध्ययन किया था, बौद्ध-दशन का उनकी विचारधारा पर विशेष प्रभाव था, मानव- 
विज्ञान के वे पर्डित थे। 

“प्रसाद! का लगभग सभी साहित्य भारत के उज्ज्वल गौरवमय अ्रतीत से सम्बन्ध 
रखता हे | वतमान की समस्याञ्रों का समाधान उन्होंने अ्रतीत के गर्भ में छिपी हुई 
समस्याश्रों के सुलझाव से दिया है | उनके कलापक्च पर अवश्य पाश्चात्य-साहित्य का 
प्रभाव लक्षित होता हें किन्तु भावपत्ष में वे पाश्चात्य-प्रभाव से विह्दीन एक स्वतन्त्र 
विचारक थे | 

“्रतादः-साहित्य की श्रन्य विशेषताश्रों के अतिरिक्त सबसे प्रमुख विशेषता पात्रों 
में प्राण फुँक देने वाली प्रतिमा की अद्वितीय सजीवता हे । यों तो 'असाद? ने श्रपने सभी 
पात्रों का सवाक्‌ एवं सरूप घिन्रण किया है, किन्तु नारी-चित्रांकन में उन्हें सर्वाधिक 
सफलता मिली हे | उनकी नारी भावुक मी हे, स्नेह करना भी तव्गनती हे और उस 
स्नेह के लिए बड़े से बड़ा त्याग काना भी जानती हे। उसका प्रेम विप्रय-वासनाओं 
की उद्दीषप्ति तक द्वी सीमित नहीं रहता वरन्‌ त्याग और बलिदान की छँषी से झँची 
सीढ़ी पर चढ़कर मानव का पथ-प्रदर्शक बनता हे | वह मध्ययुगीन भारतीय नारी की 
भाँति केवल पुरुष की इन्द्रि या शक्ति की भोज्य-मात्र नहीं वरन्‌ उसके समस्त जीवन की 
सहयोगिनी हे । “प्रसाद? के नाटकों, कहानियों तथा उपन्यास आदि सभी काव्यांगों में 
नारी की इसी »द्धा, त्याग एवं उदार रूप का चित्रण मिलता है । इसके विपरीत कुछ 
ऐसे मी नारी-पात्र हैं जो मानव-गत दुर्बलताओं के शिकार बनकर विलास-भावना, 
मिथ्याभिमान, ईष्यों, स्वाथपरता श्रादि पाशवीय दृत्तियों की पराकोटि को प्राप्त होते 
हैं--किन्तु अन्त में ऐसे पात्रों में भी उदात्त वृत्तियों की प्रबलता चित्रित की गई हे । 

“प्रसाद? के सभी पात्रों का चारित्रिक विकास कृत्रिम न होकर श्रन्तदंन्द और 


३३२ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कऋृतित्त्व 


प्रटनाश्रों के घात-प्रतियातों से होने वाले चरित्र-विकास की मनोवैज्ञानिक प्रणाली के आधार 
पर होता है। ग्रतः हम मानवीय अन्तःकरण की दो परस्पर-विरोधी सद्‌ एवं अ्रसद्‌ प्रवृत्तियों 
के आधार पर उनके नारी पात्रों का वर्गीकरण कर सकते हैं | 

(१) उनके नारी पात्रों का एक वर्ग वह हे जो जीवन के सुख-दुखों की धूप- 
छोँह-भरी कठिन दोपहरी में भी अपने निश्चित आदर्शो का संबल लिये सतत क्रियमाण 
रहता है। ऐसे पात्रों को हम “आदशं-पात्रों' की कोटि में रख सकते हैं । श्राध्यात्मिक 
आदरशशों में निःस्वार्थ-त्याग, क्षमा, करंणा, अ्रहिंसा एवं सर्बभूत द्वित-करामना श्रादि 
आत्म-परिष्कारक आदशों का समावेश होता हैं और आधिभोतिक के अ्रन्तगंत जातीय 
गौरव, राष्ट्र-प्रेम, आत्मसम्मान आदि जीवनोकष-सम्बन्धी आदश आते हैं । ये आदर्शपूर्ण 
पात्र व्यष्टि को समष्टि के लिए बलिदान कर देतें हैं। इन श्रादशों के अरनुगामी पात्रों को 
हम दूसरे शब्दों में 'सतो-गुणी-पात्रर भी कह सकते हें । 

“प्रसाद? के ये आदर्श पाँच कोटियों में विभक्त किये जा सकते हैं--- 

(क) प्रेम सम्बन्धी आदश । 

(ख) राष्ट्र एवं जाति सम्बन्धी आदश | 

(ग) विश्वात्म--(विश्वमैत्री-वसुधेव कुटम्बकम?) सम्बन्धी आदश । 

(घर) नैतिक (चारित्रिक) आदश । 

(ड) कतंव्य सम्बन्धी आदर्श । 

यद्यपि ये श्रादश नीर-क्षीर की भाँति एक दूसरे से नितान्त अलग नहीं किये जा 
सकते, उनके बीच कोई विभाजन-रेखा नहीं खींची जा सकती, किन्तु स्थूल एवं तत्तदू- 
गुणों की न्यूनाधिक मात्रा के दृष्टिकोश से उनका विभाजन सुविधाजनक होगा । 

(फ) भेम सम्बन्धी आदशे-पूरण पात्र-- इस कोटि के अन्तगंत देवसेना, 
मालविका, कमा, कार्नलिया आदि नारी पात्र आते हैं। देवसेना प्रसाद” जी की अ्रमर 
कल्पना है | उसका जीवन त्याग, उदारता, सहिष्णुता एवं प्रेम के चरमोत्कष से परिपूर्ण 
है। संगीत उसके जीवन का अभिन्न अंग है। उसका प्रिय स्कन्दगुप्त पहिले 'विजया? 
की ओर आक्ृष्ट होता हे किन्तु देवसेना सामान्य नारी की भाँति द्वेष और ईर्ष्या से प्रेरित 
नहीं होती, वह अपनी प्रणय-प्रतिद्वन्द्ेनी विजया के प्रति अशिष्टता एवं अनुदारता 
का व्यवह्वार नहीं करती, वह अपने आराध्य के मार्ग में रोड़ा नहीं श्रटकाना चाहती। 
उसका प्रेम वासना की दुगन्धि से कोसों दूर है। विजया के अधिकार एवं ऐश्वर्यजन्य 
प्रेम के मोद्द से छूटकर स्कन्दगुप्त पुनः देवसेना के प्रति अपना ममत्व अपित कर उसके 
साथ एकान्त वास की इच्छा प्रकट करता है, तो वह कितने मार्मिक शब्दों से उसको 
उत्तर देती हे--“इस हृदय में **' आह | कहना ही पड़ा, स्कन्दगुप्त को छोड़कर 
न तो कोई दूसरा आ्राया और न वह जायगा । अमिमानी भक्त के समान निष्काम होकर 


प्रसाद के नारी-पात्र ३३३ 


मुझे उसी की उपासना करने दीजिये, उसे कामना के मँवर में फँसाकर कलुषित न 
कीजिये |? वह इसलिए, भी स्कन्दगुप्त से वेबाहिक सम्बन्ध स्थापित नहीं करती कि 
उसके दिवंगत माई बन्धुवर्मा ने स्कन्दगुप्त को मालव का राज्य समर्पित किया था। वह 
कहती है--“लोग कहेंगे कि मालव देकर देवसेना का ब्याह किया जा रहा है|” वह 
ऐसा करके श्रपने दिवंगत भाई की आत्मा को कष्ट नहीं देना चाहती । वह्द प्यार का 


उच्चतम आदश स्थापित करती है | 


सिन्धुदेश-वासिनी मालविका चन्द्गगुप्त से सात्विक प्रेम करती है | वह प्रेम की 
परिशुति वासनाओं की पूर्ति में नहीं मानती वरन आत्म-विसर्जन, त्याग और वलिदान 
में मानती हे | वह चाणक्य की आज्ञा से चन्द्रगुप्त की शय्या पर जाकर सो जाती है 
और परद्यन्त्रियों के द्वारा चन्द्रगुप्त के भ्रम में मार दी जाती है। चन्द्रगुप्त के शब्दों में 
“वह स्वर्गीय कुसुम? हे | वास्तव में वह उन फूलों के समान हें “जो हँसते हुए आते हैं 
फिर मकरन्द गिराकर मुरमा जाते हैं |” 

“थ्र वस्वामिनी' नाटक की कोमा में नारी के प्रेम का चरमोत्कृष्ट रूप अंकित 
हुआ दै। वह शकराज से प्रेम करती हे जो अत्यन्त निह्यी, स्वार्थी, विलासी एवं 
प्रम[दी व्यक्ति है। कोमा आरम्भ में उसके दीप्त पोरुप-रूप पर मुग्ध होकर अपना 
हृदय हार बैठती है । आ्रागे चलकर उसे अपने भ्रम का बोध होता हे किन्तु वह श्रम-बोध 
के पश्चात्‌ भी प्रेम-पथ से विरत नहीं होती । शकराज के परनारी बलात्कार का वह 
निर्भीकतापूर्वक विनम्र शब्दों में प्रतिरोध करती हे, किन्तु असफल होने पर वह अपने 
पिता आ्राचाय मिहिरदेव की झ्राज्ञा के अनुतार शकराज को छोड़कर चली जाती है। 
शकराज के मारे जाने पर उसका प्रेम-लोत पुन; उमड़ पड़ता हे, वह प्र वस्वामिनी से 
शकराज का शव माँगकर उसके साथ आत्म-विसर्जन कर देती है | उसकी प्रेम सम्बन्धी 
उक्तियाँ कितनी मार्मिक हं--“प्रेम, जब सामने से आते हुए तीत्र आलोक की तरह 
आँखों में प्रकाश-पुंज उँडेल देता है, तब सामने की और भी वस्तुएँ अ्रस्पष्ट हो जाती 
हैं ।?-- “प्रेम करने की ऋतु होती हे। उसमें चूकना, उसमें सोच-समझकर चलना, 
दोनों एक बराबर हैं |” कोमा एक ओरे प्रेमी के श्रन्यायपूर्ण दुष्कृत्यों का विरोध करती 
है और दूसरी ओर प्रेमी के शव के साथ शरीर त्याग कर देती है । वह सच्चे शब्दों में 
प्रेमिका है । 


कार्नेलिया का चन्द्रगुप्त से प्रेम नेसर्गिक है। वह ग्रीक-कुमारी होते हुए भी, 
हृदय से भारतीय है, वह भावुक श्रौर सहदय है, वह्द अपने पिता को घन्द्रगुप्त के 
राज्य पर आक्रमण करने से विरत करने की चेष्टा करती हे । युद्ध के समय वह बड़े 
साइस से काम लेती है, प्राण विसर्जन से भी वह नहीं द्विचकिचाती । 
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(ख) राष्ट्र एवं जाति सम्बन्धी आदशे-पूर्णो पात्र--'प्रंसाद? की नारियों का 
राष्ट्रीय एवं जातीय महत्व भी कुछ कम नहीं हे | बे अपने सक्रिय सहयोग द्वारा बड़े-से- 
बड़े राष्ट्रीय द्ित-सम्पादन में सहायक बनी हैं। अलका, कमला, मनसा, मल्लिका-- 
ऐसे ही नारी पात्र हें । 

अलका राष्ट्र-प्रेम की सजीव मूर्ति है | वह देशद्रोही अपने भाई आम्मीक 
का विरोध करती है| आय-पताका स्वयं हाथ में लेकर देश-भक्ति की लहर नर-नारियों 
में फैला देती हे | उसका देश-प्रेम का यह गीत हमारी राष्ट्रीय निधि हे-- 

“४ हिमाद्वि तंग शूंग से प्रबुद्ध शद्ध भारती-- 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला स्वतन्त्रता पुकारती-- 
अ्रमत्य॑ वीर-पुत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रतदास्त पुण्य पंथ हु--बढ़े चलो, बढ़े चलो ।” 
वह त्याग और देशानुराग द्वारा अपने भाई आम्भीक का हृदय परिवतित कर देती हे । 
कमला भटाक्क को माता है । यद्यपि वह 'स्कन्दगप्तः नाटक की गौण पात्र हे 
किन्तु अपने त्याग और उदारता के आ्रादश में किसी भी मुख्य दात्र से कम नहीं हे । यह 
उसका दुर्भाग्य हे कि वह भटक जैसे नीच देशद्रोही पुत्र की माँ हे। वह उत्तम गुणों 
को उपासिका हे | वह अपने कुचक्री, कृतध्न, राष्ट्र-द्रोही पुत्र के अमानवीय दुष्कृत्यों का 
तीत्र विरोध करती हे | भठाक को अपना पुत्र कहने में भी उसे लज्जा का अनुभव होता 
है---““भटाक ! तेरी माँ को एक ही आशा थी कि पुत्र देश का सेवक होगा, म्लेच्छों 
से पद-दलित भारत-भूमि का उद्धार करके मेरा कलंक थों डालेगा--मेरा सिर ऊँचा 
होगा । परन्तु हाय !? कमला के विषय में गोविन्दगुप्त के ये शब्द स्मरणीय हैं-- 
“घन्य हो देवि ! तुम जेसी जननियाँ जब तक उत्पन्न होंगी, तब तक आर्य राष्ट्र का 
विनाश अ्रसम्मव है |? 

मनसा नाग-जाति में जाणति की भावनाएँ पेदा करती हे और उनमें जातीयता 
को सजग एवं सचेष्ट करती है । मल्लिका में प्रसाद! ने पति-परायणता, स्नेह, करुणा 
और राष्ट्र-प्रेम को मूर्तिभान्‌ रूप में चित्रित किया हे। वह अपने पति को राज्य-मक्ति से 
च्युत नहीं करना चाहती । अपने पति बन्धचुल को काशी से वापिस बुलाने की सलाह 
देने वाली शक्तिमती से वह स्पष्ट शब्दों में कहती है--“'सेनापति का राजभक्त कुद्धम्ब 
कभी विद्रोही नहीं होगा ओर राजा की आज्ञा से वढ प्राण दे देना अ्रपना धर्म 
सममेगा ।? वह अपने पति की हत्या के बाद भी राष्ट्र में कोई विद्रोह पैदा नहीं करती 
वरन्‌ अपने प्रतिकारियों को क्षमा प्रदान कर उनका हृदय परिवर्तित कर देती हे। वह 
अपने पति के घातक विरुद्धक की भी चिकित्सा कराती है । सचमुच ऐसी नारियाँ राष्ट 
एवं मानवता के लिए वरदानस्वरूप हैं । 
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(ग) विश्वात्म सम्बन्धी आदश-पूर पात्र--'प्रसादः के पात्रों मैं राष्ट्रीयता 
एवं भारतीयता कूट-कूट कर भरी है, उनका छोटे से छोय सतोग्रुणी पात्र भी राष्ट्रीयता 
चेतना का चमचमाता नक्षत्र हे, किन्तु उनकी राष्ट्रीयता संक्रीणता की परिधि में 
आबद्ध नहीं हे। उनके पात्रों में मानवता की व्याप्त भावना सर्वत्र मिलती है। उनके पात्र 
सर्व॑भूत हित-कामना एवं विश्वमेत्री का आदर्श उपस्थित करते हुए. चलते हैं। उनके 
लगभग सभी राष्ट्रीय पात्रों में तिश्व-बन्धुत्य की भावना उतनी ही प्रबल है जितनी कि 
राष्ट्रीय गौरव की | सरमा, मल्लिका, वासवी, देवसेना, कार्नेलिया, देवकी, श्रद्धा आदि 
नारी पात्र इसी कोटि के प्रतिनिधि पात्र हैं । ये पात्र अपने प्रेम, उदारता, निर्वेद, करुणा, 
क्षमा, सहिष्णुता आदि सात्विक गुणों के सक्रिय आचरणों द्वारा न केबल श्रादश प्रस्तुत 
करते हैं वरन अपने प्रतिपत्नियों का मानसिक परिष्कार भी करते हैं । 

'सरमा? का चरित्र जीवन की ऊची-नीची विपमताओं से परिपूर्ण है । उसे सब 
ओर से ग्रपमान और प्रणा ही मिलती हे किन्तु वह अपने स्वाभिमान और साम्य भाव 
का अवलम्बन नहीं छोड़ती | वह वपुष्टमा श्रोर मनसा के विषाक्त व्य॑ंग्य-वाणों से विद्ध 
होकर भी अपना मानसिक सन्तुलन नहीं खोती। वह अपने पुत्र के माणवक के गुप्त हत्या 
प्रस्ताव का विरोध करती है | सरमा स्वाभिमानवश अपने पति से अलग हो जाती हे, 
किन्तु आपत्ति के समय उसका नारी-हृदय स्वाभिमान की परिधि को लाँप देता है। वह 
अपने पति की द्वित-कामना से वपुष्टमा की दासी बनती है । वह सत्र विश्व-मेत्री एवं 
समत्त्व भाव के आदर्श का अनुसरण करती हे और अ्रन्त में उसके विरोधी तत्व भी उसका 
महत्त्व स्वीकार करते हैं । 

“वासवी? अपने सौतेले पुत्र अजातशत्रु की कुटिलताओओं से दुःखित एवं ज्ुभित 
नहीं होती, वह क्षमा और वात्सल्य के द्वारा उसका हृदय जीतती हे। अन्त में अजात- 
शत्रु को वासवी की निश्छल वात्सलल्यमयी गोदी में ही शान्ति मिलती हे । वासवी 
अपनी सपत्नी छुलना के प्रति भी कितनी सहिष्णु एवं उदार हे---“बहिन ! जाओ, 
सिहासन पर बेठकर राज्य-काय देखो | व्यर्थ झगड़े से तुम्हें क्या सुख मिलेगा श्रौ९ 
अधिक तुम्हें क्या कहूँ, तुम्हारी बुद्धि !? 

महादेवी 'देवकीः? अपनी सौत अनन्तदेवी, उसके पुत्र पुरगुप्त के पइयन्त्रों के 
प्रति तनिक भी दुर्भाव नहीं दिखाती | वह श्रपनी हत्याश्रों की चेष्टा करने वाले शर्वनाग 
और भटाक॑ को क्षमा प्रदान करती है । 

“प्रसाद? के अमर मद्दाकाव्य 'कामायनी? की नायिका “श्रद्धा” भी इसी कोटि की 
नारी है। वह श्रद्धा, भ्रगाघ विश्वास, त्याग, औदार्थ एवं विश्व-बन्धुत्व का मूर्तिमान्‌ 
प्रतीक है । वास्तव में “श्रद्धा? के रूप में प्रसाद” ने अपने नारी विषयक दृष्टिकोण को 
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विशद्‌ रूप से अंकित किया है। कामायनी? के ये शब्द हिन्दी साहित्य की श्रक्षय 
निधि हैं-- 
“नारी तुम केवल श्रद्धा हो, 
विश्वास रजतनग पग॒ तल में। 
पीयष-लोत-लोी बहा करो, 
जीवन के सुन्दर समतल में।” 
भरद्धा का ममत्व और समत्तमय रूप कवि ने इस प्रकार चित्रित किया हे-- 
“दया, साथा, ससता लो श्राज, 
सधुरिमा लो पभ्रगाध विश्वास । 
हसारा हृदय-रत्न स्वच्छन्द, 
तुम्हारे लिए खला है पास ।” 
श्रद्धा (नारी) इस संघर्षभय जगत्‌ में शान्ति-स्थल है, जीवन के जलते मख्स्थल 
में पावल की शीतल मन्द बयार हे । श्रद्धा के शब्दों में-- 
“तुमल कोलाहल कलह में- 
में हृदय की बात रे मन ! 
>< >< >< 
जहाँ मर ज्वाला धधकती, 
चातकी कन को तरसती; 
उन्हीं. जीवन-घाटियों. की 
में सरस बरसात रे सन ! 
>< >८ >< 
इस भुलसते विश्व-दिन की, 
में कुसुम ऋतु-रात रे मन [” 
'अद्धा? में सर्वेभूत द्वित-कामना बड़ी तीज है । वह स्वार्थ को त्यागकर दूसरों 
के सुख में भी दँसने की प्रेरणा देती है-- 
“ओरों को हँसते वेखों, मनु । 
हंसी, श्र सुख पाझो । 
झपने सुख को विस्तृत कर तुम, 
सब को सुखी बनाझो ।॥” 
“अ्द्भा! प्रसाद को नारी-कल्पना का सजग और सबल रूप है । 
(थ) नैतिक आदशे-पूर पात्र--कल्याणी, पद्मावती, राज्यभी और जूब-! 
स्वामिनी अपने सतौत्व, पतिवर-धर् एवं चरित्र-सबलता के द्वारा एक दैषी आदश प्रश्तुत 
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करती हैं | नारी का सतीत्व और आत्मसम्मान उसकी सबसे बड़ी सम्पत्ति है। कल्याणी 
पशु के समान विलासी, मद्यप पर्वतेश्वर का बच करके अपने सतीत्व और सम्मान की 
रक्षा करती है | वह पितृ-भक्त है। इसी कारण वह अपने पिता नन्‍्द के विरोधी चन्द्र- 
गुप्त से प्रेम करती हुई भी विवाह न करके आत्महत्या कर लेती है। इस प्रकार वह 
पितृ-भक्ति और सतीत का अ्रद्धितोय श्राइश प्रस्तुत करती है। राज्य भरी? क्षत्रियोचित 
साहस वाली श्रौर 'सती” महिला है | वह देवगुप्त के श्रधीनस्थ होने पर भी निर्भौक 
होकर उसके समस्त राजकीय ऐश्वर्य को ठुकरा देती हे ओर अ्रपने सतीत्व की रक्ता करती 
है । वह विपत्तियों और कष्टों में भी अपना साहस नहीं खोती, वह देवगुप्त को चुनौती 
देती हे--“में तुम्हारा बध न कर सकी, तो क्या अपना प्राण भी नहीं दे सकती !” वह 
क्षमाशील है | उसका हृदय हिमाद्रि की भाँति उदार और सागर के समान गम्भीर है | 
'पद्मावती श्रादर्श सती-साध्वी स्त्री है। उसका पति उदयन मागन्धी के षड़यन्त्र के कारण 
उसके प्रति शंकालु और अरसन्तुष्ट हो जादा है । खिड़की से गौतम के दर्शन करती हुई 
उसे देखकर उदयन उसे पापाचारिणी समझता हे और उसकी हत्या के लिए शस्त्र 
उठाता है । साध्वी के प्रताप से वह अपने इस दुष्कृत्य में सफल नहीं हो पाता, उसके 
सतीत्व के सामने उदयन की दानवीय प्रवृत्तियाँ शान्त हो जाती हैं किन्तु वह पति की इस 
इच्छा-पूति के लिए भी तैयार रहती हे | वद्द हत्या के लिए उठे हुए हाथ के रुकने पर 
उसे सीधा कर देती हे और कद्दती दे कि “नरसे चढ़ गई होंगी?” । वह हृदय से कोमल 
ओर स्वभाव से उदार हैं | 

भ्र्‌ वस्वामिनी प्रसाद के नाटकोय नारी-पात्रों में स्वाभिमान की सबसे जाज्वल्य- 
मान तारिका है | वह मानसिक और शारीरिक यातनाश्रों को धैर्य श्रौर साइस के साथ 
सहती है| वह रामगुप्त जैसे ऋर, क्लीव एवं मद्यप के साथ विवाद्वित होती है जो 
उसके सतीत्व और आत्मसम्मान को शकराज के लिए उपहार रूप में दे देता है । इस 
पर उसके नारीत्य का समस्त गौरव हुँकार उठता है, वह पहले विनम्र भाव से और अ्रन्त 
मैं उग्र रूप से इसका विरोध करती हे--““निलज्ज | मद्यप | क्लीव | ओह, तो मेरा कोई 
रक्षक नहीं ! नहीं, मैं अ्रपनी रक्षा स्वयं करूँ गी, में उपहार में देने की वस्तु, शीतल 
मणि नहीं हूँ |”? 

वह पहले आत्महत्या के लिए तैयार होती हे किन्तु बाद में चन्द्रगुप्त का संबंध 
पाकर शकराज के शिविर में अपने कोशल द्वारा शकराज की हत्या का कारण बनती हैं | 
चन्द्रगुप्त से उसका नेसर्गिक अनुराग हे और वही अन्त में सामाजिक रूप से वैधाहिक 
सम्बन्ध के रूप में ग्राह्म द्योता है। श्र वस्वामिनी का चरित्र कृष्टों एवं संघर्षों की विषभ 
स्थली हे | उसके रूप मैं नारी का बुद्धिकोशल, साहसशीला प्रवृत्ति और नेतिक झात्मक्श 
का पूर्ण प्रदर्शन हुआ हे | 
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(हः) कतेव्य सम्बन्धी आदशे-पूण्ण पात्र--'प्रसाद” ने कुछ ऐसे नारी पात्रों 
को भी जन्म दिया हैं जो गौण होंते हुए भी कतंव्य-पालन के उच्चतम आदर्श का 
अवलम्बन कर प्रमुख पात्रों में भी शाप स्थान रखते ह। रामा, मन्दाकिनी, कमला, 
तितली इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं | 

'रामा' निम्न वर्ग की नारी होंते हुए भी, और त्याग-पूण व्यवहार एवं स्वामि- 
भक्ति रूपी कतव्य-पालन हे आदर्श में सम्श्नान्त कुल्तोत्पन्न नारी से भी वाज़ी मार ले जाती 
हे | वह राजमाता देवकी की हत्या के लिए. डद्यत अपने मद्यप एवं धनलोलुप पति का 
विरोध करती हे, आत्मीत्सर्ग के लिए वह तैयार है, वह कितने चुनोती भरे शब्दों में 
अपने हत्यारे पति शर्त-नाग को ललकारती ह--“'मेरे रक्त के प्रत्येक परमाणु में जिसकी 
कृपा की शक्ति हे, जिसने स्नेह का आकपग हैं, उनके प्रतिकूल आचरण ! वह मेरा पति 
क्या, स्वयं इंश्वर भा हो, तो भी नहों कर पावंगा |?! 

मनन्‍्दाकिनी? श्र वस्व्ामिनी-नाटक वी सामान्य स्त्री पात्र हे । वह अ्र्‌ वस्वामिनी 
को नेतिक साहस के साथ सहयोग देती हैं, न्‍्यायपत्ष की विज्य के लिए वह बड़ी निर्मीकता 
एवं कुशलता के साथ श्र वस्वानिनी को कठोरतम परिस्थितियों में हृतसाहस नहीं होने 
देती । वह धर वस्वामिनी के हृदय में चद्द्रमुम के प्रति स्नेह जागत् करती है। यह सब 
वह किसी स्वाथथ-भावना एवं उच्च पद का प्राप्ति के ग्रलोसन से नहीं करती वरन्‌ कतेव्य- 
बाधित होकर | वह कितनी निर्भाकता के साथ परिपद्‌ के सामने सिंह-गजना करती है -- 
“राजा का भय, मन्दा का गला नहीं थ्रोट सकता । तुम लोगों को यदि कुछ भी बुद्धि 
होती तो इस अपनी कुल-मयादा नारी को, श्र के दुग में यों न भेजते |” कमला? भी 
क॒तंव्य-प्रेरणा से ही अपने १त्र भटाक॑ को राज्य के अधिकारियों के सपुरद करती है । वास्तव 
मैं ऐसे पात्र हमारी सर्वाधिक श्रद्धा और सम्मान के भाजन हू । 

“प्रसाद! कविता तथा नाटओीय दात्र में आदर्शादी ओर ओऔपन्यासिक ज्षेत्र में 
यथाथवादी रहे है | उन्होंने अपने उपन्यासों में निमय द्वोकर सामाजिक संस्थाओं का 
गहित खोंखलापन दिखाया हैं| उनके श्रविकांश औपन्यासिक पात्र पतनोन्‍्मुख हैं, किन्तु 
नारी-पात्रों में (तितली? और “तारा? की स्॒टि अद्वितीय दे । ये दोनों नारी-पात्र त्याग और 
बलिदान का उच्चतम आदर्स स्थापित करती हूँ | संसार का बड़े-से-बड़ा भय और संकट 
उन्हें अपने कतव्य-माग से व्िचलित नहीं करता, उन्होंने केबल कतव्य के लिए ही मरना 
और जीना सीखा है। 'तितलीः ग्राम-सुदार का दुबह भार अपने कन्धों पर लेती है और 
वह काय कर दिखाती है जिसे बड़े-से-बड़ा पुरुष सुधारक जीवन भर नहीं कर पाता। 
उसके इस सब का4-कलाप में केबल कतेव्य-बाधित उत्सग ही भलकता है, स्वार्थ एबं 
आत्मश्लाघा का दुर्भाव नहीं। तितली के जीवन में स्वावलम्बन और सन्‍्तोष श्रपनी परा- 
काष्ठा तक पहुँच गया हे । 
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'पुरस्कारः और “ममता? नामक कहानियों को नारी क्रमशः मधूलिका और ममता 
कर्तव्य की सजग मूर्तियों है । ममता के पिता रोहितास दुर्गपति के मन्‍्त्री चुड़ामण्णि 
शेरशाह से बहुत सा स्वर्ण उत्कोच में ले लेते हैं | ममता इसका विरोध करती दे--“तो 
क्या आपने म्लेच्छु का उत्कोच स्त्रीकार कर लिया ! पिता जी ! यह अनर्थ हे, श्रर्थ नहीं। 
लौटा दीजिये । पिता जी | हम लोग ब्राह्मण हैँ, इतना सोना लेकर क्या करेंगे ?? उसी 
युद्ध में उसके पिता मारे जाते हैं, ममता दुग से छिपकर निकल भागती हे । वह काशी 
के उत्तर धम चक्र विहार में टूटे-फूटे खण्डहरों के बीच रहने लगती हे । एक रात 
बादशाह हुमायूँ शेरशाह से चोसा युद्ध में हारकर उसकी कुटिया मैं आश्रय लेता है । वह्द 
घन॑-संकट में पड़ जाती हे कि उसे आश्रय दे या नहीं ? एक और अपने पिता का बेध 
करने वाली जाति के प्रति उसके हृदय में घ्रणा का भाव व्यक्त होता हे--“'सब विघर्मी 
दया के पात्र नहीं-मेरे पिता का बंध करने वाले आतताबी |” दूसरों ओर कृतंग्य उसे 
आश्रय देने को बाध्य करता हैं। कर्तव्य के सामने प्रणा घुटने टंक देती हे--“'में ब्राह्मणी 
हूँ, मुझे तो अपने धर्म--अ्रतिथिदेव की उपासना--का पालन करना चाहिए.। परन्तु 
यहाँ “'नहां नहीं, सब विधर्मी दया के पात्र नहीं | परन्तु यह दया तो नहीं *कतंव्य करना 
है। तब'' १» ममता के मरणासन्न समय में हुमायूं द्वारा भेजा हुआ एक अश्वारोही ममता 
की उस मॉपड़ी को महल बनवाने आता हे जिसमें एक रात हुमायूँ ने आश्रय लिया था। 
ममता उसे कितने मारमिक शब्दों में उत्तर देती हे--'में नहीं जानती कि वह शाहंशाह 
था या साधारण मुगल, एक दिन इसी मोंपड़ी के नीचे वह रहा । मैंने सुना था कि वह 
मेरा घर बनवाने की आशा दे चुका था। में आजीवन अपनी मोंपड़ी खुदवाने के डर से 
भयभीत ही थी। मगवान्‌ ने सुन लिया, में श्राज इसे छोड़े जाती हूँ । अब तुम इसका 
मकान बनाओ या महल, में अपने चिर-विश्राम-गह में जाती हूँ |? ममता अपने कतंब्य 
का ऋण चुकवाना नहीं चाहती, उसने हमायें को शाहंशाह समझकर किसी उपकार- 
कामना से आश्रय नहीं दिया था। ममता की कर्तव्य-निष्ठा बड़ी ही स्तुत्य हे । 

(पुरस्कार? कहानी की नायिका मधूलिका वाराणसी-युद्ध के अन्यतम वीर सिंहमित्र 
की एकमात्र कन्या हे | उसकी परम्परागत एकमात्र सम्पत्ति उसका क्षेत्र हे । वह कृषि- 
उत्सव के लिए, चुन लिया जाता हे और राज्य की सम्पत्ति बन जाता हे । क्षेत्र के पुरस्कार- 
स्वरूप मधूलिका को कुछ स्वरणु-मुद्राएँ दी जाती हैं, किन्तु वह उन मुद्राओ्रों को मद्दाराज 
पर ही न्यौद्वावर करके बिखेर देती हे | ऐसा करके वह राजकोय पुरस्कार का श्रपमान नहीं 
करती वरन्‌ अपनी पैतृक भूमि का बेचना निन्दनीय काय समभती हे | वह कहती है-- 
“देव | यह्द मेरे पिता-पितामहों की भूमि हे, इसे ब्रेचना अपराध है । इसलिए, मूल्य 
स्वीकार करना मेरी सामथ्य के बाहर है |?” मन्त्री उसका अपमान करता है । वह मगण 
के राजकुमार अरुण का श्राश्रय लेती है, उसे आत्मसमर्पण करती हे । श्ररुण विद्रोह करके 
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कौशल के राजसिंहासन को उलटना चाहता है । वह मधूलिका को राजरानी बनाने का 
सुन्दर स्वप्न दिखाकर कौशल नरेश से दुर्ग के पास की भूमि को माँगने के लिए. भेजता 
है। सिंहमित्र की कन्या का आग्रह राजा नहीं टालता और उसे दुग के पास की भूमि 
दे दी जाती है । अरुण इसी पथ से दुग पर रात्रि के समय आक्रमण करता है, किन्तु 
मधूलिका अपने पू्वजों की आन का ध्यान करके आक्रमण से पहले ही राजा को समस्त 
बत्त से अवगत करा देती हे श्रोर इस प्रकार कौशल को एक बार पुन; पदाक्रान्त होने 
से बचाती हैं । पुरस्काररूप में वह केवल अ्ररुण के साथ प्राण-दण्ड चाहती है। 
मधूलिका कतंव्य-मार्ग पर चलकर कौशल की रक्षा करती हे और प्रणय-पंथ पर चलकर 
अरुण को आत्मसममपण | वह कतंव्य के लिख प्रेम की भी बलि दे देती हे। वह न्याय 
के प्रति, कर्तव्य के प्रति एवं अपनी प्रणुय सम्बन्धी भावनाओं के प्रति समान रूप से 
जागरूक हे | 
प्रसाद के नारी-पात्रों का दूसरा वर्ग वह हूँ जो अपने संस्कारों तथा परिश्थितियों 
के प्रभाव से आरम्म में आरादश एवं सतोग्रुणी प्रदृत्तियों का विरोध करता हे किन्तु अन्त मैं 
घटनाओं के घ्रात-प्रतिघात एवं सत्संग से उसमें सदूगुणी प्रवृत्तियों का जागरण होता है 
आर आदशोन्मुख माग का अवलम्बन करता हे । ऐसे पात्रों को 'आदर्शोन्मुख”--पात्र 
कहेंगे । छलना, मागन्धी (श्यामा), शक्तिमती (महामाया), दामिनी, सुरमा आदि ऐसे ही 
नारी-पात्र हैं जो वेमव एवं काल्पनिक सुख-लिप्सा की मोह-निद्रा से जागकर अ्रपने खोये 
सौम्य नारीत्व को पुनः प्राप्त करते हैं । छलना मगध की राजसत्ता को शस्त्रबल से 
विद्रोद्द के द्वारा प्राप्त करना चाहती हे | वह स्वाभिमान और प्रतिहिंसा की प्रतिमूति है । 
अपनी दुर्बलताओं में मी वह सबल द्वोने का कृत्रिम स्वांग भरती है । वह नारी हृदय की 
स्वाभाविक करुणा, दया, ममता, क्षमा आदि सदबृत्तियों के विरुद्ध दपे, ऋरता, उमग्रता आदि 
का अवलम्बन लेतो है, यहीं उसकी असफलता का कारण हे । श्रन्त में वासबी के निरन्तर 
कोमल व्यवहार एवं सहिघपुता से उसके हृदय में आठश भावनाओ्रों का सात्विक आलोक 
होता हे और वह अपने किये के प्रति पश्चात्ताप एवं ग्लानि प्रकट करती है। इस प्रकार 
वह खोये हुए नारी गौरव को पुनः प्राप्त करने में समर्थ द्वोती है | 
.... मागन्धी की वासनाओं की अतृप्ति का तूफ़ान उसे विभिन्न दिशाओं में ले जाता 
है ओर वह विवश-सी उतका अनुसरण करती है। वासना ओर ऐश्वर्य की कीचड़ में उसे 
शान्ति और सन्तोष नहीं मिलता | वह अपने रूप के जाल में न जाने कितने वासना-कीटों 
को फँसाती हे, यहाँ तक कि कौशाम्बी नरेश उदयन जैसे प्रतापी मद्दाराजा भी उसके चरण 
चंचरीक बन जाते हैं । समुद्रदत्त उसकी रूप-शिखा पर मुग्ध हो शलभवत्‌ जीवन-लीला 
समाप्त कर देता है। त्रिरद्धक जैसा आतंकवादी ब्यक्ति मी उसकी चंगुल से नहीं बचता। 
गौतम ही श्रकेले ऐसे व्यक्ति निकलते हूँ जो उसके सौरूष्य के मिखारी नहीं बनते | मागन्बी 
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बसी रूपगरविता नारियाँ अपने रूप और यौवन की उपेक्षा कैसे सहन कर सकती हैं। वह 
कहती है--““दिखला दँगी कि स्त्रियाँ क्या कर सकती हैं|? साइस और दृढ़ता उसकी दो 
प्रधान विशेषताएँ, हैं | वह अपनी इच्छ्ा-पूर्ति के लिए उचित अथवा अनुचित सभी काम 
करने को तत्पर रहती है। अपनी वासनाओं की श्रतृष्ति के कारण वह काशी की सुप्रसिद्ध 
बेश्या श्यामा बन जाती है | विरूद्धक ही एकमात्र ऐसा व्यक्ति उसके जीवन में आता है 
जो उतके सच्चे प्रेम का अधिकारी बनता हे, विरुद्धक के प्रति उसका प्रेम निःस्वार्थ, 
विश्वस्त एबं बलिदानपूण है । विरुद्धक उसके इस सच्चे प्रेम का स्वागत नहीं करता, वह 
उसकी हत्या का प्रयास करके उसका समस्त घन लेकर घचम्पत हो जाता है । यह घटना 
मागन्धी के (श्यामा) के जीवन-क्रम को ही बदल देती है । यह उसे एक ऐसी ठोकर 
लगती हे जिसे खाकर वह सब-कुछ सीखती हे । उसकी विवेक की आँखें खुल जाती हैँ-- 
“आह | जिसके लिए मैंने अ्रपना सब छोड़ दिया, अपने वे भत्र पर ठोकर लगादी, उसका 
ऐसा आचरण |” वह कुमार्ग पर जाती हुईं नौका की भाँति लहरों के प्रबल थपेड़ों से 
सनन्‍्मागं पर आ ज.ती है। वह अपने हृदय की समस्त दुभावनाओं को पश्चात्ताप की 
श्रग्नि में जलकर कनकत्रत्‌ निमल एवं शुद्ध हो जातो है। उसके वासना-तप्त द्वृदय को 
गौतम की वरद्‌ हस्त-छाया में हो शान्ति मिन्नतों है । उसका चरित्र मानव के मनोवैज्ञानिक 
उतार-चढ़ाब के अनुसार चित्रित हुआ है । 

शक्तिमती (महामाया) विद्रोही पुत्र विरुद्धक की माँ हे । वह अपने पुत्र की 
विद्रोही भावनाओं को भड़काती है । वह माग्य के मरोसे नहीं, पोरुष के भरोसे अपना 
भविष्य-निर्माण करना चाहती हे । मद्चाकांज्ञाओं की वह अनुचरी हे, वह राजनैतिक 
क्षेत्र में पुरुषों से प्रतिद्वन्द्रिता करना चाइती हे | दी कारायण से वह कहती है--“यदि 
पुरुष इन कामों को कर सकते हें तो स्त्रियाँ क्यों न करें ?? वह राज्य-प्राप्ति के लिए. 
अपने पति प्रसेनजित्‌ के विरुद्ध भी परदयन्त्र रचने से नहीं चूकती किन्तु परिस्थितियाँ 
उसका साथ नहीं देतीं | मल्लिका के सम्पक से वह सन्माग का अ्रवलम्बन करती है । 

दामिनी वासनाओं के अंधड़ का नगरण्य तिनका बनकर हमारे सामने आती हे 
और अन्त में हिमालय की माँति अडिग श्लौर महान्‌ बन जाती है । वह गुरुकुल के 
आचाय वेद की धर्म-पत्नी हे, अपने पत के शिष्य उत्तंक पर वह अनुरक्त हो जाती है। 
कामातुराणा न भय न लज्जा! के अनुसार वह अपने पद और मर्यादा का तनिक भी 
ध्यान नहीं रखतो | मनोनिग्रह् उसके लिए आत्मत्रात के समान हैँ । उत्तंक से प्रेम का 
प्रतिदान न पाकर दामिनी प्रेतिशोध की भयंकर श्रॉँधी बन जाती हे । वह तक्षुक को, जन- 
मेजय के यहाँ उत्तंक के जाने का रहस्य बताकर उसके विनाश के लिए भड़काती हे | अन्त 
में नागों की कुटिलता और कठोरता के थपेड़े उसे वास्तविक स्थिति में ला देते हैं, उसका 
विवेक जायत हो जाता हे, वह कहती हे--“मनुष्य जब एक बार पाप के नागपाश में 


३४२ प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


फँसता हे, तब वह उसी में और भी लिपटता जाता हे । उसी के गाढ़े आलिंगन, भयानक 
परिरम्भ में सुखी होने लगता है । पापों की <ंखला बन जाती हे । उसी के नए-नए रूपों 
पर आसक्त होना पड़ता हे |” वह जितनी तीव्रता के साथ पतन के मांग पर शअ्रग्नतर हुई 
थी विवेक जागत होने पर उससे दूने साहस और निर्भीकता के साथ आत्मोद्धार और 
आत्मसंवम के माग पर प्रवृत्त होती हे । अश्वसेन की कामुक चेशओं का वह कितनी 
टृढ़ता के साथ प्रतिषेष करती है--“हये, अश्वसेन, मेरा मानस कलुषित हो चुका हे, पर 
अ्रभी तक मेरा शरीर पवित्र हे । उसे दूषित न होने देंगी--घाहे प्राण चले जायें ।”? 
श्रन्त में उत्तंक मी दामिनी के सामने अपना मस्तक भुका देता हे ओर क्रूर दिंसापूर्ण 
कृत्यों से बिरत हो जाता हे । 

“राज्य श्री? नाटक में सुर्मा एक साधारण मालिनी होते हुए भी अपना महच्चपूर् 
स्थान रखती है । वह रूप ओर यौवन की चंचल लहरों में इतनी दूर तक बह जाती हे 
कि अपने वास्तविक रूप को भी नहीं पहिचान पाती | वह तनिक से विश्वास में आा जाने 
वाली मदत्वाकांक्षिणी रमणी हो । तनिक-सी चादुकारिता उसे आत्म-विस्मृत बना देती 
है। कामुक एवं ऐश्वर्य-कामनाओं की तृप्ति के लिए वह देवगुप्त के कृत्रिम विलास-युक्त 
श्रनुराग में श्रा जाती है | वह रानी होने का मधुर स्वप्न देखती हे | देवगुप्त उसकी इस 
कमजोरी का लाभ उठाकर उसे अपने विलास एवं वासनाओं की सामग्री बनाता हे और 
एक बालू की भींत की माँति वह सुखी जीवन भूमिसात्‌ हो जाता हें । वह पुनः शान्ति 
भिन्नुक का आध्य लेती हे और उसके दस्यु-जीवन तथा अमानुषिक कार्यों से सुरमा की 
मानसिक दशा में परिवर्तन होता है। यहीं से उसका जीवन आदर्शोन्मुखी प्रणीत भावना्रों 
की ओर उन्मुख्य होता हे ओर वह कापाय वस्त्र धारण करके जीवन के श्रेय-पथ की पथिक 
बन जाती है । 

प्रसाद के नारी-पात्रों का तीसरा वग॑ वह हैं जो आरम्म से अन्त तक आदश 
के प्रतिकूल श्राचरण करता हुआ दी श्रपणी जीवन-लीला समाप्त करता है। उनवे 
” दुःसंस्कार उन्हें इस पाप-पंक से निकृलने ही नहीं देते । ऐसे पात्र “आदर्श-विरोधी? कहे ज 
सकते हैं | ये पात्र आरम्म से अन्त तक छल, हिंता, घृणा, द्वेष, #ुरता, पाखएड श्रादि 
का आचरण करते हुए ही इस संसार से बिदा होते हैं । विजया और अनन्त देवी इन 
नारी-पात्रों में शीप्र स्थान रखती हूँ । विज्ञया में मोहान्धता एवं विवेकशुन्यता अपर्न 
पराकाष्ठा तक पहुँच गई है | उसकी दृष्टि में सुख के मापदण्ड हैं विलास, कामना, अधिकार: 
भावना एवं अठुल घनराशि। धनकुत्रेर की पुत्री होने से ज्षत्रियोचित साहस एवं श्रौदार 
उसमें नहीं हे | प्रेम को भी वह ऐश्वय और अधिकार की तुला पर तोलती है । विजय 
के हृदय मैं स्कन्दगुप्त के प्रति प्रणय अंकुरित द्ोता हे किन्तु स्कन्दगुप्त को राज्याधिकार र 
विमुख एवं उपेक्षित देखकर वह उसे आगे पल्लवित नहीं होने देती । देवसेना के यह 
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पूछने पर कि क्या कहीं तुम्दारा हृदय पराजित नहीं दृश्ना ? वह कहती हे--“मुमे तो 
आज तक किसी को देखकर दह्वारना नहीं पढ़ा | हाँ, एक युवराज के सामने मन टीला 
हुआ, परन्तु में उसे कुद राजकीय प्रमात्र दी कद्दकर टाल दे सकती हूँ ।” वह प्रेम को 
मन-बहलाव का साधन समझती हो | स्कन्दर की अधिकार-निरपेत्त-भावना से उसके प्रति 
उदासीन होकर वह चक्र-पालित के बीरत्य एवं दपयुक्त व्यक्तित्व पर रीक जाती हे। कुछ 
काल पश्चात्‌ मटाक की पाकर चक्रपालित उसकी दृष्टि से निकल जाता है | भयार्क में 
वह स्वामिलपित महचाकांज्नाओं को पूर्ति देखती ४ अतः उसी को पति रूप में वरण कर 
लेती हे | भटक का महत्व कम होने पर वह पुमः स्कन्द को अपनी वासना के जाल में 
फँसा लेने के लिए सयत्त होती हैँ । वेद अवनी व्यापारिक मनाबनि के कारण स्कन्द की 
अतुल धनराशि से क्रय करना चाहती है । वह स्केल को अपने वासना-जाल में फँसा 
लेने के लिए ही देश-सेवा की प्रईंचना रखता हे--“भन देख-वासियों को सन्‍्नद्ध करने 
का संकल्प किया हे, और मठाक की संसग छोड़ दिया हैँ | तुम्हारी सेवा के उपयुक्त बनने 
का उद्योग कर रही हैं। में मालब और सारा को तुम्द्दारं लिए स्वृतन्त्र करा ३ गी; अ्रथ- 
लोभी हण दस्युओं से उसे छुड़ा लेना मरा काम है। कंबल तुम स्वीकार करलो |? 
अपने इस प्रवंचन-शस्त्र क॑ असफल दाने पर वह वासना का अमोघ अस्त्र फेंकती 
हे-- “रहने दो यह थोथा ज्ञान | प्रियतम ! यह भरा हुआ योवन और प्रेमी हृदय विल्[स 
के उपकरणों के साथ प्रस्तुत दे | उन्मुक्त आऊाश के नील-नीरद भएडल में दो बिजलियों के 
समान क्रीड़ा करते-करते हम लोग तिरोटित हो जाये |” मठाक की भत्सनाश्रों से वह 
ग्रात्महत्या कर लेती है श्रोर श्रणित जीवन से छुटकारा पाती दँ। विजया में प्रतिशोध और 
ईध्यां की भावना इतनी प्रबल हैँ कि वह अबनी वाल-सस्री देबसेना को श्मशान में बलि- के 
लिए बहकाकर ले जाती है। विजया आकाश से हूटे हुए उल्का-पिएड की माँति वासना, 
ईर्ष्या, प्रतिशोध एवं मिथ्याभिमान को परिधि में खए्ड-खण्ड होकर विलीन हो जाती हैं । 
अनन्त देवी ऐसी ही दूसरी नारी हैं जो बैमब और वासना की उद्दाम पिपासा से 
व्याकुल होकर अतृष्ति की मृग-मरीचिका भें आजीवन भटकती रहती हैं। भणक के शब्दों 
मैं“ “उसकी आँखों में काम-पिपासा के संक्रेत उवज़ रहे है, अतृप्ति की चंचल प्रवबंचना 
कपोलों पर आरक्त होकर क्रीड़ा कर रही दें | हृदय में श्वार्सो की गरमी व्रिलास का संदेश वह 
न कर रही हे ।” अनन्त देवी अपने निर्वात एन अ्नभिकारी पुत्र को राज्य-सिंहासन पर 
बैठाने एवं स्वयं राजमाता के गौरवमय पद की अधिकारी बनने की अ्नधिकार चेष्टा से 
गुप्त साम्राज्य के लिए धूम्रकेतु बन जाती हँ । अपनी इच्छा-पूर्ति के लिए. वह नीच-से-नीच 
दुष्कृत्य करने के लिए, प्रस्तुत रहती हैं । अपने पति के लिए वह मृत्यु का कारण बनती 
है, सपत्नी की वध-चेश्टा में वह कुछ भी उठा नहीं रखती । साम्राज्य के विरुद्ध विदेशियों 
को वह सद्दायता देती है । इस वासना और अधिकार की श्राँधी में वह अपने गौरवमय 
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सजमद्विषी पद को भी भूल जाती हे । वह अपने पुत्र पुरगुप्त के समक्ष ही निलंज्ज होकर 
मरदिरा-पान एवं भठारक के साथ कामुक चेशएँ करती है । पुरुषत्व की होड़, राज्य-प्राप्ति की 
प्रदत्वाकांता, वासनाओं की अ्दम्य लालसा उसे नारीत्व की निम्न कोटि में पहुँचा देती 
है। जहाँ प्रसाद जी ने देवसेना, कल्याणी, सुवासिनी के रूप में नारीत्व का देवी रूप 
प्रस्चुत किया दे वहाँ विजया ओर अनन्त देवी में दानवी रूप | 

“प्रसाद? के नारी-पात्रों के उपरोक्त श्रेणी-विभाजन कर लेने तथा उनके चारित्रिक 
उत्थान-पतन को कड़ियों का अध्ययन कर लेने के पश्चात्‌ एक विचार द्वृदय में प्रतिष्ठा 
पाता है कि प्रसाद? ने दोनों (आदश-पूण एवं आदशं-विरोधी) द्वी प्रकार के नारी पात्रों 
में कुछ अत्युक्ति एवं परिसीमा से काम लिया हे । उनके आदर्श पात्र कमजोरियों से 
बिल्कुल अछूते मानवत्व की कोटि से ऊपर देब प्रतीत होते हैं, उनमें आदर्श मानो विहकुल 
घूत्ते बनकर आरा बेठा हे । इसी प्रकार आदश-विरोधी पात्रों में निम्न मनोबृत्तियाँ सीमा का 
उल्लंघन कर गई हैं, उनके हृदय में कहीं भी सत्प्रवृत्तियाँ जागृत होती ही नहीं । जिन पात्रों 
को उन्होंने आदर्श चित्रित किया हे वे आदश की जड़ मूर्ति बन बेठे हैं ओर जिन्हें भ्रधम 
चित्रित किया है उनका अधमत्व उन्हें दानवीय कोटि में पहुँचा देता है | श्रधम-से-अधम 
व्यक्ति में मी कोई-न-कोई ऐसा गुण होता हैं जो उसके व्यक्तित्व को सजीव रखता हे और 
महान-से-महान्‌ व्यक्ति में कोई ऐसी कमजोरी छिपो होती हे जो उसके मानवत्व को 
सुरक्षित रखती हे, किन्तु प्रसाद के पात्रों में ऐसी बात नहीं है | वे सब एक-सी दी लकीर 
को पीटते चलते हैं, एक ही पथ के वे सब पथिक हैं | यही कारण है कि उनके पात्रों में 
व्यक्तित्व की विविधता और अनेकरूपता नहीं हे । सद्भाव-सम्पन्न सभी पात्रों में उन्होंने 
गुणों एवं वृत्तियों का एक-सा ही साम्य रखा है जिसमें उनके बहुत से पात्र एक ही कोटि 
में रखने योग्य हैं | सत्पात्रों में बद्दी त्याग, ओदाय, निश्छुलता और समष्टि के प्रति व्यष्टि 
का निर्मम आत्मसमप॑ण | इसके विरुद्ध श्रसत्पात्रों में वही स्वाथंपरता, कामुकता, ऋरता 
शोर झनोदाय । एक पुनरावृत्ति-सी प्रतीत होती है, मानव-हृदय की विभिन्‍न त्ृत्तियों एवं 
व्यक्तित्व की विविधता की व्यंजना उनमें बहुत कम है । यही कारण है कि उनके नारी के 
ब्रर्णीकरण को कोई निश्चित रेखा नहीं खोंची जा सकती । उनके बहुत से पात्र ऐसे हें जो 
प्रेम सम्बन्धी आदरशं, राष्ट्र सम्बन्धी आदर्श, विश्वात्म-सम्बन्धी आदर्श, नेतिक एवं कर्तव्य 
सम्बन्धी सभी आदशों में समान रूप से आरा सकते हैं, उन्हें किस कोटि में रखा जाये--- 
यह बढ़ी विचिकित्सा का विषय बन जाता है | 

अल्तु एको हिदोषो गुण: सन्निपाते निमज्जतीन्दोः किरणेष्विवाडू४! | प्रसाद के नारी 
पात्र हमारे जीवन को एक नवीन सन्देश देते हैं, भूखे मन को विचार खाद्य-सामग्री प्रस्तुत 
करते हैं| वे मानवीय जीवन के लिए, प्रकाश-स्तम्भ हैँ । 
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प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित कान्यकुब्ज वैश्य-परिवार मैं माघ 
शुक्ला दशमी संवत्‌ १६४६ को हुआ और मृत्यु कार्तिक शुक्ला एकादशी संवत्‌ १६४४ 
में हुईं। उनके पितामह का नाम श्री शिवरत्न साहु और पिता का नाम »ी देवीप्रसाद था। 
श्री शिवरत्न साहु बड़े दानी और दयावान थे । प्रातःकाल गंगा-स्‍्नान से लौटते समय 
वह अ्रपना कम्बल और लोटा तक भिक्ष॒त्रों को दे डालते थे | काशी में वह “सँघनी साहुः 
के नाम से प्रसिद्ध थे। इसी से प्रसाद जी को भी लोग सुँँघनी साहु कहते थे । १२ वध 
की अवस्था में ही प्रसाद जी को अपने पिता की छुत्न-छाया से वंचित होना पड़ा और 
साथ द्वी उनको स्कूली शिक्षा की भी इतिश्री सातवीं कक्षा से ही हो गईं । किन्तु उनके 
बड़े भाई शम्भुरत्न जी ने उनकी संस्कृत, अंग्रेज़ी, उदू , फारसी शिक्षा का सुप्रबन्ध कर 
दिया । बाल्यावस्था से द्वी प्रसाद जी को अध्ययन से वास्तविक रुचि थी । घर पर रहते 
हुए ही उन्होंने स्वाध्यांय द्वारा प्राचीन भारतीय इतिहास, दशन आदि का यथेष्ट ज्ञान 
प्राप्त किया । बौद्ध दशन तथा बौद्ध संस्कृति से इन्हें विशेष रुचि प्रतीत होती थी । 
कदाचित्‌ इसी कारण इनकी भावधारा एवं विचारधारा पर बौद्ध-दशन तथा संस्कृत का 
प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। इनकी रचनाश्रों में, विशेषतः नाटकों में उसकी भलक अच्छी 
तरह देखने को मिलती हे | 
प्रसाद जी हिन्दी के प्रथम श्रेणी के कवि हैं | हिन्दी-साहित्य में उनका इसी रूप 
में अधिक मान हुआ है। शेशवकाल में उन्हें अपने पारिवारिक वातावरण से कविता करने 
की प्रेरणा मिली । वह अपने घर की साहित्यिक गोष्टियों में बेठते थे और समस्या-पू्ति 
करने वाले कवियों की कविताओं का आनन्द लेते थे। श्रतः उन्होंने श्रपने जीवन के प्रभात- 
काल में जो कविताएँ कों, उन पर उसी वातावरण का प्रभाव पड़ा । आगे चलकर जब वह 
प्राकृतिक सौन्दर्य से प्रभावित हुए और श्रध्ययन तथा अ्रभ्यास से उनकी प्रतिभा का विकास 
हुआ तब उनकी काव्य-शेली ने भी श्रपना रूप बदल दिया। प्रसाद जी के कवि का जन्म 
उसी समय होता हे, जब कि आचाय पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने साहित्य-क्षेत्र में पदापण 
किया, परन्तु आचाय ने जिस वात्सल्य रस की वर्षा बा० मेथिलीशरण गुप्त तथा श्रन्य 
कंबियों पर की, इसकी एक बूँद भी “प्रसाद” तक न पहुँच सकी । “प्रसाद? का विकास किसी 
का आश्रय लेकर नहीं हुआ--वे स्वयं ही अ्रंकुरित हुए, पल्‍लवित हुए, फूले और महके । 
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सन्‌ १६०६-१० से उनकी कविता का काल प्रारम्म होता हे । प्रारम्भ उन्होंने 
ब्रजभाषा से ही किया, क्‍योंकि उस समय यद्यपि खड़ी बोली का स्तर सुनाई देने लगा 
था, पर वह गद्य तक ही उपयुक्त समझी जाती थी--पद्म में ब्रजमाषरा का ही सम्मान 
प्रचलित था । उनकी प्रथम प्रकाशित कृति “चित्राधारः में ब्रजभाषा का ही रस लह्दरा 
रहा हे | पर ब्रजमाषा का मोह उन्हें अधिक काल तक आब्छादित न रख सका-- 
एक-दो वष पश्चात्‌ ही खड़ीबोली उनकी कविता में मुखरित हुई--अ्रज की केवल 
स्मृति, मिठास लेकर। भावनाओं को रूप देकर, उन्हें नए-नए साँचों में ढालने की 
कला का प्रादुर्भाव प्रसाद? से ही होता हे । प्रसाद के काव्य की समीक्षा करने में प्रायः 
आ्रालोचक उनकी ब्रज॒माषरा की कविताओं से विमुख ही रहे हैं | परन्तु हम यहाँ उनकी 
ब्रजमाषा की कविताश्रों के कुछ उद्धरण उपस्थित करेंगे। क्योंकि इस ब्रजमाषा के काव्य 
के प्रारम्मिक क्म-विकास में रहस्यवादी कवि का अस्तित्व छिपा हुआ हे । यह बात भी 
रहस्थवाद की भाँति रहस्यमय हैे। पाठक देखेंगे कि उनकी प्राचीन परिपाटी की कविताश्रों 
में भी नवीन प्रवृत्ति , नवीन प्रेरणा एवं नवीन भावनाएँ विद्यमान हैं। यह नवीनता उनकी 
अपनी निराली थी, जिसने श्रागे चलकर हिन्दी-काव्य-जगत्‌ में एक नवीन युग का सुजन 
किया । 
“कौन भ्रम भूलिक भ्रमत चलि जात किते, 
बिते जनि देहु रजनी को, चित्त धारिये। 
कबते तिहारी श्रास लाय एक टक यह, 
रूप सुधा प्यासी तासु प्यास निखारियें 
राख परवाह ना सराह की तिहारी सौँहें, 
लखत 'प्रसाद' कोन प्रेम श्रनुसारियें । 
चित्त चंन चाहत है, चाह में भरी है, चेति, 
चत चन्द नेक तो चकोरी को निहारिये ॥ 
चैत चन्द और चकोरी का प्रेम प्रसिद्ध बात हे | परम्परा के अनुसार ही कवि ने 
अ्रन्योकित द्वारा प्रेमी-हृदय को बात सुनाई है। उसमें भक्तों वाली रहस्य-भावना भी है कि 
यह मानव-द्वदय उस परम सुन्दरः का निष्काम उपासक हे । चकोरी कद्दती हे--यह 
चकोरी का हृदय 'सराह की परवाह? नहीं रखता, न जाने कौन सा प्रसाद वह चाहता है, 
उसका प्रेम तो देखिये | यह चाह में भरा है, आप केवल एक बार इसे देख लीजिए, बस 
शोर कुछ नहीं | 
चकोरी के हृदय में ही कवि का द्वदय हे | उसका नाता शुद्ध प्रेम का है । यहाँ 
यह बात ध्यान देने की हे कि यद्यपि अ्रभिव्युक्ति का ढाँचा बिल्कुल पुराना हे, तो भी 
उसमें कवि की रुचि और प्रवृत्ति की एक भलक हे । कवि का ध्यान उस एकान्त और 
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अनन्य भावना की ओर हे | 
“ग्राव इठलात जल-जात पात को सो बिन्दु, 
कंधों खुली सोपी मांहि मुकता दरस हें । 
कढ़ी कंज-कोश ते कलोलिनी के सीकर-सों, 
प्रात-हिमकन-सों, न-सीतल परस हूं ॥ 
देखे दुख दूनों उमगत श्रति श्रानंद सो, 
जान्यो नह जाय यहि, कौन-सो हरस हूँ । 
तातो तातो कढ़ि रूखे सन को हरित कर, 
ऐरे मेरे श्रांस ! त॑ पीयूष ते सरस हैँ ॥! 
इस दूसरे कवित में कवि की दूसरी विशेषता है । वह हे अनुभूति की गहराई 
नापना | प्रसाद की दो द्वी तो विशेषताएँ हँ--पूरे विश्व में उस एक परम्‌ हृदय को देखना 
ओर श्रपने इस छोटे जीवन में अपने बड़े हृदय की थाह लगाना । एक का नाम रहस्य- 
भावना है और दूसरे का नाम है रसानुभूति । दोनों में कोई विरोध नहीं है । दोनों का 
साथ मी हो सकता है ओर प्रायः होता है, पर दोनों में प्रवृत्ति का भेद दे। दूसरी प्रहृत्ति 
के बिना तो कोई कवि हो ही नहीं सक्रता | वह्दी हृदयानुभूति इस कवित्त का प्राण हे । 
मनुष्य को यह एक विनिन्न अनुभव होता हे कि आँसू से जी हलका हो जाता है, मन को 
बढ़ी शान्ति मिलती है, दुख की जलन मिट जाती हे, जीवन हरा-भरा दो जाता है। 
मनुष्य दुःख से रोया था, पर अ्रव उसे यह आँसू का नया अनुभव हुआ । वह इतना प्रसन्न 
ओर चमत्कृत होता है कि अनेक प्रकार से उसे प्रगट करना चाहता हे | इस श्रात्मानुभूति 
की शअ्रमिव्यक्ति से उसे सुख्व मिलता है और इसी से ऐसी कविता अ्रन्य सहृदय व्यक्तियों को 
भी सुख देती हे । 
इस कवित्त में वह दुख देने वाला गुण है | इसी से तो हम उसे प्रसाद के श्रमर 
गीतों और मुक्तकों का बीज मानते हैँ, कवि फी कला और बुद्धि का विकास देखने वालों 
को तो यह बड़ा प्रिय लगता ही हे, स्वयं कवि को भी यह भोले और सरल बचपन के 
समान बड़ा प्रिय था। वे इसे अनेक बार श्रपनी मण्डली में पढ़ चुके हैं । 
इस कबित्त में अनुभूति का गाम्मीय और आनन्द तो है ही, अभिव्यक्ति की भी 
एक नवीनता है । पुराने टंग के रीतित्रादी कवि जब एक भाव बाँधते हैं तो उसका पूरा 
रूप खड़ा कर देते हैं| यहाँ 'पीयूष ते सरस? कहने के लिए वे पीयूष के अधिक-से-अधिक 
गुण और लक्षण घटाने का प्रयत्न करते, परन्तु छायावादी औ्रोर ध्वनिवादी थोड़ा कहकर 
बहुत तडैकाना चाहते हैं | यह व्यंजना की शेली इसमें हे । सममवार को “व्यतिरेक का 
चमत्कार! समझना चाहिए । इसी प्रकार व्यतिरेक, विरोधामास आदि अलंकार भी रीति 
का चम्डुकार दिखाने के लिए नहीं, भाव की छाया मनोरम बनाने के लिए श्राये हैं। इस 


. रैध८ प्रसाद का जीवन-दशेन, कला और कृतित्त्व 


प्रकार यद्यपि छन्द, भाषा, अलंकार-सरणि आदि में पुरानापन हे, तो भी उनमें कवि की 
नूतनता छिपी हे । 
“प्रेम की प्रतीति उर उपजी सुखाई सुख, 
जानियो न भूलि याहि छलना श्रनंग का। 
खेंचखि मनसोहन ते फकाट-पेंच कोन कर, 
चली श्रब हली बाढ़ प्रम के पतंग की॥ 
मद हम खोलें किन छाई छवि एक तेसो, 
प्यासी भरी श्राँखें रूप सुधा के तरंग की | 
उन ते रहध्ो न भेद बिछरे मिल में, भई 
बिछुरनि सनि की झ्रो' मिलनि पतंग की ॥” 
यह तीसरा कवित्त तीसरे ढंग का है। इसमें अनुभूति है । पर वह समस्या-पूर्ति 
वाली है। समस्या-पूर्ति चौंसठ कलाओं में से एक कला हे ओर इसका पूर्ण अभ्यास हो 
जाने पर ही मनुष्य-जीवन की समस्याओं पर कुछ कहने योग्य होता हे । प्रसाद जी ने इस 
ढंग को भी अपनाया था। इससे भी बड़ी बात यह हँ कि यहाँ प्रसाद जी ने वही बात 
दूसरे ढंग से कही हे जो आगे चलकर उनका मूल मंत्र-सा बन जाती हे--वह है संयोग 
और वियोग में एक प्रेममोग--सुख और दुख दोनों में एक आनन्द की भावना | जब 
: 'प्रेम की प्रतीतिः उत्पन्न हो जाती है तब “बिुरे मिले में? भेद नहीं रह जाता । पर यह 
प्रेम अनंग की छुलना? न होना चाहिए | 
“चित्राधाए की अधिकांश कविताएँ प्रकृति और सौन्दय-वर्णन के आधार पर 
रचित हैं | योवन का उलाहना इन पंक्तियों में दिखलाई पड़ता है--- 
“प्रानन के प्यासे क्‍यों भये हो इतो रोष करि, 
भरि-भरि प्याले प्यारे प्रेम रस पीजिये । 
दीजिये “प्रसाद! सुख सौरभ को लीजिये जू, 
नेकहू तो चित्त में दया को ठौर दीजिये ॥” 


कवि के सिद्धान्त का उद्गम भी इन दोनों पदों में मिलता है | 'करत, सुनत, फल 
- देत, लेत सब तुम हीं, यही प्रतीत ।!--यही आ्रारम्मिक विश्वास आगे चलकर प्रसाद की 
समस्त रनाओं का सूत्र बनता है । “विधाता के विधान में अटल विश्वास और नियति 
के चक्र मैं किसी का वश नहीं चल सकता !--यही सिद्धान्त सर्वत्र व्याप्त है। इसी से 
प्रसाद को नियतिवादी कहा जाता है । 

..... ब्रह्म में आस्था रखते हुए. मी माबुकता उलाहना देती है--ऐसे ब्रह्म को लेकर 
क्या करेंगे जो कुछ नहीं सुनता और जो दूसरों का दुख नहीं हरता। 


नवीन धारा के प्रवत्तेक कवि अ्रसाद! ३७६ 


“ऐसे ब्रह्म लेह का करि हें ? 
जो नहीं करत, सुनत नहीं जो कुछ, जो जन पीर न हरि हैं ॥ 

“चित्राधार? मैं उनकी विशिष्ट प्रकार की दाशनिक अभिरुचि के कारण प्रकृति-प्रेम 
एक विशिष्ट प्रकार से व्यक्त हुआ है । अंग्रेज़ कवि वड सवथ की भाँति प्रकृति के प्रति 
उनका निसर्ग सिद्ध तादात्म्य नहीं देख पढ़ता । प्रत्येक पुरुष में उन्हें वह प्रीति नहीं, जो 
वडसवर्थ की थी। प्रत्येक पवत, प्रत्येक घाटी उनकी आत्मीय नहीं । वे प्रत्येक पक्की को 
प्यार नहीं करते | यह “चित्राधारः की बात कही जा रही हे | उसमें उनका प्रेम रमणीयता 
से है, प्रकृति से नहीं | बे सुन्दरता में रमणीयता देखते हैं, सर्वत्र नहीं । इस रमणीयता के 
सम्बन्ध में उनकी भावना रति की भी हे और जिज्ञासा की भी | रति उनका हृदय-पक्त हे, 
जिज्ञासा उनका मस्तिष्क-पक्ष । कहीं-कहीं वे रमणीय दृश्यों को देखकर मुग्ध होते हैं श्रौर 
कहीं-कहीं प्रश्न पूछुते हें कि यह रमणीयता इसमें कहाँ से आई ! “चित्राधारः में मुग्ध होने 
वाले स्थल कम हैं और जिज्ञासा के स्थल अधिक | जिज्ञासाश्रों की व्यंजना यह हे कि वे 
प्रत्येक रमणीय वस्तु में चेतन्य ज्योति देखते हैं । श्रवश्य ही यह चेतन्य ज्योति कवि के 
हृदय में चमत्कार उत्पन्न करती हे । यह चमत्कार आरम्भ मैं जीवन के किसी गहन स्तर 
को स्पश नहीं करता । नवयुवक कवि यद्यपि श्रनेक बार इस प्रकार की जिशासाएँ करके 
दिव्य सौन्दर्य का संकेत करता है, पर उसकी सामान्य दृष्टि किसी तात्विक निष्कर्ष तक नहीं 
पहुँचती । उसकी सौन्दय-मावना का विकास व्यापक नहीं होता । वह प्रकृति के रम्य रूपों 
श्ौर नारी की मनोहरता तक ही परिमित रहती हे। जिस प्रकार ब्रजभाषा के कवि प्रकृति 
का वर्णन मनुष्य जगत्‌ का उद्दीपन बनाकर करते थे, उसी प्रकार अ्रनेक बार प्रसाद जी 
ने मी किया है, किन्तु उनकी भावना आरम्भ से ही अधिक सूदछर्म और उन श्ृंगारी कवियों 
की अ्रपेज्ञा अधिक परिष्कृत और जिशासामय हे । यह जिज्ञासा आगे चलकर उनके विकास 
में सहायक हुईं है । यदि चित्राधार में यह जिशञासाएँ न होतीं तो प्रसाद जी »ंगारी कवियों 
की भेणी से ऊपर उठकर उच्चतर रहस्य-काव्य का सूजन न कर पाते | 

(चित्राधारः से आगे बढ़ने पर प्रसाद के प्रकृति-प्रेम और मानव-चरित्र सम्बन्धी 
धारणा को उत्तरोत्तर गददराई मिलती है| उनकी जिज्ञासा-बृत्ति का विकास होता है। 'प्रेम- 
पथिकः- इसका प्रमाण है । 'प्रेम-पथिक संवत्‌ १६६२ के लगभग अ्जमभाषा में लिख- 
गया थी। श्राठ बर्ष पश्चात्‌ उसके कथानक में कुछ परिवर्तन करके कवि ने अतुकान्त 
छुन्दों में उसे उपस्थित किया । इसमें प्राकृतिक वर्णन मनुष्यों की कहानी के लिए, सुरम्य 
वातावरण बन गया है और मानव-सौन्दय केवल कुतूहल की वस्तु न रहकर एक श्रनुपम 
त्याग की भावना मैं पर्यवसित हो गया हे । प्रकृति के प्रेम से हटकर उनकी जिज्ञासा मनुष्यों 
के प्रेम में समाविष्ट हो गई है। जिज्ञासा का तार नहीं ट्ूट्ता । इसी में कवि का विकास 
देखा जा सकता है । 'प्रेम-पथिक' सात्विक प्रेम का चित्रण करने वाला काव्य है । 


३४० प्रसाद का जीवन-दशेन, कला ओर कऋृतित्त्व 


“पथिक प्रेम की राह श्रनोखी भूल भूल कर चलता है। 
घनी छाँह हे जो ऊपर नो नाचे कांटे बिछे हुए, 
प्रेम-पश् में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा ॥ 
तब तुम प्रियतम स्वगं-बिहारी होने का फल पाश्रोगे; 
इसका निर्मल विधु नोलाम्बर-मध्य किया करता क्रोड़ा 
चपला जिसको देख चमककर छिप जाती है घन-पट में। 
प्रेम पविन्न पदार्थ, न इसमें फहों कपट की छाया हो, 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति मात्र में बना रहे 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप हुं जहाँ कि सबको समता है ।* 
इन पंक्तियों में सात्विक प्रेम का कितना शुद्ध स्वरूप व्यक्त किया गया है । यहाँ 
कवि एक तात्विक निष्क ५ तक पहुँच सका हे । प्रेम अनन्त है, उसका ओ्रोर-छोर नहीं हे। 
उसकी परिणति पूर्ण त्याग में हे | इसमें बड़ी स्वच्छता और साल्विकता है । 
“इस पथ का उदहद्यय नहीं हूँ क्रांत भवन में ठिक रहना, 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं; 
अ्रथवा उस श्राननन्‍्द भूमि में जिसकी सीमा कहीं नहीं 
यह जो केवल रूपजन्य हें मोह, न उसका स्पर्धो है 
यही व्यक्तिगत होता है, पर प्रेम उदार, श्रनन्त अहो 
उसमें इसमें गेल श्रोर सरिता का-सा कुछ श्रन्तर हूँ । 
प्रेस, जगत का चालक हैं, इसके श्राकर्षश में खिच के 
मिट्टी वा जलपिड सभी दिन-रात किया करते फेरा 
इसकी गर्मी सरु, धररणी, गिरि, सिन्धु, सभी निज श्रन्तर में 
रखते हें श्राननद सहित, हे इसका श्रमित प्रभाव महा । 
इसके बल से तरुवर कर पतभाड़, बसन्‍्त को पाते हैं 
इसका हे सिद्धान्त मिटा देना अस्तित्व सभी अ्रपना 
प्रिययमसय यह विश्व निरखता फिर उसको हूँ बिरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में, नयनों में, प्रत्युत जग भर में, 
कहाँ रहा फिर हेष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम हें; 
हो जब ऐसा बियोग तो संयोग वही हो जाता हूँ । 
यह संज्ञायें उड़ जाती हैं, सत्य तत्व रह जाता हैँ ।” 
सात्विक प्रेम का कितना श्रनूठा चित्रण है। यह न समझना चाहिए कि प्रसाद 
जी का यह प्रेम-सम्बन्धी आदश प्राचीन श्राध्यात्मिक गतानुगतिकता का परिणाम है | इसमें 
कवि की अपनी अनुभूति ओर विचारण का भी योग हे | इसका भाव-चित्रण तथा 


नवीन धारा के प्रवत्तेक कवि प्रसाद” ३४१ 


प्राकृतिक दृश्यावली कवि के हृदय के योग से अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखती है । इसमें परम्परा- 
रक्षण के स्थान पर नवीन उद्योग हे । बाह्य प्रकृति की रमणीयता के साथ-साथ प्रेम की 
रमणीयता को यह छोटी-सी आख्वायिका हिन्दी में एक नवीन भाव-घारा का आगमन 
सूचित करतो है । प्रेम-पथिक का यह छोटा-सा कथानक कवि के स्वचछ जीवन-क्षुण में 
लिखा गया हे । 

“आँसू? प्रसाद जी का विरह-काव्य हे | यह बढ़ी ही मनोरम गीत कविता हे । 
हिन्दी में इसकी गणना इनी-गिनी उत्कृष्ट रचनाश्रों में की जा सकती हे । आधुनिक हिन्दी 
में जो थोड़े-से प्रथम श्रेणी के विरद-गीत हैं उनमें “आँसू? का भावना-संकलन श्रेष्ठ होने के 
कारण यही उत्तम गीत है | कुछ लोगों ने आँसू! को अ्रध्याव्म और छायाबाद श्रादि का 
नाम देकर उसे जटिल बना देने का प्रयत्न किया है, परन्तु ऐसा कहने से पहले उन्हें 
उसको उसके प्रकृृत रूप में देखना चाहिए । विरद्द का इतना मार्मिक वर्णन करने वाले 
कवि को किसी वाद की छाया लेने की ग्रावश्यकता नहीं--उसकी उच्चता स्वतः सिद्ध 
है। काव्य-विकास के जो परमाणु खिलकर “आँसू? में निल्वरे है, उन्हें वादों के बखेड़े में 
डाल देना हम चित नहीं समभते । 

“आँसू? प्रसाद जी की पूर्व रनाश्रों से बहुत आगे है | उसमें पचित्राघारः की-सी 
हल्की, चमत्कार-चंचल दृष्टि नहीं हे, न 'प्रेम-पथिक? का-सा रोमांटिक? प्रेमादर्श का 
निरूपण हे--वह अधिक गहरी वस्तु है । ऑँसू? कवि के जीवन की वास्तविक प्रेयोग- 
शाला का श्रविष्कार हे । उसमें कवि निःसंकोच भाव से विलास-जीवन का वैभव दिखाता, 
फिर उसके प्रभाव में आँसू बहाता, और अन्त में जीवन से समझौता करता हे । विलास में 
जो मद, जो विराट आकषणं हे उसे कवि उतने द्दी विराट रूपकों और उपमानों, द्वारा 
प्रकट करता हे | उसके अभाव में जो वेदना है, वही आँसू बनकर निकली हे । प्रसाद जी 
के सम्पूर्ण काव्य का महत्त्त ही यह है कि वे वेदना के रोदन में बह नहीं जाते, वरन्‌ वह 
अतीत के ञ्रभाव को संसार के एक कठोर सत्य के रूप में स्वीकार करते हैं | रोदन को 
जीतकर उसके ऊपर उठे बिना जीवन चल नहीं सकता, इसका भी अनुभव हे और इस 
अनुभव के प्रकाश में चलने के लिए मन को सांखना और आशा देने का प्रयास भी है। 
इस कवि के सम्पूर्ण काव्य में मानव-जीवन के उत्कध की जो धारा है; वह “आँसू! में घुल- 
कर निखर ई है और अ्रत्यन्त स्पष्ट रूप में प्रगट हुई है। आँसू! मानव-जीवन के प्रकृष 
का गान है | क्‍ 

(आँसू? की निम्नलिखित पंक्तियाँ देखिये, इनमें भाषा का माधुय, भावों की 
मृदुलता, सुन्दर उपमाएँ तथा कल्पना की कोमलता कितनी अधिक मात्रा में व्यक्त 


हुई दै-- 
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५छिल छिलकर छाले फोड़े, 
मल मल कर म॒दुल चरण से। 
घुल-घुल कर बह रह जाते, 
ग्रांत करुणा के कर से ॥” 
उपमा तथा कल्पना का सुर चित्रण भी देखिए--- 
“शशि मुख पर घंघट डाले, 
ग्रंचल में दीप छिपाए । 
जीवन की गौधली में, 
कौतृहल से तुम झ्राये ॥ 
बिरह का तत्वज्ञान कितनी गहराई और सच्मता से व्यक्त किया है-- 
“छलना थी तब भी मेरा 
उसमें विश्वास घना था; 
उस्त माया की छाया में, 
कुछ सच्चा स्वयं बना था। 
>< >< 
तुम सत्य रहे चिर सुन्दर, 
मेरे इस मिथ्या जग के । 
2५ >< 
साना कि रूप सीमा हैं, 
योवत में सुन्दर तेरे । 
पर एक बार श्राये थे, 
निस्सीम हृदय में मेरे ॥ 
>< >< 
घमकंगा धूलन्करों में 
सोरभ हो उड़ जाऊंगा । 
पाऊंगा कहीं तुम्हें तो, 
. ग्रह-पथ में टकराऊँगा ।” 
कितनी सुन्दर पंक्तियाँ हैं ॥ सारा काव्य मधुर विरह-स्मृतियों मैं डूबा हुआ है । 
काव्य की दृष्टि से इसमें रूप का, वे मंत्र एवं विलास का अत्यन्त उत्कृष्ट बणन है। परन्तु 
इसकी सफलता यही है कि इस रोदन ओर वेदना के बीच भी कवि जीवन के सत्व की रक्षा 
कर सका है। निराशा और दुःख के अन्त में हम आशा का सन्देश पाते हैं । निराशा 
कौर ब्यथा के कोदरे को भेदकर मृदुल शान्तिदायिनी किरण आती हैं। कवि विर्‌द और 
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मिलन को जीवन के सामान्य क्रम में ग्रहण करता हे । काव्य की अन्तिम पंक्तियों में बेदना- 
भार से दबे हुए दृदय को हम ऊपर उठता देखते हैं | कवि इस निष्कर्ष पर पहुँचा हे-- 
“सानव-जी वन-बेदी पर, 
परिणय हैँ विरह॒ मिलन का; 
सुख दुख दोनों नाचेंगें, 
है खेल श्रांतख का, मन का। 
विस्मति समाधि पर होगी, 
वर्षा कल्यार-जलद की; 
सुख सोये थका हुपश्रा-सा, 
चिन्ता छुट जाये बिपद की । 
चेतना लहर न॒ उठेगी, 
जीवन-सागर थिर होगा; 
सन्ध्या हो सर्गे-प्रलय की, 
विच्छेद-मिलन फिर होगा 
विच्छेद और मिलन को इस नैसर्गिक रूप ग्रहण करने में हो काब्य का सत्य है । 
प्रतिवाद की सीमा पर ले जाने से जीवन के साथ उसका कोई सम्पर्क नहीं रह जाता। 
मानव-भीवन विध्न-बाधाओं के बीच भी ऊपर उठने वाली जिस आत्म-शक्ति से, अन्तः- 
स्फूर्ति से गौरवान्वित है, उसकी विजय दिखाना ही सच्चे काव्य की प्रतिष्ठा हे । प्रसाद 
क्षी का गौरव इस बात में है कि उनका काव्य सबत्र प्रकृति पर मनुष्य श्र मानवता की 
विजय के उल्लास ओर संदेश से भरा हुआ है । प्रसाद जो वास्तव में मानवी भावनाश्रों के 
कवि हैं और सम्पूर्ण प्रकति का सौन्दय एवं महत्त्व उनके लिए मानव-सापेक्ष है । उनका 
काब्य मानव-जीवन के साथ-साथ चलता हे ओर इसी लिए जीवन की कठोर व्यावह्वारिकता 
के साथ उसमें समझौता, संग्रथन ओर सामंजस्य की भावना हे । 
बहुत-से लोग आँसू! पर दुरूहता एवं श्रस्पष्टता का दोष लगाते हैं । इसका 
कारण है। वास्तव में प्रसाद ने आ्राँमू! में एक ऐसी शैली त्रिकसित करली हे, जिसकी 
व्याख्या उन्होंने अपने प्रौढ़ निबन्धों में की है । इस शैली में बात की वक्रता का बड़ा 
मश्व है| इसी से प्रताद का काव्य साधारण मेघा को श्रग्राह्म हो जाता हे। प्रसाद का 
कहना है--““ग्रव प्रेमी को विश्राम कहाँ! उसका विश्राम हो गया । हैं केवल उच्छुवास 
ओऔर श्राँए | अ्रव यही उसके विश्राम हैं ।!” आँख से अविरल अभ्रधारा बहती है, निद्रा भी 
स्वप्न हो गई है। परन्तु वह बात को घुमाकर कहते हँ- 
“उच्छुवास भोर प्राँस में, 
विश्राम थका सोता है; 
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रोई ग्राँखों में निद्रा 
बनकर सपना होता हे ।” 
इसी अटपटी भाव-मंगिमा से काव्य रहस्यगीत हो जाता हे। अनेक अस्पश् और 
सांकेतिक शब्दों के प्रयोग से भाषा भी कुछ जटिल हो जाती हे-- 
“विश्विम सदिरा से उठकर, 
ग्राग्नो तममय ग्रन्तर में; 
पाश्रोगे कुछ न टटोल 
बिन अपने समे घर में। 
यहाँ विश्वम मटिरा का अ्र्थ ह--तठुम सौन्दर्य हो, तुम्हें सौन्दय की मदिरा ने 
विमूच्छित कर दिया है | तुम क्या जानो दूमरे के सुरव-दुःख ! “अपने बिनः का अ्थ है 
सिवा अपने हृदय में किसी को नहीं पायोगे । यहाँ तो तुम ही दो । कहं-कहीं यह 
वाग्मंगिमा सांकेतिक ही छोड़ दी गई हैँ, जेसे-- 
“सनिष्ठर जाते हो जाओ, 
सेरा भी कोई होगा । 
प्र्याशा विरह-निज्ञा की... 
हम होंगे भ्रो' दुख होगा ॥४ 
कहना यही है कि मुझे तुम्हारी श्रपेज्ञा नहों । मेरा भी एक साथी हैं, वह है 
विरह-दुःख । क्या तुम समभते हो मेरा काई साथी नहीं ! यह पीड़ा में आ्रानन्द पाने वाले 
प्रेमी की गर्वाक्ति है | यहाँ गत शीघ्र न खुलकर रहरयमय हो जाती है । 
इस काव्य में प्रसाद ने कल्पना के उच्चतम शिखर तक पहुँचने का प्रयास किया 
है | इसी कल्पनातिरेक के कारण कहीं-कहीं अमूत्त भावों और मानसिक परिस्थितियों को 
उपमान बना लिया गया हे । जैसें-- 
“म्रादकता से श्राय वे 
संज्ञा से चले गये वे; 
हम व्याकुल पड़ें बिलखते 
थे उतरे हुए नशे वे ॥” 
इसमें 'माठकता?, “संज्ञा, "नशे का उतार! जसी मानसिक्र परिस्थितियों को उपमान 
बनाया हे | 
एक बात और हे जो आँसू' को दुर्वाध बना देती हे--वह है प्रतीकों का बहुलता 
के साथ प्रयोग | प्रसाद ने लिखा हैँ कि युग की प्रतिभा युग के अनुसार श्रपने प्रतीक 
आप चुनती हे । उन्होंने पदली वार नवीन प्रतीक चुनने का प्रयाग यहाँ किया है। इसी 
लिए, उनका काव्य सहजग्राद्य नहीं दो पता । कहीं-कहीं तो एकदम शत-प्रतिशत प्रतीकों 
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की भाषा में ही बात कही गई हे । 
“मेरे जोवन की उलभन, 
बिखरो थीं तेरी श्रलकें 0 
पो लो मधु-मदिरा तुमने, 
थी बन्द हमारी पलक । 
लहरों में प्यास भरी थी, 
थे भंवर मात्र भी खालो । 
मानस का सब रस पीकर, 
लड़का दी तुमने प्याली ॥* 
यहाँ प्रेमिका प्रेमी के हृदय की सारी माठकता पी लेती दे। जब पात्र (हृदय) 
खाली हो जाता हे, तो उसकी (जीवन) प्याली व्यथ बनाकर लुढ़का देती हे । अब प्रेमी के 
सामने एक महान सोन्दय-प्रेम का सागर किलोलें करता हे, परन्तु उसका रस उसके लिए 
नहीं है। उसे तो मँवर-मेवर ही दिखलाई पड़ने हँ। ये मंवर खाली पात्र की तरह लगते 
हैं। ये तो उसके जीवन के सूनेपन के ही प्रतीक हैं । इस प्रकार एक नई कृत्रिम प्रतीक 
भाषा का सतत प्रयोग आऑँय? को साधारण ज्ञान के घरातल से उेँ/बा उठा देता हे । 
एक बात ध्यान देने की ओर है । “आँसू! पर प्रेम और वियोग दोनों पत्षों मैं 
उर्द-काब्य का प्रभाव है । इसका कारण यह है फ़ि प्रसाद हिन्दी-संस्कृत के साथ-साथ उदू - 
फ़ारसी के भी अच्छे ज्ञाता थे । 'प्रसाद' की प्रेमिका उद कबि की माशूका की भाँति 
निष्टुर है, कठोर है; प्रायल करना, फिर मुँह फेर लेना, यह उसका क्रोध है | पैर से मल- 
मल कर द्वदय के छाले फोड़ देगी । वह निष्टुरा भला प्रेमी का दुःख क्यों सुनने लगी ! 
उसके कान तो कमल के पत्ते हैं, उनमें दुःस् कथा के अश्रुकण ठहरेंगे ही नहीं । 
उदू काव्य के प्रभात्र ने काव्य को रहस्वात्मक रूप देने में बड़ा भाग लिया है। 
कवि पुल्लिग मैं प्रेमिका को सम्बोधित करता है-- 
“पर एक बार आये थे, 
निस्सीम हृदय में मेंरे” 
अथवा 
“बे समन नोचते सुनते, 
करते जाते मनमानो 
यह प्रभाव भाव-मंगिमा तक ही सीमित नहीं हे, भाषा पर भी हे । अधिकांश 
नए. प्रयोगों के पीछे यही रहस्य छिपा हे | 'शतल ज्वाला? उदू' का 'प्राविशे-नम! हे । 
“छिल-छिल कर छाले फोड़, मल-मल कर मृदुल चरण से” हिन्दी काव्य-संपदा से बाइर 
की वस्तु हे । 'जुलफ्रों' के उलभने-सुलभने की वात हम सुनते हैँ। प्रसाद भी कहते हैं--. 


३४६ प्रसाद का जीवन-द्शेन, कला और ऋतिर्तव 


फेरे जीवन की उलभन, बिखरी थीं तेरी अलकें? इस प्रकार फ़ारसी या उदू काव्य के 
प्रभाव के कारण “आँसू? के संस्कार हिन्दी वालों के संस्कार नहीं बन सके ओर लोग उसे 
रहस्यमयी कविता समभने लगे । 

परन्तु इसका यह अथ नहीं कि “आँसू” दोषपूर्ण ही हे । एक नवीन युग की 
नींव डालने के कारण उसकी ऐतिहासिक महत्ता तो हे ही, साथ ही इसमें भी सन्देह 
नहीं कि वह अपने गुणों के लिए ही लोकप्रिय हुआ और ऐसे गुण हिन्दी के बहुत 
न्यून काव्यों में मिलते हें । जो हो, प्रसाद की सारी दुबलता और उनकी सारी शक्ति 
“आँसू? में स्पष्ट हे । 'कामायनी? के रहते हुए भी आँधू! ही प्रसाद के व्यक्तित्व का प्रति- 
निधित्व करता है । 

“आँसू! के अनन्तर कुछ समय तक प्रसाद जी की कविता का बैसा परिपाक कहीं 
नहीं देख पड़ता | “मरना? में कुछ अच्छी रचनाएँ. अवश्य हैं; परन्तु बहुत-सी साधारण 
कृतियों के साथ मिली होने के कारण विशेष प्रभाव नहीं उत्पन्न करतीं। “मरन! की कई 
कविताओं में प्रसाद की रहस्ववादिता प्रकट हुई हे | जेसे-- 

“ग्रांख बचाकर न किरकिरा कर दो इस जीवन का मेला। 

कहाँ मिलोगे ? किसी विजन में ? न हो भीड़ का जब रेला ॥ 

दूर, कहाँ तक दूर ? थका भरपुर चर सब प्रंग हुँश्रा । 

दुर्गंम पथ में विरथ दौड़कर खेल न था मेंने खेला ॥ 

फहते हां “कुछ दुःख नहाँ हां ठीक, हंसी से पुछो तुम । 

प्रनन करो टेढ़ी चितवन से, किस-किस को किसने भेला ॥ 

ग्रानें दी मोठी मौंडो से नूपू्र की भनकार रहो । 

गलबाहीं दे हाथ बढ़ाश्री, कह दो प्याला भर दे, ला ॥ 

निठुर इन्हीं चरणों में में रत्नाकर हृदय उलीच रहा | 

पुलकित, प्लाबवित रहो, बनो मत सूखी बाल को बेला ॥ 

इस कविता में रहस्यवाद की सभी मुख्य बातें आ गई हैं । रहस्यवादी का सबसे 
प्रथम लक्षण हे आत्मानुभूति का स्वर | वह इसमें है। यही स्व॒र यहाँ तक बढ़ जाता है 
कि वह समाधि की कोटि वाले अ्रनुभव तक पहुँच जाता है । दूसरी बात द्वोती है संसार 
भर में एक परम हृदय को देखना और उसके चरणों में अपना सर्वस्प्र सॉपना । तीसरी 
बात हे साधना श्रोर बुद्धि को अ्रयोग्य पाकर द्वृदय के सद्दारे आगे बढ़ना, और चौथी 
विशेषता है, मानव-जीवन को सुन्दर समझना तथा संसार के सुख-दुख दोनों को घाँदनी 
और अ्रधेरी के समान अपनाना, इस बड़े मेले का आनन्द लेना । इसी जीवनानन्द की 
खोज में >ंगार ओर करुणा दोनों का क्रम चला करता है | इसी से रहस्यवादी का सबसे 
अधिक सुनाई पढ़ने वाला पाँचवाँ लक्षण है--उसका संगीत । वह कभी संयोग का गीत 


नवीन धारा के ग्रवत्तक कवि प्रसाद” ३४७ 


सुनाता है और कभी विरह का क्रन्दन करता है। ये सभी बातें इस कविता में आ गई हैं । 
इसमें प्रशय की प्राथना है, इसी से करुण राग नहीं है । 

“लहरः में हम कवि को शुद्ध रहस्यवादी भूमि पर प्रतिष्टित पाते हैँ | जीव श्ौर 
ब्रह्म की लुका-छिपी को कवि अत्यन्त स्पष्ट शब्टों में व्यक्त करता हे। ब्रह्म जीव के साथ 
आँख-मिचौनी खेलता हे; परन्तु उपा की श्ररुणिमा के रूप में बहने वाली उसके पदनचाप 
की लाली से, उसकी हंसी से, रूप, रत, गन्ध में रहे उसके खेलों से जीव उसे पहिचान 
लेता हे--श्रतः कवि कहता है-- 

“देख न लू, इतनी ही तो दृच्छा है, लो सिर भुका हुश्रा 
कोमल किरन-उंगलियों से ढक दोगे यहू दुग खुला हुश्रा 
फिर कह दोगे, पहचानो तो में हूँ कौन बताश्नरो तो ? 
किन्तु इन्हों श्रधरों से पहले उसकी हँसी दवाग्नो तो ? 
सिहर-भरे निज शिथिल मृदुल अ्रंचल को श्रधरों से पकड़ो 
बेला बीत चली हे चंचल बाहुलता से ञ्रा जकड़ो 
तुम हो कौन शोर में कहाँ हूँ इसमें क्या हे धरा, सुनो 
मानस-जलधि रहे चिर-चुम्बित मेरे क्षितिज ! उदार बनो 

वह इसी पर सन्तोष कर लेगा । उसका प्रियतम उसे अपना मुख नहीं भी 

दिखलाये उसका शीतल स्पर्श उसे मिलता रहे । 
“शशि-सी वह सुन्दर रूप-विभा 
चाहे न मुझे दिखलाना 
उसकी निर्मल शीतल छाया 
हिमकन को बिखरा जाता 

परन्तु प्रियवम की आँख-मिचोनी श्रौर उसकी श्रातुर अपलक प्रतीक्षा उसे पागल 
बना देती हे । जोवन में ऐसे क्षण श्राते हैं कि भीतर की वेदना हाह्कार करती हुई बाहर 
निकलने लगती हे-- 

“घीरे-से बहू उठता पुकार 
सुभको न मिला रे कभी प्यार ! 
और कभी-कभी वह चिल्ला पड़ता है-- 
“परे कहें देखा हे तुमने, 
मुझे प्यार करने वाले को; 
मेरी श्रांखों में श्राकर फिर 
झांसू बन ढरने बाले को । 


३४८ प्रसाद्ष का जीवन-दशन, कला और ऋतित्त्व 


परन्तु अन्त में उसके हृदय की प्रतिध्वनि ही उसे रहस्य बताती है। यह 'प्यारः 
तो खोजने की वस्तु नहीं हे--- 
“पागल रे वह मिलता हें कब 
| उसको तो देते ही हैं सब; 
ग्रासु के करा-करण को गिनकर 
यह विदव लिये है ऋण उधार 
तृ क्यों फिर उठता हे पुकार 
मुझको न मिला रे कभी प्यार !” 

(लहर? के थोड़े से ही गीतों में कवि ने आध्यात्मिक आशा और निराशा के सुन्दर 
रूपक भर टिये हैं | कुछ कविताएँ प्रकृति को श्रालंब्रन बनाकर घली हैं | इन प्रकृति-गीतों 
में कहीं हम उन्हें सरस प्रकृति का वणुन मात्र करते पाते हैं, कहीं प्रकृति के खह्दारे 
जीवन-मरण के रहस्य को खोलते हुए. | उनका एक प्रसिद्ध गीत है-- 

“बीती विभावरोी जाग री 
प्रम्बर पनघट में डबो रही 
ताराघट.._ ऊषा नाग रो 
खग-कल कुल-कुल-सा बोल रहा 
किसलय का अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भी भर लाई 
मधु-मकल नवल-रस गागरों” 

कहीं कवि प्रभात को 'मेरत्री! बताता है, कहीं थकी हुई रात आ्रालस की श्रेंगढ़ाई 

ले रहा हे या अपने रत्नारे नेत्रों को सागर के उद्वेलित आँचल से पॉछ रद्दी है--- 
“ग्रांखों से श्रलख जगाने को 
यह भ्राज भेरबवी श्राई हूँ। 
ऊषा-सो श्रांखों में कितनी, 
मादकता भरी ललाई हैं ॥” 

कहीं कवि अत्यन्त मामिक होंकर रात के हृदय के श्वास-प्रश्वास को गिन रहा हे : 
प्रसाद, विलास-ऐश्वर्य ओर मादकता के कत्रि हैं । उन्होंने श्रतीत के टूटे हुए स्वप्न ओर 
विलासमय रंगों से रंगी सायं-प्रातः का विशेद चित्रण किया हे | स्वयं अ्रपने में निमज्जित 
हो, कालिदास और रोन्द्र का प्रेम-विलास और रहस्य की मादक कल्पना को उन्होंतें 
अपनाया हे और उसे सोने के पात्रों में संजोकर रखा है | कला की ये विलास से सवार 
रेखाएँ जन-काव्य की श्रेणी की वध्तु नहीं; परन्तु एक विशेष वग के एक विशेष श्रेणी “ 
काव्य का इतना सुन्दर रूप अ्रन्यत्र नद्टीं मिलता । 


नवीन धारा के प्रवत्तेक कवि प्रसाद! ... ३४६ 


प्रसाद जी मूलतः प्रेम-रहस्य के कब हैं, इसलिए प्रगतिशील समय के नवीन 
बौद्धिक प्रयोगों और उसकी निर्णयहीन अव्यवस्था में जहाँ प्रसाद जी ने अपने आपको 
डुबाया हे, वहाँ उनके काव्य में वह रमणीयता नहीं आ पाई हे, उनके स्वर का निसगग 
उच्छवास वहाँ नहीं सुन पड़ता । सामाझिओ विचारणा में वे व्यक्तिवादी हैं और 
सामूहिक प्रगति सम्बन्धी उन आदवर्शो से शअ्रनुप्रेरित हैं जो मच्य वर्ग के बौद्धिक और 
श्रौद्योगिक उत्थान के फलस्वरूप उत्पन्न हुए थे, जिनमें स्वमावतः अल्पसंख्यक उच्च वग 
श्रौर उसके ह्ासोन्मुख संस्कारों के विरुद्ध नवीन जनसत्तात्मक भावों का प्राधान्य था। 
राष्ट्रीय ओदोगीकरण, वर्ग-संघरप श्रौर शोषण के कद अनुभवों से उत्पन्न नवीन “यथार्थ- 
वाद? का प्रसाद के साहित्य में केवल एक आभास मिलता हैं । यद्यपि प्रसाद की मूल 
प्रवृत्ति (यथार्थान्पुखः ही हे तथापि संक्री्ण अर्थ में व यथाथवादी नहीं हैँ | कोरा भौतिक 
दशन और वेशानिक प्रगति से आक्रान्त मनोभाव प्रसाद में हम नहीं पाते । 

“भरना? में हमें उनके बौद्धिक अन्वेषणों की स्पष्ट कलक मिलती है, इसीलिए, 
“मरना? की कविताझों में एक विचि॥ अवसाद हे । प्रेम-पथिक' की आदर्शात्मक भाव- 
धारा की प्रतिक्रिया भी इसमें दिग्वाइ देती हे । यह प्रसाद जी के मानसिक विकास की 
दृष्टि से परिवतन-काल की सृष्टि हे, किन्तु प्रसाद जी जैसे प्रतिनिधि कवि के लिए, जो 
नवीन प्रयोगों में सम्मवतः व्यस्त रहते थ, यह कुछ आश्चर्यजनक नहीं हैँ । मरना? के 
नवीन प्रयोग प्रसाद जी को ऋ्मशः आशा ओर प्रमोद के लोक से हटाकर जीवन को 
गम्भीर परिस्थितियों का सात्ञात्कार करा रहे थे | यह ठीक है कि 'मरना? में यह 
साक्षात्कार स्पष्ट नहीं हे, केवल भाव-परित्र्तन की कलक मात्र हैं, ड्रिन्तु कढ्ठ वास्तविकता, 
गम्भीर जीवनानुभव तथा स्थान-स्थान पर प्रकट द्वोने वाली आलोकरहित प्रगाढ़ निराशा 
की वे प्रेरक शक्तियाँ यहीं उत्पन्न हो रह थीं जिनका परिपाक हम आगे चलकर “कामा- 
यनी? काव्य में देखते हैं । 

अ्पनो ममग्राहिणी प्रतिभा के द्वारा मानव-प्रकृति का विश्लैषण करके प्रसाद 
जी ने 'कामायनी? काव्य की रचना को हे। इसमें मानब्रोय प्रकृति के मूल मनोभावों को 
बड़ी सूच्ठमता से व्यक्त किया गया दें | यह मनु ओर कामायनी को कथा तो है ही, मनुष्य 
के क्रियात्मक, बौद्धिक और भावात्मक विक।स में सामंजस्य स्थापित करने का अपूव काव्या- 
त्मक प्रयास भी हे | गहराई से पैठने पर हमें इसमें मानव-प्रक्रृति के शाश्वत्‌ स्वरूप की 
भलक भी मिलती है । आध्यात्मिक ओर व्यावद्वारिक तथ्यों के बीच संतुलन स्थापित करने 
की सर्वप्रथम चेष्टा इस काव्य में की गई हे | जो मनु ओर कामायनो हैं, वही आधुनिक 
पुरुष और नारी भी हैं | यही नहीं, शाश्वत्‌ पुरपल और नारीत्व भी वही है । एक की 
साधना से सब की साधना बन जाती है| मानस (मन) का ऐसा विश्लेषण श्रौर काब्यमय 
निरूपण हिन्दी में शायद शतान्दियों के बाद हुआ दे । 


३६० प्रसाद का जीवन-दशन, कला और कृतित्त्व 


.... कामायनी में हमें प्रसाद जी के समन्वयवाद की जीवन-मीमांसा के दर्शन होते हैं । 

तक (इड्डा), श्रद्धा ओर मनन (मनु) पूर्ण कर्म-निरत मानव ही नये संसार का सृजन कर 
सकता है, यही प्रसाद जी को वांछित है | दाशंनिक परिमाषा में इसे ज्ञान, भाव और कर्म 
की त्रिमूर्ति का एकीकरण कह सकते हैं । इस एकीकरण में मनुष्य को चिर-आनन्द की 
प्राप्ति हो सकती हे | ताण्डव नृत्य पर नटेश (शंकर) सत्ता में व्याप्त महानन्द के प्रतीक 
हैं | इस सत्य तक पहुँचाने वाली श्रद्धा दी हे जो मनु का नेतृत्व करती हे और उन्हें 
इच्छा (इड़ा), शान (मनु) और भाव के त्रिकोश के बीच में आ्रानन्द-पिए्ड का दशन 
करती है । श्रद्धा आनन्द की प्रेरणा-शक्ति हे | इसी के इंगित से ज्ञान, इच्छा और कम में 
समन्वय स्थापित होता है | ज्ञान, कम ओर भाव (इच्छा) के अ्रप्रतिहत श्रालिंगन को ही 
जीवन की पूणता कहेंगे, तीनों का अलग-अलग रदना मृत्यु है, दुःख है । इसी त्रिपुर का 
बध करने के कारण शिव त्रिपुरारी हैं | आनन्द (शिव) में ज्ञान, भाव और कर्म के त्रिगुणों 
का परिहार हे । 

कामायनी में यद्यपि श्रद्धा का प्राधान्य है, तथापि बुद्धि का उचित मूल्य भी 
स्वीकार किया गया है । कामायनी अपने कुमार मानव को इड़ा को सोंपते हुए कहती है-- 

“हे सौम्य इड़ा का शुचि बुलार, 

हर लेगा तेरा! व्यथा भार । 
वह तकंसयी तू श्रद्धामय, 

तू मनन दाक्ति कर कर झ्रभय।॥। 

»द्वा भी यद्यपि एक मानव-वृत्ति हे तथापि जिस अंश में तीनों के सम्बन्ध के 
लिए, भावना आवश्यक हे, उस अंश में वह अलग रखी गई हे । मनुष्य भ्रद्धामय होकर 
ही तीनों का समस्त्रय कर सकता है । बुद्धि? का उपयोग जीवन-संप्र् में ही होता हे । 
श्रात्मिक सुख की प्राप्ति तो श्रद्धा द्वारा ही द्वो सकती हे | तर्क-वितक से आत्मा की शान्ति 
भंग होती है । इसी से मनु पुकार उठते हैं-- 

“यह क्‍या ! श्रद्ध ! बस तू ले चल, 

उन चरणों तक, दे निञ्र संबल; हे 

सब पाप पुण्य जिसमें जल-जल, 

पावन बन जाते हें. निर्मल; 

मिटते असत्य से ज्ञान लेता, 

समरस  अ्रखण्ड प्रानन्द वेश !” 
तब श्रद्धा ही उन्हें इड़ा के विशानमय बाल्य-चक्र से निकालकर शुद्ध भाव-भूमि पर 
खड़ा करती है । मनु फिर भी श्रद्धा से अलग रहकर स्वतन्त्र मार्ग निकालना चाहते हैं । 
यह असम्भव हे । भ्रद्धा दी उन्हें उँगली पकड़कर आगे बढ़ाती है। भाव-लोक, शान-लो+क 
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और कम-लोक (सत, रज, तम) की त्रिपुरी में होकर मन आनन्द की प्रकृत-भूमि पर 
पहुँचता दे । यही लक्ष्य हे। श्ञान-भूमि, माव-भूमि और कम-भूमि में संघर्ष ही आधुनिक 
मानव की विडम्बना हे | श्रद्धा ही इस संघ्रष को दूर कर सकती है । जहाँ तक संसार की 
बात है, इड़ा (बुद्धि) और श्रद्धा के योग से उसको चलना होगा । काब्य के अन्त में 
कामायनी के पुत्र (मानव) और पत्रवधु (इड़ा) का अभिषेक इसी का प्रतीक है। परन्तु 
श्रध्यात्म-जगत में श्रद्धा, ज्ञान और कर्म से आगे दिव्यानन्द की तन्मयता ही ध्येय है। 
उस आनन्दलोक में एकरसता है, जड़ ओर चेतन एकरस हो जाते हैं । इस अ्रवस्था मेँ 
पहुँचना द्दी मानव-जीवन का लक्ष्य है । 
“समरस थे जड़ या चेतन, 
न्दर साकार बना था; 
चेतनता एक बविलसतो 
श्रानन्द भ्रवण्ड घना था।” 
कामायनी? में अनेक स्थलों पर प्रकृति का भी बड़ा सुन्दर चित्रण किया गया 
है। 'रात रानी? के (प्रथम अमिसार? की कल्पना कितनी मधुर हे-- 
“विकल खिलखिलाती हूँ क्यों तु, 
इतनी हँसी न व्यर्थ बिखेर; 
तुहिन-कर्शों, फेनिल लहरों में, 
मच जावेगी फिर अ्रंधेर ।॥ 
चाँदनी रात कितनी मादकता भर देती है; इसकी ओर कवि का संकेत है । जब 
रात में यत्र-तत्र मेघ आकाश में दौड़ते हैं तो चाँद भाँकता व छुपता-सा देख पड़ता हे। 
मानों रात घूँघट में अपना सुन्दर मुखड़ा ढाँप लेती हो | कवि कहता है-- 
“घूंघट उठा देख मुसकयातोी 
किसे ठिठकती-सो श्राती; 
विजय गगन में किसी भल-सों 
किसको स्मति-पथ सें लाती ।” 
तारों भरी रात का ओर भी सुन्दर चित्र देखिए--- 
ल्‍पगली हाँ सम्हाल ले केसे 
छूट पड़ा तेरा पझंश्रल; 
देख, बिलरती हे मण्िराजी 
उठा भरी बेसध चंचल। 
फठा हुआ था नील बसन कया 
झो योवन की सतबालो; 
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देख अकिचन जगत लूटता, 
तेरा छवि भोली-भाली ।॥* 
समुद्र-किनारे की अवरशिष्ट थोड़ी-सी धरती का चित्र भी सुहाग-रात की व्यथित 
स्मृति लेकर सिमटी बेठी “बघु? के रूप में प्रस्तुत हे--- 
“सिन्धु सेज पर धरा बधू भ्रब 
तनिक संकुचित बंठो-सी 
प्रलय-निशा की हलचल स्मृति में, 
मान कियें-सी, ऐंठी-सी !” 
प्रसाद जी जड़ को चेतन में ओर “मानव? के रूप में देखने के अभ्यासी हैं । यही 
तादात्म्य-स्थापन की विह्लता उनकी रहस्थमयी प्रदृत्ति की द्योतक हे | रहस्यवादी भी क्‍या 
चाहता है ! वह जड़ ओर चेतन की दुविधा ही मिट देना चाहता हे । 
कामायनी में विरह-वर्णंन की मावुकता भी उच्चकोटि की हे । ऐसी अन्यत्र कहीं 
मिलनी दुलंभ है, वास्तव में यह्द उसकी महामूल्य संपत्ति हे, जो साहित्य में एक नई 
चीज़ हे । उदाहरणस्वरूप दो पद्म देखिए--- 
“कामायनी कुसम वसुधा पर पड़ो, न वह सकरंद रहा, 
एक चित्र सब रेखाश्रों का, श्रब उसमें हे रंग कहाँ ? 
कहाँ प्रभात का हीन-कला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही ? 
वह सन्ध्या थी, रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ। 
एक मोन वबेदना विजन को, भिल्‍लो की भनकार नहों, 
जगती की अश्रस्पष्ट उपेक्षा, एक कसक साकार रही। 
हरित कंज की छाया भर थी बसधा श्रालिगन करतो 
वह छोटो-सी विरह नदी थी जिसका हूँ श्रब पार नहीं ।” 
प्रेम के द्वारा संचित प्रसाद की लोक-मावना अपने विस्तार को प्राप्ते होकर स्थान- 
स्थान पर सामाजिकता और राष्ट्रीयता के उद्देश्यों को भी भली भाँति प्रदर्शित करती है । 
उनके ऐतिहासिक नाटकों में, विशेषतः “जन्मेजय का नागयज् और 'स्कन्दगुप्त? में, ये 
उद्दे श्य ख़ ब विशद रूप में प्रस्फुटित हुए है। कामायनी में भी उन्होंने भारत में विदेशी 
शासकों की शोषण-नीति ओर यहाँ प्रसार कराई गई कत्रिम सभ्यता से उत्पन्न भानसिक 
अधोदत्ति का ओजपूण वरणुन किया है। अपने भोग और ऐश्वय-मद में भूले हुए. मनु की 
प्रजा उनके मिथ्या समाधानों के उत्तर में विद्रोही बनकर उनको इस प्रकार प्रत्याहृत 
करती हे-- 
“देखो पाप पुकार उठा अश्रपने हो मुख से ! 
तुमने योगक्षेम से भ्रधिक संचय बाला, 
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लोभ सिखाकर इस विचार-संकट में डाला। 
हम संवेदनशोल हो चले यही मिला सुख, 
कष्ट समभने लगे बनाकर निज कृत्रिम दुख ! 
प्रकृत शक्ति तुम यंत्रों से सब थी छोनी, 
शोषण कर जोवनी बना दी जर्जर भीनो । 
श्रोर इड़ा पर यह क्या श्रत्याचार किया हूँ, 
इसीलिए तृ हम सबके बल यहाँ जिया है ! 
ग्राज बन्दिनी मेरी रानी इड़ा यहाँ है ! 
थ्रो मायावर श्रव तेरा निस्तार कहाँ हैं ?” 
इसी प्रकार कम-लोक के वर्गान में समाज की अधोगति और शासकों की शोषण- 
नीति का संकेत किया है-- 
“यहाँ सतत संघर्ष, विफलता 
कोलाहल का यहाँ राज है; 
श्रंधवार में दोड़ लग रही 
- मतवाला यह सब समाज है। 
2९ >< 
“यहाँ शासनादेश घोषणा 
विजयों की हुंकार सुनाता; 
यहाँ भूख से विकल दलित की 
पद-तल में फिर-फिर गिरवातो ।॥ 
6 2५ 
यहाँ लिये दायित्व कर्म का 
न्‍्तति करने के सतवाले; 
जला-जलाकर फूट पड़ रहे 
ढुलकर बहने वाले छाले !” 
देश-भक्ति की भावना मी प्रसाद जी के हृदय में पर्याप्त मात्रा मैं विद्यमान थी। 
किन्तु उसकी अभिव्यक्ति बड़े कलापूण रूप में हुई है। उन्होंने देश-गौरव के बड़े मनोहर 
गीत लिखे हैं | चन्द्रगुप्त नाटक में उनका मारत-स्तवन तो प्रसिद्ध हे-- 
“ग्रुण यह मधुमय देश हमारा ! 
जहाँ पहुंच श्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा। 
सरस तामरस गर्भ-विभा पर, नाच रही तरु शिखा मनोहर, 
छिटका जीवन हरियाली पर, मंगल कूमकूस साराह 
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प्रसाद जी ने महाराणा का मद्दत्व, शेरसिंह् का शस्त्र-समपंण आदि बहुत-सी 
देश-भक्ति की मावना से पूण कविताएँ लिखी हैं । 
प्रगतिवादियों बी तरह वे भी 'टीन-दुर्पयों? के प्रति अपनी भावना उँडेलते हैं-- 
“दीन दुखियों को देख भ्रातुर श्रधोर श्रति, 
करुणा के साथ उनके भी कभी रोते चलो 
सुख, अधिकार और घन के केन्द्रीकरण के प्रति भी उनका स्वरोद्धोष सुन पड़ता हे -- 
“अपने सें सब कूछ भर कंसे व्यक्ति विकास करेगा ? 
यह एकान्त स्वार्थ भोषण हूँ अपना नाश करेगा ! 
झौरों को हँसता देखो मन हँसो भ्रौर सुख पाश्रो, 
अपने सुख को विस्तत करके सबको सुखी बनाओो ।* 
क्योंकि जो अपने में सुख को सीमित कर लेता है, वह दूसरों के लिए, केवल सुख 
ही तो छोड़ सकता है । इसीलिए कवि कहता है-- 
“इतर प्रारिययों का पीड़ा लख, अपना मंह मोड़ोगे ? 
'स्वयं जीवित रहों और दूसरों को जाने दो? में कवि का अ्रट्टूट विश्वास रहा है-- 
“क्यों इतना आ्रातंक ठहर जाश्रो गर्वाले 
जीने दे सबको फिर तू भी सुख से जोले ।” 
वास्तव में प्रसाद ने मानव-जीवन की सभो परिस्थितियों का विश्लेषण किया है । 
वे मानवीय भावनाओं के कवि हैं । प्रसाद के काव्य की सबसे बढ़ी विशेषता यह हे कि 
उसमें विचार-सिद्धान्त के साथ-साथ भाव भी उतने ही वेग से चलते हैं। अ्रधिकांश 
कवियों में यह बात कठिनता से हो उपलब्ध होती है। प्रसाद के कवि-कर्म में विचार और 
भाव दोनों समान रूप से प्रधान होते हुए एक ऐसी भूमि पर श्रापस में मिलते हैं जहाँ 
वे एक हो जाते हैं, उनका भेद दूर हो जाता है | उदाहरण के लिए उनके किसी भी गीत 
को ले सकते हैं-- 
“ले चल वहाँ भुलावा देकर, मेरे नाविक धीरे-धीरे ! 
जिस निर्र में सागर-लहरी, श्रंबर के कानों में गहरी--- 
नि३छल प्रेम-क्था कहती हो, तज कोलाहल की अपनी रे ! 
जहाँ सॉक-सी जीवन-छाया, टीले श्रपनी फोमल काया, 
नील नयन से दुलकाती हो, ताराझ्नों की पाँति धनी रे | 
जिस गम्भीर मधुर छाया सें, विश्व घित्रपट चल माया में--- 
विभुता-विभु-सी पड़े दिखाई, बुख-सुख-बाली सत्य बनी रे ! 
अ्रस-विश्राम॒ क्षितिज बेला से, जहाँ सूजन करते मेला से, 
अपर जागरण उषा नयन से, बिल्लरातों हो ज्योति घनी रे ! 
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इस गांत में हमें विचार और अद्भुत सामंजस्थ मिलता हे । विचार और भाव 
को पथक्‌ पृथक कर देना एक दुष्कर काय हैं| तथापि, इसमें भ्रवश्य एक गहरी भावुकता 
है, ओर साथ ही एक सुनिश्चित सिद्धान्त भी | सिद्धान्त के रूप में श्रादशवाद और भाव 
के रूप मैं यथाथवाद का सुन्दर सम्मिलन हे । 

प्रसाद की विशेषता वास्तव में उनकी पद्धति की विशेषता है। भाव मैं उद्देश्य 
दूँढ़ुना इस कवि की विशेष रुचि हे । विचार और भाव को एक सूत्र में बाँधने का विशेष 
साधन बनाती है प्रकृति । प्रकृति श्रपने मनमोहक रूप में खड़ी होऋर जेसे एक इंगित-सा 
करती हो, जो जीवन को किसी निश्चित दिशा में ले जाने की अ्रथवा जीवन के अभिप्राय 
को घित्र द्वारा दिखाने की सूचना देता हे | यह प्रवृत्ति छायावाद तथा रहस्यवाद की 
प्रवृत्ति हे । 

छायावाद को दम काव्य की अ्रन्तमंखी प्रवृत्ति कह सकते हैं | उसमें “जीवात्मा की 
दिव्य और अलौकिक शक्ति से अपने शान्त और निश्छल सम्बन्ध की चेष्टा? मात्र ही 
नहीं पाई जाती; वरन्‌ स्थूल सौन्दय के प्रति मानसिक आकर्षण के उच्छवास भी अंकित 
देखे जा सकते हैं | इस प्रकार द्ायाबाद के लिए. अलोकिक सत्ता के प्रकाशन की ही 
आ्रावश्यकता नहीं है। उसमें व्यष्टि की किसी अमावजनित अन्तर्व्यथा भी भकलक सकती 
हे और बाह्य प्रवृत्ति के प्रति आसक्ति भी | 

प्रसाद जी छायावाद को काव्य की एक श्रमिव्यक्ति विशेष ही मानते हें। वे 
लिखते हैं---“छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक 
निर्मर करती है | घ्वन्यात्मकता, लाज्षणिकता, सौन्रयमय प्रतीक-विधान तथा उपचार- 
बक्रता के साथ स्वानुभूति की विक्रृति छायावाद की विशेषताएँ हैं । अपने भीतर से मोती 
की तरह श्रन्तर-स्पर्श करके भमाव-समपंण करने वाली अभिव्यक्ति छाया कान्तिमय 
होती हे |” 

प्रसाद जी तथा कतिपय अन्य समीक्षक छायावाद को काव्य की एक शैली तो 
मानते हैं पर उस शैली के निश्चित तत्व भी निर्धारित करते हैं । वे हृदय से स्वभावतः 
भरने वाले भावों की अ्रभिव्यक्तित मात्र को ही ढायावाद के अन्तर्गत नहीं मानते । प्रत्युत 
अभिव्यक्ति मैं वक्तृता, प्रतीकात्मकता मी आवश्यक सममते हैं। क्योंकि जब छायावाद 
काव्य की एक शैली-विशेष है तो हमें अनुभूति की अभिव्यक्ति मैं निरालापन भी दिखाई 
देना चाहिए । यह निरालापन कई रूप धारण कर सकता है | सरल भाषा में श्रथ-गाम्भीय 
भर और प्रतीकात्मक भाषा में मावसूक्मता का श्राभास प्रस्तुत कर हमें कला-सोन्दर्य से 
विमुस्ध बना सकता है । अतः छायावादी कविता के लिए दो बातें आवश्यक हैँ-- 

१. रचना को आन्तरिक अ्नुभूतिमय होना चाहिए, ओर 

२. रचना की अभिव्यक्ति में 'निरालापन? होना चाहिए। यह निरालापन शब्दों 
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की किसी भी “शक्ति? से प्राप्त किया जाय | 
प्रसाद जी की अधिकांश रचनाएँ छायावार की उक्त व्याख्या के श्रन्तगंत आ्राती 
हैं | उनकी रहस्य-संकेतात्मक रचनाओं की “द्ायाव्राटीः शैली ही हे। प्रायः प्रतीकों--- 
लक्षणा--के सहारे ही उन्होंने अपनी अन्तर्भावनाओं को प्रकट किया है | उनकी छाया- 
पादी पद्धति का उत्कृष्ट उदाहरण नीचे देखिए | कवि बेदना को सम्बोधित करता हे-- 
“सपनों की सुख छाया में, जब तन्द्रालय संसति हेँ। 
तुम कौन सजग हो श्राई, मेरे मन में बविस्मति हे ॥ 
तुम ! श्ररे, वही हाँ तुम हो, सेरी चिर-जीवन-संगिनि । 
दुख वाले दुग्ध हृदय को, वेदने ! श्रश्नमथ रंगिनि ॥ 
जब तुम्हें भल जाता हें, कमल किसलय के छल में। 
तब कक हक-सो बन तुम, श्रा जातीं रंगस्थल में॥ 
बतला दो श्ररे, न हिचकों, कया देखा शून्य गगन में। 
कितना पथ हो चल हाई, रजनी के म॒दु निर्जन में ॥ 
कवि दुख-विह्ल हें | जब सव सुख की नींद सो रहें हैँ, तब भी वह जाग रहा 
है | कौन उसे सजग कर रहा हे ! वह तो जैसे भूल गया है । सहसा उसे याद आई। 
यह तो वेदना है, उसको चिर जीवन-संगिनि ! (अश्वुमय रंगिनि)--जैसे प्रयोग वेदन। को 
मृत्त बना देते हैं | उसे आश्चर्य होता हे--संसार के सुख-छुल में जब वह भूल जाता है, 
तब भीतर से बेदना की हूक उठतो है। इसके पश्चात्‌ वह मूतिमान्‌ वेदना से कई प्रश्न 
करता हे जो संसार-व्यापी दुख को मली माँति ब्यंजित कर देते हैँ | बेदने | तुम तो रजनी 
की इस निजनता में न जाने क्रितनी दूर से चलकर यहाँ श्राई हो | तनिक बताओ तो | 
उधर शशि-किरणों हँस-हँस कर मकरंद पान करती हैं, इधर कुमुद रोते हें । प्रेमी जल- 
निधि आकाशचारी शशि को पाने में असफल हे । शैलमालाओं के भीतर भयंकर ज्वाला 
भरी पड़ी दे ! यह सब तुमने कया नहीं देखा ! कलियों का रस पान कर कृतज्ञता भूल 
कर उड़ जाने वाले भोरों को तुमने देखा है । जिनके आँसू भो यू गये हैं, उन दुखियों 
को भी तुमने देखा है १ अन्त में वह पूछता है-- 
“सूखी सरिता की शबय्या, बसुधा की कररप कहानी; 
कलों में लीन न देखी, कया तुपमने मेरी रानो ? 
सूनी . कुटिया कोने में, रजनी भर जलते जाना; 
लघु स्नेह भरे दापषक का देखा हो फिर ब॒भ जाना ॥” 
इस पशथ्वी पर कैसी-केसी करुण-कद्दानियाँ चल रही हैं । ऐसी भी नदियाँ हैं, 
जिनका जल सूख गया है, वह किनारे समेटे पड़ी हैं । ऐसे भी दीपक हैं, जो यूनी 
कुटियों के किसी कोने में थोड़ा-सा संबल-मात्र स्नेह जला चुके हैं, फिर अज्ञात हो बुक 
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गये हें--इन प्रश्नों के पीछे कवि की अपनी कथा है। एक नूतन शैली में कवि अपने 
प्रेमी से कह रहा हे--देखो तो ! यदि तुम्हें संसार का इतना दुःख, इतनी वेदना, इतना 
सबनाश देखना हे, तो इस मेरे हृदय को देखो | व्यंजना की यह नई शैली हिन्दी काव्य 
को प्रसाद की मूल्यवान देन हे | यही उनका “छायावाटः है। 

प्रसाद जी की हमारे साहत्य को बहुत बड़ी देन है। उनकी प्रतिमा से हमारा 
साहित्य धन्य एवं पवित्र हुआ हे | उनकी रचनाओं पर कई विस्तृत ग्रन्थ लिखे जा सकते 
हैं। उन्होंने काव्य को नई दिशा दिखाई; उन्होंने कहानियों को एक नया और मौलिक 
रूप दिया और अपने नाठकों द्वारा उन्होंने हमारे साहित्य को बहुत बड़ी पस्तु दी हे । 
ये नाटक केवल नाटक ही नहीं हैं, वरन्‌ उनकी महंत बौद्धिक धारणा और शक्ति के 
सूचक हैं | ये नाटक ईसा के ५०० वर्ष पूर्व से लेकर ईस्वी सन्‌ की हज़ारवीं शताब्दी 
तक श्रर्थात्‌ १,४०० वर्ष की हमारी संस्कृति और हमारे सामाजिक प्रयोगों के इतिहास 
हैं । इनमें हमारे जीवन के उतार-चढ़ाव, दमारे सामाजिक संगठन के प्रयत्नों, हमारी 
विचारधाराओों और हमारे जीवन के विभिन्‍न अंगों के चित्र हैं। इनमें हम अपना गौरव 
देखते हैं, अपनी मद्दानता के दर्शन करते हैं और फिर वह महानता किन भूलों के कारण, 
किन परिस्थितियों में और कैसे नष्ट हो गई, इसको भी देखते हैं | वे उस दपणु के समान 
हैं जिनमें हम अपने किशोर यौवन और फिर बृद्धावस्था के जीवन को देख सकते हैं | प्रसाद 
जी के नाटक पढ़ने के पश्चातू ऐसा प्रतीत दोता हे जैसे हम एक अत्यन्त सजीव और 
प्रभावशाली नित्रपट को देखकर बाहर निकले हों। फिर सबसे बड़ी बात तो यह है कि 
क्या नाटक, क्या उपन्यास, कहीं मी वह भावनाश्रों का समस्याओ्रों के हल्के रूप में प्रस्तुत 
नहीं करते | वह चाहते थे कि हम घटनाओं की बारीकियों में उतर, हम मानवीय प्रवृत्तियों 
एवं मनोरचनाओं का अध्ययन करें| प्रसाद जी की रचना के पीछे जीवन का एक विशेष 
प्रयोजन है। यह प्रयोजन निश्चय ही उपदेशक या दाशनिक का उपदेश या विवेचन 
नहीं, यह अ्रत्यन्त स्वाभाविक रूप से व्यक्त होने वाली जीवन की क*। है । 

हमारे साहित्य में प्रसाद जी ने वस्तुतः उससे कहीं अधिक भहृत्तपुर्ण और जञब- 
दस्त भाग लिया है, जितना साधारणतः समभा जाता हे। प्रसाद जी केवल ४७ वर्ष की 
आयु में संसार से चले गये। उनसे कहीं अधिक आयु वाले, साहित्य के श्राचाय और 
गुरुजन हमारे बीच अ्रब भी विद्यमान हैं | इनमें से अ्रधिकांश ने हिन्दी की बड़ी भारी 
सेवा की है, और उसके गौरव हैं । पर प्रसाद जी ने हिन्दी की गति को बदलने, उसे मोड़ने 
और स्वस्थ एवं संतुलित दृष्टिकोण पैदा करने का जो काय किया है, वह अन्य किसी से 
नहीं हो पाया । बोसबीं शताब्दी के प्रथम चरण में जो अशुद्ध, अस्वास्थ्यकर, श्रस्पष्ट 
और अपने आप में ही उलमा हुआ दृष्टिकोण हिन्दी-साहित्य में प्रधानता 'प्त कर 
रहा था, उस नोरस दृष्टिकोण के प्रति प्रथम बार प्रसाद ने विद्रोह किया । उन्होंने प्रथम 


१६४ प्रसाद का जीवन-द्शन, कक्षा और क्ृतित्तव 


कर साहित्य शो एक स॒स्थ श्रोर सन्‍्तुलित दृष्टि प्रदान की | प्रथम बार उन्होंने शंगार को 
जीवन में उसका उपयुक्त श्रौर सवस्थकर रूप दिया । श्राश्वथ तो यह है कि इतना 
महत्तपूर्ण काये करने पर मी बहुत कम लोग हमारे साहित्य में प्रसाद जी की इस भरे 
देन को सममभते हैं। इसका एक कारण तो यह हे कि साहित्य के विकास का बड़ा ही 
विशृंखल और असम्बद्ध श्रध्ययन श्राजकल हो रहा है | दूसरी बात यह कि इस विद्वोह 
में भी अपनी प्रकृति के कारण प्रसाद जी कोई ऐसा जोर का पक्का साहित्य को ने दे सके 
कि प्रत्येक आंदभी समझ लेता कि उथल-पुथल हो गई है। इसका कारण कंदाचित्‌ 
प्रसाद जी का संगठित प्रचार से दूर रहना था । 


५ 
प्रसाद जो की भाषा-शेली 


[नामवर सिह । 


हिन्दी-उपन्यासों पर लिखते हुए श्री नलिन विलोचन शर्मा ने प्रसाद की भाषा 
को 'फीलपाँवी? कहा हे । 'फोलपाँवी? शब्द भाषा की अनावश्यक स्फीति और मंथर गति 
को सूचित करता है। मामूली-सी बात के लिए बड़े-बड़े शब्दों का प्रयोग तथा एक 
वस्तु के लिए अ्रनेक शब्दों का फिजल खर्च 'फोलपाँवी भाषा? का लक्षुण कद्दा जा सकता 
है। नलिन जी ने यह बात प्रताद के केवल उपन्यासों की भाषा के लिए कही है, क्योंकि 
प्रसंग भी उपन्यासों का ही था। लेकिन जिन लक्षणों के आधार पर उन्होंने उपम्यासों 
की भाषा को 'फीलपॉबी? कहा हे, उनका चरम रूप प्रसाद की कहानियों, नाटकों और 
कविताश्रों में मिलता है | यही नहीं यदि थोड़ी देर के लिए प्रसाद से दृष्टि हटाकर 
निराला, पंत, महादेवी श्रादि की भाषा को भी देखें तो भाषा की यह स्फीति कमो-ब्रेश 
सभी छायावादी कवियों के गद्य-पद्मय में मिलेगी । आज का लेखक जहाँ साँक हो गई” 
कहकर सन्तोष कर लेगा, वहाँ प्रसाद की लेखनी एक जादुई दुनिया खड़ी कर देगी | 
“नील पिंगल संध्या, प्रक्षति की सहृदय कल्पना, विश्राम को शीतल छाया, 
स्वृप्न-लोक का खजन करने लगी | उस मोहिनी के रहस्यपुर्ण नील जाल का कुहक स्फुट 
दो उठा । जैसे मदिरा से सारा अंतरिक्ष सिक्त हो गया। सृष्टि नील-कमलों से भर उठी |” 
--श्राकाशदीप 
आ्राज के यथार्थवादो लेखक के लिए यह सम्पूर्ण चित्रकारी उपद्यासास्पद प्रतीत 
हो सकती है । वह ऐसी शब्द-योजना करना पसंद न करेगा। लेकिन मेरा कहना यह है 
कि यदि वह कोशिश भी करे तो ऐसी मुग्ध चित्रकारी और मोहक शब्द-योजना वह नहीं 
दिखा सकता | यदि वह किसी तरह नकल करके कुछ कर भी डाले तो प्रसाद की भाषा से 
उसकी भाषा श्रधिक उपहासास्पद होगी | उसमें वह जादू, वह तन्मयता, वह सजीवता न 
झा पायेगी | यही नहीं, प्रसाद से पहले के लेखक श्रोर कवि भी यह भाषा न लिख सकते 
थे और न लिख सके। भारतेन्दु ही नहीं श्राचार्य द्विवेदी भो ऐसी भाषा न लिख पाये । 
इससे यह मालूम होता हे कि प्रसाद की जिस भाषा को नलिन जी ने 'फोलपाँवी? कहा 
है वद एक ऐतिहासिक आवश्यकता का परिणाम है। उस ऐतिहासिकता को नज़र-अंदाज़ 
करने के कारण ही विद्वान आलोचक के दृष्टिकोश? में चूक हो उनके 'रिमाक? से प्रसाद 
के युग क्री रुचि नहीं, ग्राज की रुचि प्रकट होती हे । इसलिए, जिस “स्फीति? को उन्होंने 
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बीमारी समझ लिया है, वस्तुतः वह अवयव की मांस-पेशियाँ! हैं जिनमें “ऊर्जस्वित था वीये 
अपार”, श्रोर उनमें ऐसी “स्फीत शिरायें जिनमें स्वस्थ रक्त का संचार होता था |! 
यह ऐतिहासिक ग्रावश्यकता थी छायावाद की स्वच्छंट कल्पना | 
तथ्यवादी द्विवेदी-युग की गद्य-पद्म शैली के प्रायः दो प्रकार के नमूने मिलते हैं । 
एक ओर हें-- 
“झहा ! प्राम्य जीवन भी क्‍या है ? 
क्यों न इसे सबका मन चाहे ? 
थोड़े में निर्वाह यहाँ है 
ऐसी सुविधा श्रोर कहाँ है ? 
दूसरी ओर-- 
सुरम्यरूपे रसरास-रंजिते 
विचित्रवर्शाभरणे कहाँ. गई 
श्रलोकिकानंद-विधायथिनी.. भहा 
कवीन्द्रकान्ते कविते श्रहों कहाँ ! 
ये दोनों नमूने पद्म के हैं, फिर भी इन्हें तत्कालीन गद्य की भाषा का भी प्रति- 
निधि कहा जा सकता हे, क्‍योंकि छम्द-बन्धन के होते हुए भी मूलतः ये गद्य ही हैं। 
दूसरे की पदावली पहले की श्रपेज्ञा संस्क्ृत-बहुल और समास-गर्मित है। फ़िर भी वाक्य- 
घटना और भाव-चेतना की दृष्टि से दोनों ही तथ्यवादी हँ । उदात्त नाद वाले शब्द के 
बावजुद दूसरा नमूना भी केवल तथ्य-कथन ही करता हे; उससे किसी अमर कल्पना-लोक 
का आभास नहीं मिलता | इसलिए शब्द-चयन की दृष्टि से स्फीत होते हुए भी यह छुन्द 
भाव-चेतना की दृष्टि से कंकाल मात्र हे । 
कारण साफ़ है | सांस्कृतिक पुनर्जागरण के कारण हिन्दी आदि सभी श्राधुनिक 
भारतीय भाषाओं में संस्कृत के तत्सम शब्दों की बाढ़ तो आ गईं लेकिन उस पुनर्जागरण 
के प्रथम घरण ने नये व्यक्ति के मन को उतना भाव-प्रवण और कल्पना-कलित नहीं 
बनाया था कि वे शब्द नई चेतना से संपृक्त और नई अथवत्ता से सजीव हो उठे। 
इसीलिए सांस्कृतिक पुनर्जागरण के प्रथम चरण के सभी लेखकों श्रौर कवियों की माषा« 
में संस्कृत की तत्सम पदावली के बावजूद केवल निर्जीबव तथ्य-कथन मिलता हे । हिन्दी में 
“प्रिय-प्रवास? के पद्म तथा चंडीप्रसाद 'हृदयेशः की कहानियाँ इस तरह के प्रतिनिधि 
नमूने हैं | बंगला में बंकिमचन्द्र का संस्कृत-शाइ्लल गद्य मी इसी तरद्द का है | तत्कालीन 
मराठी तो ऐसे गद्य का खज़ाना हे । 
सांस्कृतिक पुनर्जांगरण का दूसरा चरण राष्ट्रीय आन्दोलन की नई लद्दर लेकर 
आया | समूर्चे भारतीय समाज में अपूव आ्राशा और आ्राकांज्षा का संचार हुआ | कल्पना- 


प्रसाद जी की भाषा-शेल्नी ३७१ 


जीबी युवक्रों का श्रम्युदय हुआ्रा | व्यक्तिल्र में विराटता आई । व्यक्ति-मन रूढ़ियों से मुक्त 
होकर ऊँची उड़ान भरने लगा। समाजशास्त्रीय भाषा मैं यह व्यक्तिबाद का उदय था | 
इस नये व्यक्ति की अ्रभिव्यक्ति भी नई हो उठी | वह कुछ ऐसी मापा बोलने लगा जो 
व्याकरण की दृष्टि से न पहले की ही तरह थी, फिर भी पुराने वेयाकरणों और साहित्या- 
चार्यो की पकड़ से बाहर हो गई। यह अ्रस्पष्टता उन्हें छाया प्रतीत हुईं; कभी-कभी 
उनके लिए. यह रहस्य भी बन जाती हे । 
लेकिन कवि के लिए--- 
« “भावना रंग गई, भाषा भी रंग उठी। 
वह भाषा-छिपती छवि सुन्दर 
कुछ खुलती श्राभा में रंगकर 
वह भाव कूटल-कहरे सा भर कर श्राया ।* 
जो जगत जी अरण्य था, अब कुसुमित उपयन-सा दिखाई पड़ने लगा। तथ्य 
सत्य हो उठा। ठठरियों पर घास चढ़ आया | वस्तु-जगत्‌ को आत्मीयता ने रँग दिया। 
वस्तु के बाहरी आकार को पार करके उसके भीतर निद्वित चेतना से तादाव्म्य स्थापित 
किया गया । यह्द वस्तुवाद के विपरीत भाववाद की स्थापना थी। 
वस्तु जैसी हे वैसी दी दिखने की जगह मन में उसकी जेसी मूरत है वैसी दिखाई 
पड़ने लगी। हर चीज़ भावनाओं और कल्पनाश्रों के प्रभामएडल से युक्त जान पड़ी | दृष्टि 
जाने से पहले ही कवि का मन दर चीज़ के चारों ओर ज्योतिबलय-सा छा जाने लगा। 
“केशर-रज-करा श्रव हैं होरे पर्व॑त-चय- 
यह वही प्रकति पर रूप श्रन्य 
जगमग-जगमग सब वेश वन्य 
सुरभित दिशि-दिशि, कवि हुश्रा धन्य मायादय ।* 
जब वस्तुश्रों का रूप बदला तो नाम भी बदल गया। बुमे शब्दों में नई ज्योति 
आर गई | जहाँ वह केवल श्र ग्रहण? कराते थे, अब “बिम्ब ग्रहण? कराने लगे। भाषा 
की सूखी नदी उमड़ श्राई । कवि मुध्ठियाँ खोलकर शब्दों फो लुगने लगा। न भावों 
में क्ृपणता, न शब्दों में | सवत्र मुक्त-हस्त दान | श्रब किसी भाव या वस्तु को टीक-ठीक 
नपे-तुले शब्दों में कसने की श्राकांज्षा नहीं रही | श्रब तो किसी भाव या वस्तु से सम्बद्ध 
मनोरम श्रनुषंगों और प्रसंगों के चित्रों की लड़ी ही रचने लगी। विशेषणों की बाढ़ आ 
गई । मुद्रा-स्फीति की तरह भाषा-स्फीति के लक्षण दिखाई देने लगे | बाज़ार शब्दों के 
नोटों से पट गया । 
यह दशा हिन्दी की ही नहीं हुई | बंगला, गुजराती, मराठी आदि श्रन्य भारतीय 
भाषाओं में भी यही लददर आई | यहाँ तक कि बोल-चाल को मुहावरेदानी का नाज़ करने 
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वाली उद' भी इससे न बच सकी । यदि रवीन्द्रनाथ, नानालाल और बालकवि को 
भाषा में स्फीति आई तो इकबाल में भी उसका उभार दिलाई पड़ा । यह ज़रूर है कि 
यह असर दर साहित्य की अपनी परम्परा तथा स्वच्चुन्दतावादी आन्दोलन की प्रवृत्ति के 
अनुसार कमो-वेश रहा | बंगला में यह असर सबसे ज़्यादा रहा और उद, मैं सबसे कम । 
फिर भी जो लोग हिन्दी-कविता की भाषा के मुक़ाबले उटः के चलतेपन की तारीफ़ करते 
नहीं थकते, उन्हें मीर, ग़ालिब, दाग जैसे पुराने शायरों से थोड़ी देर के लिए फुरसत 
लेकर इक़बाल और जोश की प्रकृति, दशन और रोमेंटिक प्रेम की कविताओं की ओर 
भी मुलाहिज़ा फ़रमाना साहिए | इकबाल की कविता से कुछ लाइनें नमूने के लिए दी 
जा रही हैं-. 
“बस्तये-रंगे-लसुसियत न हो मेरी ज़बां 
जोए-इग्सां कौम हो मेरी, वतन मेरा जहां 
दीदए-बातिन प राज़-नस्मे-कुदरत हो श्रपां 
हो शनासाये-फ़लक दामए-तखययुल का धुपश्नां 
उक्दए-अ्रज्धयाद की काबिश न तड़पाए मरे 
हस्ने-इश्क-भ्रं गेज़् हर शो में नज़र आ्राए म॒झके 
कविता बेशक़ बहुत ऊँची है, लेकिन कहाँ हे इसमें पुराने शायरों की मुहावरे- 
दानी । इसमें शायद ही कोई शब्द हो जिसे पहले के शायरों ने इस्तेमाल न किया हो 
लेकिन उन्हीं को मिलाकर “बस्तग्रे-रंगे-खसूसियतः, 'दीदए-बातिनः, ोजे-नज़्मे-कुदरतः, 
'शनासाये-फ़लक', 'शमये-तखय्युल का घुआँ?, “'उक्दए-अज्ञदादः वगैरह इकबाल ही 
इस्तेमाल कर सकते थे ।--एक रोमेंटिक शायर हो कर सकता हे। 'रोमैंटिकः सस्ते 
“रूमानी! श्रर्थ में नहीं, बल्कि स्वच्छन्द कल्पना? के समूचे बैभव ओर व्यापक जीवन-दर्शन 
के अ्थ में | 
प्रसाद की भाषा भी इस स्वच्छुन्दतावादी लद्दर का एक अंग हे। इसलिए एक 
हृद तक वह हिन्दी ही नहीं बल्कि समूचे भारतीय साहित्य के सचच्छुन्दतावादी दौर से जुड़ी 
हुई हे । इसीलिए प्रसाद के पद-चयन में एक ओर बहुत दूर तक निराला, पंत और 
महादेवी के पद-चयन से साम्य हे, तो दूसरी ओर प्रत्यक्ष रूप से रबीद्धनाथ के पद-चयन 
की कलक हे श्रोर परोक्ष रूप से गुजराती श्रौर मराटी के स्वच्छन्दतावादी कवियों के साथ- 
साधम्य है| इसी बात को आचार शुक्ल ने अपने टंग से कहा हे कि संस्कृत की कोमल 
कांत पदावली का जैसा सुन्दर चयन बंग भाषा के कार्ब्यों में हुआ है वैसा श्रन्य देशी 
भाषाशओ्रों के साहित्य में नहीं दिखाई पड़ता | उनके परिशीलन से पद-लालित्य की जो गँन 
प्रसाद जी के मन में समाई वह बराबर बनी रही ।! 
किन्तु यह साम्य एक हृद तक ही है । प्रसाद की भाषा-शैली की अपनी विशेषताएँ 
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हैं जो टसे निराला, पंत और महादेवी की भाषा से अलग करती हैं । भाव-वैशिष्टय 
से भाषा-वैशिष्टय स्वाभाविक है । प्रसाद जी के पद-चयन के पीछे विशेष मनोवृत्ति कलकती 
हे। यदि हिन्दी के इन चार प्रमुख कवियों की पदावली में मोटे तौर से एक बात को 
लेकर भेदक-रेखा खींची जाय तो पंत में 'वायबी!ः निराला में विराट” महादेवी में 
“चरकीली? और थसाद में 'मधुरः पदावली का बाहुल्‍य मिलेगा । ये चारों विशेषतायें 
एक हृद तक थोड़ी-बहुत सभी में हैँ । जेसे, प्रसाद में 'वायबीपनः और “विराटता? काफ़ी 
हे; पंत-महादेवी में भी कहीं-कहीं 'विराटता? की कल्क मिल जाती है; निराला में भी 
मधु! और “वायबीपन! कम नहीं हे 

पु) या मधुरः प्रसाद का तक्रियाक़लाम-सा हे। आचाय॑े शुक्ल ने भी इसे 
लक्षित किया हे। उन्होंने प्रसाद जी की प्रतिमा को 'मधुमयीः यों ही नहीं, साकांक्ष 
भाव से कहा है और आगे चलकर उनकी सारी रहस्य-भावना को 'मधुचर्याः! तक कह 
डाला हे | जो हो प्रसाद जी भी बहुत-कुछ उस “मधुमती-भूमिका? वाले मंडल के अंग थे 
जिसने कुछ दिनों तक 'रस-सिद्धान्त' को नई दिशा में मोड़ने का प्रयत्न किया | प्रसाद 
जी ने 'मधु! को आप अ्रथ में व्यापकता के साथ स्वीकार किया था | उनके सभी कल्पना- 
लोकों और झ्रादश-चित्रों के मूल में 'मधु! की मिठास है । प्रकृति का मनोरम रूप तो 
भाधव! या मधुमास में ही उन्हें दिखाई पड़ता हे, उनकी “चाँदनीः? पंत की तरह लघु 
परिमल के घन? या “स्वप्निल शयन मुकुल”-सी “अनुभूतिमात्र” नहीं बल्कि मधु से पूण 
हे | जब पहले-पहले प्रिय को उन्होंने देखा तो 'मधुराका मुस्क्याती थी?। 'कामायनी? 
में तो 'पुटके-पुटके मधु” की छुटा है । उनके राष्ट्र की कल्पना भी 'मधुमय देश” की हे । 

यह आ्आाकस्मिक नहीं हे ओर न एक शब्द को पकड़कर रामायणी कथावा चकों-का- 
सा चमत्कार-प्रदर्शन है| 'मधु? प्रसाद के आनन्दवादी जीवन-दशोन का अ्रविच्छिन्न कल्पना 
करना अंग है| जीवन की कद्ता और छलना से बिंधे हुए भावुक हृदय के लिए मधु! ही 
स्वाभाविक है । प्रतारणा और छलना का जैसा यथाथ चित्र और उससे उत्पन्न होने 
वाली जैसी व्यथा प्रसाद के साहित्य में मिलती है, वेसी किसी छायावादी कवि में नहीं । 
निराला में खुले संप्रषों और रूढ़ियों के प्रहारों का दर्द हे, प्रसाद की तरह आरात्मीयों की 
प्रतारणा का नहीं । यही कदता मधुमय कल्पना ओर “मधुर पदावली” की जननी हे । 

प्रसाद की पदावली की दूसरी विशेषता हे 'इन्द्रजाल! | प्रसाद प्रायः 'इन्द्रजाल', 
“जादू?, टोना?, 'कुहक आदि शब्दों का प्रयोग करते हैं। कविता में ही नहीं, कहानियों 
में भी इन शब्दों का वे निघड़क व्यवहार करते हैं | सुजनशील कल्पना के श्रनेक व्यापारों 
में से ऐन्द्रजालिक रचना भी एक है। यह कोशल डायावादी कवियों में प्रसाद के अ्रतिरिक्त 
पंत जी में सब से श्रधिक है। अंतर इतना ही है कि जादू की दुनिया और ऐल्द्रजालिक 
बातावरण खड़ा करने में प्रसाद श्रतीत के चित्रों का भी सहारा लेते हैं जबकि पंत केवल 
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बाल-कल्पना की तरह वर्तमान पर ही छँँची-से-छँ।ची उड़ान भरते हैं । “आकाशदीप? 
कह्ानी-संग्रह की अधिकांश कहानियों में यह जादुगरी देखी जा सकती है । 'कामायनीः 
में प्रलय के बाद देव-सृष्टि की मीठी याद तथा त्रिपुर-मिलन और कैलास की श्रतिमानवीय 
खित्रकारी इसी इन्द्रजाल का नमूना हे। सामंतयुगीन वैभव की पुनः सृष्टि करके मायावी 
प्रभाव पेंदा कर देना प्रसाद की पदावली की विशेषता है | कभी-कभी कंजर आ्रादि जरायम- 
पेशा जातियों की स्मानी जिन्दगी से भी प्रसाद जी यह असर पदा कर जाते हैं । 
प्रसाद का यह “इन्द्रजाल? पंत से इस मामले में भिन्‍न है कि पंत का इन्द्रजाल 
जहाँ अ्रधिक वायवी, सूच्टम, घंघला और अस्पष्ट हे, वहाँ प्रसाद का इन्द्रजाल अधिक 
मांसल, स्पष्ट, इन्द्रिय-ग्राह्म और टोस हे | कारण साफ़ है। प्रसाद की अनुभूतियाँ पंत के 
विपरीत प्रौढ़ मन की हैं और उनका सम्बन्ध ऐसे पुरुष से हे जिसने खुलकर यौवन के 
उपादानों का उपमोग किया हे । इसलिए प्रसाद के ऐन्द्रजालिक चित्रों में भी स्पष्टता, 
मांसलता और ठोसपन है | फलतः इसकी सूचक पदावली मी आई हे । यदि प्रसाद में 
श्रस्पष्टता भी आई हे तो चित्रों में नहीं, बल्कि यौवन की अस्पष्ट अनुभूतियों का 
प्रतिबिम्ब बनकर । वयःसंधि को श्रद्धा में 'लज्जाः सम्बन्धी अनुभूतियों तथा काम-पीड़ित 
मनु की आत्म-विस्मृति की पदावली ऐसी ही श्रस्पष्टता का सुन्दर उदाहरण है। एक 
नमूना--- 
“उन नुृत्य-शिथिल निःश्वासों को कितनी है मोहमयी माया, 
जिनसे समीर छनता छनता बनता हूं प्राणों फी छाया। 
ग्राकाश-रन्ध्र हें प्रित से यह सृष्टि गहन-सी होती हैँ ; 
श्रालोक सभी म्‌च्छित सोते, यह भ्रांख थकी-सी रोती हे । 
> >< >< 
श्रुतियों में चुपके चुपके से कोई भधु धारा घोल रहा ; 
इस नौरबता के परदे में जेसे कोई कुछ बोल रहा ॥” 
शब्द वही हैं जो शोर लोग भी इस्तेमाल करते हैँ लेकिन उनका संघटन मन पर 
जादू-सा कर जाता है । अनुभूति की पकड़ में पढ़ते-पढ़ते द्वी सब आ जाता है किन्तु श्रथ 
बहुतों के लिए कुछ अ्रस्पष्ट द्वो सकता हैं | प्रसाद की यद्द अ्रस्पष्टता ऐसी हे जिसे कहते 
न बने सहते ही बने, मन ही मन पीर पिरोबो करे |! 
प्रसाद के शब्दकोश में सभी छायावादी कवियों की श्रपेक्षा आंगिक चेष्टाश्रों 
श्रौर प्रणय-लीलाओं सम्बन्धी पदावली अधिक मिलती हे । विश्नन, सम्भार, वीड़ा, 
अधरदंशन, नर्ममय उपचार आदि न जाने कितने क्रिया-व्यापार उनके यहाँ शब्दों में 
चित्रित हो उठे हैं । नारी की विविध चेष्टाओं या सृकद्रम अ्रंकन करने में प्रसाद जी ने 
झद भुत पर्यवेज््ण शक्ति का परिचय दिया हे । इसी तरह नाठ्य और संगीत सम्बन्धी 
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उपादानों और पारिभाषिक शब्दों को उपमा की तरह व्यवहवत करने में भी प्रताद जी की 
रुचि अधिक देखी जाती हे । इस न्षेत्र में निराला ही प्रसाद के निकट खड़े हों सकते हैं । 
मीड़, मूच्चना, विपश्ची आदि तो उनके यहाँ आम बात है; वहाँ पलकें भी भुकती हैं तो 
“जवनिका? की तरह ओर मनु अपने को अधम पांत्र-मय-सा विष्क॑भः अनुभव करते हैं । 

प्रसंगगर्भत्व प्रसाद की पदावली का विशेष तच्च है। वैसे तो प्राचीन आर्ष- 
काब्यों में प्रयुक्त शब्दों का जीण॒द्धार निराला, पंत और महादेवी ने भी किया, लेकिन 
प्रंसाद ने संभवतः सबसे अधिक किया | उनके नाटकों ने तो प्राचीन सामंतयुगीन सामाजिक 
जीवन के उपादानों का जीणुद्धार किया ही, उनकी कविताओं और कहानियों में भी अनेक 
प्रसंगगर्भी शब्दों के द्वारा 'स्मृत्याभास कल्पना? को जाग्रत करने में योग दिया । उठगीथ, 
सविता, क्रतु, पुष्पलावी, मंगलखील, भूमा, श्रचिं, चथषक, स्वर्णशालियों को कलमेँ, 
सौदामिनि संधि, कादम्बिनी, दिग्दाह, शिला-संधि, वात्या, अज्या, वन्‍्या, कुल्या, शैलेय, 
श्रगरु, प्रालेय, श्रलक, कबरी, रथनामि, चमर, अलम्बुधा आदि अ्रनेक शब्द विविध 
अनुषंगों से अनुस्यूत हैं | यदि कहीं अकेले प्रसाद जी के ही शब्दों का एक कोश बनाया 
जाय तो हिन्दी शब्दकोश में उनकी अमूल्य देन वा ठीक-टीक मूल्यांकन हो सके | निराला 
की तरह प्रसाद जी ने नये-नये शब्द नहीं गढ़े बल्कि उन्होंने पुराने प्रचलन-रुद्ध शब्दों 
को गतिशीलता प्रदान की । 

कुल मिलाकर प्रसाद जी की पटावली के विपय में यह निःसन्देह कहा जा सकता 
है कि उससे हिन्दी भाषा समृद्ध हुई हे । कुछ लोगों का यह अनुमान हे कि वे मोहबश 
यों ही कुछ भतिर जक और नादानुक्ृत मधुर शब्दों को एकत्र कर देते थे जिससे कोई न 
कोई अर्थ निकल ही आता था । वह नितान्त श्रम है | प्रसाद जी को आरम्मिक रचनाश्रों 
में यह प्रवृत्ति थोड़ी-बहुत हो सकती है किन्तु सतक कवि और लेखक प्रसाद में यह अंघ- 
मोह कहीं नहीं मिलता | उनके पद-चयन में ऋरमिक विकास स्पष्ट रूप से लक्षित किया 
जा सकता है। “वश्र वाहन” और “उवशी? आदि गद्य-खंडों से आकाशदीप? तक का 
विकास चंडीप्रसाद 'हृदयेश” से ठेठ छायावादी 'प्रसादः तक का विकास है। इसके बाद 
'शालवती? तक जाते-जाते माषा की अलंकृति वास्तविकता के अधिक निकट तथा यथाथ 
से धुल उठती है । विकास की यह्द सोपान-पंक्ति नाटक और कविता में भी देखी जा 
सकती हे । 
अलंकृति-विधान भी पदावली से ही जुड़ा हुआ है । मोटे तौर से इस विषय में 
श्तना ही कहा जा सकता है ड्लि थआँसू! तक प्रसाद पुराने टंग के द्दी अलंकारों से लदे 
दिखाई पड़ते हैं और श्रागे भी वे समी छायावादी कवियों से अधिक परिपाटी-विहित 


पाये जाते हैं । 
लैकिन पदावली तो वाक्य की एकावली की एक मनका है| इसीलिए वाक्य- 
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विन्यास को ही भाषा की इकाई माना जाता हे। शैली की विशेषता वाक्‍्यों की भंगिमा 
में ही देखी जा सकती है । जैसा कि प्रसाद ने स्वयं कहा है, समीप के शब्द भी उस 
शुब्द-विशेष का नवीन श्रथ द्योतन करने में सहायक होते हैं। शब्द का वास्तविक श्र॒र्थ 
बाक्य की गति में ध्वनित द्ोता हे । 

जब प्रताद के वाक्य-गठन पर विचार करने चलते हैं तो छायावादी कवियों के 
बारे में कह्दा हुआ यह कथन याद श्राता है कि वे वाक्य नहीं, शब्द लिखते थे | निःसन्देह 
छायावादी कवियों ने खड़ीबोली को कोमल काव्य के श्रनुकूल बनाने के लिए क्रियापदों 
का बहिष्कार किया। पंत जी ने तो 'है? को दो सींगों वाला कनक-मसग घोषित करके 
अपनी पंचवटी के पास फटकने तक न दिया। संयुक्त क्रियाओं की रोकथाम तो श्र 
भी हुई | क्रिया-पदों का काम ऋदन्तज विशेषणों से लिया जाने लगा। 'है? और “था? को 
वाक्य में श्रन्तर्मुक्त मान लेने की प्रथा-सी चला दी गई । यह कार्य सभी छायावादियों ने 
किया । प्रसाद लिखते हं--- 

“सधुर विभान्त श्र एकान्त- 
जगत का सुलझा हुभ्ा रहस्य 
एक फररासय सुन्दर सोने 
शोर चंचल मन का शझ्ालस्य 

इससे लड़ीबोली की खरखधइट तो जरूर दूर हुई लेकिन उसके साथ उसकी 
जीवंतता भी चली गई। क्रिया-पदों के साथ उसकी क्रियाशीलता भी जाती रही । वह 
बोलचाल से दूर हो गई । वह गद्य से ही नहीं जीवन से भी दूर जा प्रड्ी। इस पर 
वैयाकरणों की कुढ़न उचित थी | कहना न होगा कि इस रोमैंटिक दौर में भी वाक्य-गठन 
की दृष्टि से उद, कविता ने बोल-चाल के गद्य का दामन न छोड़ा । सच कहें तो खड़ी- 
बोली की कविता का भाषा की दृष्टि से स्वाभाविक विकास उठ, शायरी मेँ ही मिलता है । 

इस निष्किय वाक्य-रचना की बीमारी छुआहछूत से गद्य के दायरे में भी पहुँची । 
वहाँ क्रिया के अभाव में कृदन्तों ने 'कादम्बरी? के वाक्य-विन्यास का छोटा-मोटा उपनिवेश 
बसा दिया । निराला का “वर्तमान धर्म! निबन्‍न्ध ऐसी ही भाषा के कारण 'साहित्यिक 
सन्निपातः कद्दा गया । पंत के 'पल्लव? के “प्रवेश? मैं भी इस शैली के नमूने काफ्री मिल 
सकते हैं | प्रसाद के 'उवशी?, 'वश्न वाइन? श्रादि गद्य खण्हों में इनकी बद्दार है-- 

“यों ही पद-संचालन करते तथा चन्द्रिका में चमत्कृत चंचरीक मंजु गंंजित 
प्रफुल्ल पुष्पावली पर दृष्टिपात करते हुए युवक पथिक मालाकार के बताये स्थान पर सब 
वस्त्र और शस्त्र उतारकर संध्यावन्दन के लिए सरोवर के मुख्य तीर पर गया ।” 

ऐसे महावाक्य उन उदाहरणों की याद दिलाते हैं. जिनमें एक ही वाक्य में श्राठों 
कारकों का प्रयोग दिखाया जाता है; लेकिन यहाँ तो पू्वकालिक, वर्तमान क्वृदन्त आदि 
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न जाने कितने प्रयोगों को एक ह्वी वाक्य में जोत दिया गया है; भले ही उसे पढते पढ़ते 
पाठक का दम टूट जाय | लेकिन धीरे-धीरे प्रसाद जी में संस्कत वाक्य-रचना की यह 
प्रवृत्ति कम हो गईं | समासों में भी आरम्भ की 'कोकिल-कण्ठ-विनिगत-काकली? ज्षिग्र 
ओर छिन्‍न हुई । फिर भी संस्कृत वाक्य-रचना का जितना प्रमाव प्रसाद पर है उतना 
निराज्ञा के आलोचनात्मक निबन्धों को छोड़कर ओर किसी छायावादी कवि-लेखक मेँ 
नहीं मिलता । महादेवी की चक्‍करदार तथा द्वाविड़ प्राणायाम वाली वाक्य रचना कुछ 
इससे भिन्न हैं | उसमें नैय्यायिकों की उस सतकता की झलक हैं जो वाक्य को जगह-जगह 
मोड़कर स्वरत्षात्मक गरुमद्दी बना देती है | 
फिर भी अ्रपूण वाक्य लिखने की जैसी कुटेव प्रसाद जो ने दिखाई वेसी अन्यत्र 
दुर्लभ हे, विशेषतः कविता में । उनकी प्रौढ़तम ऋति 'कामायनी? मैं भी इसके नमूने भरे 
पड़े हैं । जैसे -- 
१. मनन करावेगी तू कितना ? उस निश्चित जाति का जीव | 
२. कर रहा बंचित कहॉं न त्याग तुम्हें, मन में धर सुन्दर वेश । 
पहले उदाहरण में कर्ता-क्रिया दोनों गायब और दूसरे में सहायक-क्रिया ही 
नदारद । या तो कहीं 'हो? छूट गया है या “तो? | 'त्याग तुम्हें कहीं वंचित न कर रहा 
हो? अथवा "त्याग तुम्हें कहीं बंचित तो नहीं कर रह्दा हैं ।? 
... अक्सर प्रसाद लम्बे वाक्य लिख जाते हैं लेकिन दो वाक्यों को जोड़ते समय 
पूर्वापर में काल-सम्बन्ध बेठाने भूल जाते हैं । जैसे-- 
१. था व्यक्ति सोचता श्रालस में, चेतना सजग रहती दुहरी । 
२. करका कऋन्‍दन करती गिरती भौर कुचलना था उसका। 
इसी तरह जहाँ 'हो सकता था? लिखने की ज़रूरत हे वहाँ केवल “हो सकता? से 
दी वे काम चलता करते हैं । “था? के श्रर्थ में (रहा? प्रयोग भी कामायनी में बहुत है 
साधारण बोल चाल में 'हम श्राए रहे!, 'हम गए रहे? आदि प्रयोगों की तरह वे प्रयोग भी 
अशुद्ध माने जाझँगे । “चल? और “जा? दो धातुओं से संयुक्त क्रिया बनाते समय प्रसाद प्रायः 
“चल जा?, “चल जाता, “चल गई? आदि का निधड़क प्रयोग करते हैं जब कि वहाँ 
“चली जा,” “चली जाती? और “चली गई? होना चाहिए | 
एसे ही लुंज-पुंज वाक्यों के कारण प्रसाद के काव्य में श्रस्पष्टता की शिकायत 
प्रायः सुनने में श्राती हे । कामायनी से ही उदाहरण लें--- 
१. उलभान प्रारणों के धागों की सुलकन फा समझ मान सुम्हें। 
२. श्रवगुंठन होता प्रांखों का श्रालोक रूप बनता जितना। 
३. हो चकित निकल झ्राई सहसा जो श्रपने प्राची के घर से । 
उस नवल चन्द्रिका से पिछले जो मानस को लहरों पर से ॥! 
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अन्वय की यह कठिनाई कमी-कमी 'दूरान्वय? के कारण भी होती है-- 
“उद्ब॒द्ध क्षितिज को ध्याम छुटा इस उदित शुक्र की छाया में; 
ऊषा सा कौन रहस्य लिये सोती किरनों की काया में ।” 

छुटा! कर्ता को क्रिया सोती? कितने चक्कर के बाद मिलती हे | ऐसी गड़बड़ी 
बहुत कुछ विराम-चिह्लों के भ्रान्त- प्रयोग के कारण भी हुई हे । 

'परित्राजक की प्रजा? में अपने रस्मरणों के बोच श्री शान्तिप्रिय द्विवेदी ने प्रसाद 
की भाषा के विपय में जो यह तथ्य लक्षित किया है, वह बहुत-कुछ ठीक है कि "प्रसाद 
जी का गद्य विश्वंखल और ऊबड़-खाबड़ था । उन्होंने भाषा का श्रम्यास नहीं किया था, 
भाव के आवेग में उनके वाक्य प्रायः लुएइ-मुएड शिलाखण्डों की तरह लुढ़कते रहते थे | 

इतना ह्वोते हुए मी प्रसाद रुचिर गद्य के शिल्पी थे। भूसाभरी उनके यहाँ कहीं न 
मिलेगी | सबत्र उनकी शैली में एक प्रकार की श्रमिजात गरिमा मिलती हे । तनिक भी 
ओरोछ्ठापन वहाँ नहीं हे। उनकी स्थापना में तुंगता और वेभव हैं, तो विरोध और खण्डन में भी 
भव्यता और ऊजस्विता | स्वच्छुता उतनी नहीं जितनी उज्ज्वलता है । प्रोयः लोगों ने 
उनके 'प्रसादढः नाम का लाभ उठाकर उनकी शैली में प्रसाद-गुण बतलाया हे, लेकिन 
यह कथावाचकी चमत्कार की श्रपेज्ञा और कुछ नहीं है। प्रभाद की भाषा उतनी प्रसस्न 
ओर विशद नहीं हे जितनी 'प्रताद! गुण के लिए होनी चाहिए.। ज्ञालित्य उनके यहाँ 
अवश्य हे; वर्णों की भास्वरता भी है; पढों के भ्रनुरणन में हल्की मिठास से भरी मंजुल 
गूँज मी सुनाई पड़ती हैँ | लेकिन सर्वत्र एक रस मध्ययुगीन मंथरता-सी है; ्षिप्रता बहुत 
कम हे | उनमें निराला की भाषा-शेली की तरह विविधता नहीं है; नाटक, कहानी और 
उपन्यास सर्वत्र पात्रों की भाषा एक-सी हे । हर जगह एक ही ज़बान चलती हे और वह 
प्रसाद की है| लेकिन मापा के इस सिक्के पर प्रसाद के अपने व्यक्तित्व की इतनी गहरी 
छाप है कि उसे कोई अपने नाम से चलाते हुए तुरन्त पकड़ जायगा । कुल मिलाकर 
प्रसाद की भाषा-शैली में रचनात्मक संमावनायें न्यूनतम हैं । इसीलिए वह निर्वेश गई | 
“एचनात्मक संभावन? तो उस युग के एक ही साहित्यकार की भाषा में थी ओर वे थे 
प्रेमचंद | 


६ 
दे हर कक (९ 
प्रसाद ओर हिन्दी-साहित्य में नया यथाथंवाद 
| रामविलास शर्मा | 


अप्रेल १६३७ में हंस? में प्रसाद जी का एक लेख छपा है--“आदशंवाद और 
यथाथवाद? | इसका पहला ही वाक्य हे--““हिन्दी के वतमान युग की दो प्रधान प्रवृत्तियाँ 
हैं जिन्हें छायावाद और यथाथवाद कहते हूँ |”? 

प्रेमचन्द्र को संसार छोड़े अभी एक साल पूरा न हुआ था । 

प्रसाद का दूसरा उपन्यास 'तितली? चार साल पहले छप चुका था । “तितली! 
के प्रकाशित होने से कुछ पहले निराला 'देवी? और “चतुरी चमारः की सृष्टि कर चुके 
थे। छायावादी कवियों को इन नई कृतियों के प्रकाश में आने के बाद “गोदानः जनता 
के सामने आया । 

सन्‌ ?३० के बाद हिन्दी-साहित्य के विकास-क्रम में जो परिवतन हो रहे थे, उन्हें 
समभने के लिए. प्रसाद और निराला की इन कृतियों की प्रकाशन-तिथि याद रखनी 
चाहिए | उस समय प्रगातशील लेखक रुंच का जन्म न हुआ था; उस समय गांधीवाद 
को चुनोती देने के लिए कोई विरोधी विचारधारा सामने न आई थी । लेकिन इन दो 
प्रमुख छायावादी कवियों ने हिन्दी-साहित्य को एक नई दिशा में मोड़ना आरम्म कर 
दिया था और यह दिशा एक नये यथार्थवाद की थी । 

यह नया यथार्थवाद अज्ञात कुलशील न था; उसकी अपनी एक परम्परा थी। 
प्रसाद ने उसका सम्बन्ध भारतेन्दु युग के साथ राष्ट्रीय जागरण से जोड़ा था। उन्होंने 
ग्रपने उसी निबन्ध में लिखा था--“'श्री हरिश्चन्द्र ने राष्ट्रीय वेदना के साथ ही जीवन 
के यथार्थ रूप का भी चित्रण आरम्म किया था |” और--““यद्यपि हिन्दी में पौराणिक 
युग की भी पुनराबृत्ति हुई और साहित्य की समृद्धि के लिए उसके लेखकों ने नवीन आझ्रादशों 
से भी उसे सजाना आआरम्म किया, किन्तु श्री दरिश्चन्द्र का आरम्भ किया हुआ यथाथ- 
वाद भी पल्‍लवित होता रहा |?” 

प्रसाद भारतेन्दु दरिश्चन्द्र को ही हिन्दी-साहित्य में नये यथाथवाद का सृत्रपात 
करने वाला समभते थे | सन्‌ ?३० के बाद प्रसाद और निराला ने 'तितली?, “देवी?, “चतुरी 
चमारः आदि रचनाओं में जिस यथाथंवाद को प्रतिष्ठित किया, वह्द भारतेन्दु युग से चली 
श्राती हुई स्वाधीनता-प्रेमी साहित्य-परम्परा का अगला विकास था | 

नये यथार्थवाद की विशेषताएँ बताते हुए प्रसाद ने लिखा था--“थथाथंवाद की 
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विशेषताओं में प्रधान हे लघुता की ओर साहित्यिक दृष्टिपात |?” 

लेकिन साहित्य में राजकुमारों को नायक बनाने के बदले लघुता की तरफ़ निगाह 
क्यों उठी ! प्रसाद ने अपने निबन्ध मैं दिखलाया है कि यह नया यथाथव्राद सामन्तों के 
रोबदाब और धम के आइडम्बर को भेटकर साहित्य में जनसाधारण की प्रतिष्ठा कर रहा था। 

उन्होंने लिखा था-- “भारतीय नरेशों को उपस्थिति भारत के साम्राज्य की बचा 
नहीं सकी । फलतः उनकी वास्तविक सत्ता में अविश्वास होना सकारण था । धार्मिक 
प्रवचनों ने पतन में ओर विवेक दम्भपूर्ण आइम्बरों ने अपराधों में कोई रुकावट नहीं 
ढाली | तब राजसत्ता कृत्रिम और धार्मिक महत्त्व व्यर्थ हो गया और साधारण मनुष्य 
जिसे पहले लोग अक्िंचन समभते थे वही क्षुद्रता में महान्‌ दिखलाई पड़ने लगा | उस 
व्यापक दुःख संबलित मानवता को स्पर्श करने वाला साहित्य यथाथवादी बन जाता है । 
इस यथार्थवादिता मैं अमाव, पतन और वेदना के अंश प्रचुरता से होते हैं ।” 

प्रसाद ने मानो इन्हीं वाक्यों को चित्रमय रूप देने के लिए 'तितली? की रचना 
को थी | 'तितली? एक अ्रकिंचन नारी हे जिसकी सम्पत्ति छिन गई है, पति जेल चला 
गया है, गाँव के लोग उसे कलंकिनी कहकर उसके विदद्ध प्रचार करते हैं लेकिन वह 
अकिंचन श्रपनी लघ्ुता से जमीदार, पुलिस, कचहरी, क़ानून को फ़ोज के सामने श्रडिग 
रहती हे | तितली हिन्दी कथा-साहित्य की एक वीर नारी हे। वह प्रेमचन्दर की सुमन 
और धनिया जैसी स्वावलम्बी और दृढ़ चरित्र वाली नारियों में हे । नये यथार्थवाद की वह 
एक भव्य प्रतिमा हे । 

और मानों यह दिखाने के लिए कि धार्मिक प्रवचनों ने पतन में कोई रुकावट नहीं 
डाली, उन्होंने 'तितली? में सूटवोर महन्त का चित्र खींचा हे जो अ्रपनी शोषण -कला पर 
धरम की रामनामी उसी कौशल से डालता है जिस कौशल से "कर्मभूमिः का महन्त । 
इसके सिवा वह विलासी भी हे, वेश्याएँ ही नहीं; कुलवधुओं पर भी द्वाथ उठाते उन्हें 
लज्जा नहीं त्राती । 

(तितली? का मधुबन 'प्रेमा्रम” के बलराज और “कर्मभूमि” के लड़ाकू किसानों 
का प्रतिनिधि है । उसकी वीरता, स्वाभिनान, निःस्वार्थ पर-सेवा आदि गुण उसे कथा- 
साहित्य का अनुपम पात्र बना देते हैं | मधुबन में कोई अवगुण है तो यह कि वह निष्किय 
नहीं हे, माग्यवादी नहीं हे, उसके कष्ट सहने की सीमा हे, वह सीमा पार होते ही उलट 
कर इमला करने के लिए तैया: हो जाता है । 

मधुबन और तितली--स्वामिमान और अ्रपनी भूमि के लिए दृढ़ता से लड़ने वाले 
हिन्द प्रदेश के वीर किसान हैं। प्रसाद ने जनता के नेतिक गुण उनमें चमत्कारी दंग से 
व्यक्त किये हैं | हिन्दुस्तानी किसान के द्वदय में श्रन्याय देखकर लाठी उठा लेने की जो 
स्वाभाविक लालसा है, उसे मधुबन में साकार कर दिया है । 


प्रसाद और हिन्दी-साहित्य में नया यथार्थवाद १८१ 


सन्‌ ?३० के बाद 'तितली?, 'देवी', “चतुरी चमारः? का प्रकाशन कोई आकस्मिक 
घटना नहीं थी। ग़लामी की चकक्‍क्री में पिसते-पितते हिन्दुध्तानी जनता का जीवन भार- 
स्वरूप हो गया था। सन्‌ ?३० के श्रान्दोलन ने उसके जीवन में कोई परिवर्तन न किया, 
ग़.लामी का जुआ उतार फेकने के लिए काँग्रेस का बताया हुआ रास्ता बेकार साबित हो 
रहा था | इसलिए हिन्दी के समर्थ कलाकार साहित्य में ऐसे पात्रों की सृष्टि कर रहे थे 
जो पुराना रास्ता छोड़कर बाहुबल का भरोसा करना सीख रहे थे । नया यथार्थवाद इस 
नये इन्सान को चित्रित करता था, जो भाग्य के बदले अपना भरोसा करता था, जो धर्म 
के श्राइम्बर के भीतर उसके असलो स्वाथ को पहचान लेता था, जो सामाजिक रूढ़ियों 
को रोदता हुआ सच्चे मानव-प्रेम को जीवन का आदर्श मानता था | 

प्रसाद ने 'तितली! मैं प्रेमचन्द की तरह महन्तों के धम, जमींदारों के श्रत्याचार, 
नोकरशाही, पुलिस और क़ानून की इकीकत ज़ाहिर कर दी हैं। 'तितली? एक सुन्दर 
कलापूर्ण उपन्यास ही नहीं हे, वह जनता को शिक्षित करने का श्रपूर्व ग्रन्थ भी दे । इसी 
उपन्यास में प्रसाद ने दिखाया है कवि मुद्दो भर आदमी लाखों आदमियों का शोषण 
विलायत में मी करते हैं | उनकी स्वाभाविक सहानुभूति ब्रिटेन में पीड़ितों के साथ हे । 

प्रसाद ने जमींदार इन्द्रदेव को वैराग्य लेते दिखाया है लेकिन तितली को उससे 
कोई लाभ नहीं होता | उसका बेटा मोहन उपन्यास के श्रन्त में अपने पुराने धर श्रौर 
जमीन के लिए लड़ने की तैयारी करता हुआ दिखाई देता हे । 'तितली? में प्रसाद ने 
दिखलाया हे कि जब तक किसान ज़मीन का मालिक नहीं होता तब तक ग्राम-सुधार की सब 
योजनाएँ ब्यथ होंगी । 

ग्राम-सुधार योजनावालों से तितली कहती हे--“'ज़मींदार साहब के रहते वह्द 
सब कुछ नहीं दो सकेगा | सरकार कुछ कर नहीं सकती । उन्हें अपने सवा के लिए 
किसानों में कलह करानी पड़ेगी । श्रभी-श्रभी देखिये न, घूर के लिए मुकदमा हाईकोट 
में लड़ रहा है | तहसीलदार को कुछ मिला | उसने वहाँ के एक किसान को उसाड़कर 
घुर न फेंकने के लिए मारपीट करा दी । वह घूर फेकना बन्द कराकर उस ढुकड़े को नज्ञ- 
राना लेकर दूसरे के साथ बन्दोब॒स्त करना चाइता है । यदि आप लोग वास्तविक सुधार 
करना चाहते हो तो खेतों के टुकड़ों को निश्चित रूप में बाँट दीजिये ओर सरकार उन 
पर मालगुज़ारी लिया करे |?! 

इस पर त्यागी जञमोंदार ने कहा--“ अरे, में तो अ्रव ज़र्मीदार नहीं हूँ ।? 

तितली ने छूटते दी जवाब दिया--“हाँ, श्राप जमीदार नहीं हैं तो क्या, आपने 
त्याग किया होगा | किन्तु उसते किसानों को तो लाम नहीं हुआ ।?? क्‍ 

तितली के मैँह से यह कढ़ टिप्पणी कराके प्रसाद ने जमीदारों के त्याग को व्यथ 
साबित कर दिया। मानों भूमिदान पर वह सन ?३४ ही में श्रपनी सम्मति लिख गये थे । 
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ग्रामस॒ुध[रक कहते हें--“किन्तु तुम तो ऐसा स्वप्न देख रही हो जिसमें श्राँखें 
बुलने की देर है |? 

तितली जवाब देती हे--“यह ठीक है कि मरने वाले को कोई जिला नहीं सकता 
पर उसे जिलाना ही हो, तो कहीं अ्रमृत खोजने के लिए जाना पड़ेगा |” 

यानी ज़मीन किसान को मिलनी ही चाहिए। भूमि-समस्या हल किये बिना ग्राम- 
सुधार मृत शरीर में संजीवनी नहीं डाल सकते | 

तितली में गंगा के कद्वार, वसन्त के उत्सव, महन्तों के अत्याचार, कलकते में 
रिक्शा खींचने वाले का जीवन मनुस्मृति सुनाकर व्याख्यान देने वाले बीरु की धूत लीला, 
मज़दूरों को पशुतुल्य जीवन विताने पर वाध्य करने वाली व्यवस्था, जगह-जगह व्यंग्य 
ओ्रोर हास्य को अद्भुत छटा प्रसाद को नये यथार्थवा३ के एक महत्वपूर्ण चितेरे के 
रूप में प्रस्तुत करते हैं। उन्होंने जिस लघुता की ओर दृष्टिपात करने की बात कही थी, 
उसके महत्त को उन्होंने सरल ढंग से व्यक्त किया हे। 

कृथा-साहित्य में जनसाधारण की प्रतिष्ठा के काम को प्रसाद ने और आगे बढ़ाया | 
भारतेन्दु और प्रेमचन्द की परम्परा ओर बलवती हुईं | प्रतिकियावाद सब शोर मचा रह्दा 
है ।--धर्म गया, अ्रहिंसा गई, भारतीय संस्कृति का सत्यानाश हो गया लेकिन प्रसाद के 
मधुबन ने स्वत्व-रत्षा का प्रणु कर लिया है, उसे कौन रोक सकता है ? और उसके साथ 
जो तितली है बज की बनी है, जिस में नियति को भी चुनौती देने का साहस हे | 

प्रेमचम्ट, प्रसाद और निराला ने कथा-साहित्य में नये यथार्थवराद को प्रतिष्ठित 
किया । यह यथार्थवाद मारतीय जनता के संत्र्ष को चित्रित करता है, उसे संघ्रप की 
प्रेरणा देता है, अपने शत्रुओं को पहचानने को निगाह देता है । भारत की जनता उन 
दिनों से श्राज और भी त्रस्त हे जब 'तितली?, देवी, “चतुरी चमार', और 'गोदान' रचे 
गये ये !! इसीलिए प्रेमचनद-प्रसाद-निराला के शुरू किये हुए, यथार्थवाद की ऐतिहासिक 
अनिवायता अभी समाप्त नहीं हुई । इसीलिए तमाम भ्रमजाल फैलाने के बावजुद हिन्दी- 
कथा-साहित्य तितल्ञी और गोदान की परम्परा को आगे बढ़ा रहा है और तब तक 
बढ़ायेगा जब तक मधुबन, तितली, होरी, चतुरी और उन-जैसे करोड़ों मानव श्रपनी धरती 
पर खड़े द्ोकर स्वाधीनता से साँस न लेंगे। 

धम, अहिंसा और भारतीय संस्कृति की दुद्दाई जनता को रोकने में श्रसमर्थ हो 
रही है | इसीलिए, दुह्ाई देने वालों का कोलाइल बढ़ रहा है | फिर भी जनता एक होकर 
श्रागे बढ़ने को तैयार हो रही है । 


9 
प्रसाद का गीति-काव्य 
[ रामेशवर लाल खण्डेलवाल | 


प्रसाद” की गीत-सृष्टि पर विचार करने से पूव॑ गीत? नामक विशिष्ट कोटि 
की एक सूक्ठम साहित्यिक रचना के स्वरूप का संक्षिप्त विश्लेषण करना कुद्ध उपयोगी 
होगा । 

स्थूल दृष्टि से छंदोवद्ध रचना में भावात्मकता, श्रन्त्यानुपास, छन्द-विधान श्रादि 
गुणों की समानता के कारण गीत भी कविता के ही अ्रन्तगंत रखा जाता हे किन्तु विचार 
करने पर वह अपने कुछ विशिष्ट गुणों के कारण कविता से सहज ही पए्थक्‌ किया जा 
सकता है | यद्यपि कविता अपने मूल व परिष्कृत रूप में अ्रनुभूति-प्रधान रचना है फिर भी 
बह विषयाभिमुख (()))]९८।४९) ही श्रधिक रद्दती हे | इसीलिए उसमें व्याख्यात्मक, 
बौद्धिकता, विस्तार, विष्यात्मकता और तथ्य-निरूपण आदि का कुछ-न-कुछ अवकाश बना 
ही रहता है। प्रमिद्ध अंग्रेज समालोचक मेथ्यू ऑनल्ड ()]8॥6॥0ए७ 4॥70]0) ने 
'कविता जीवन की समालो चना है ।? (2९0॥7% 8 6 हाप+छंछा। ०0 ॥0,) कहकर 
मानों इसी बात की ओर संकेत कर दिया है । किन्तु गीत एक अ्रप्रेज्ञाऊंत श्रधिक 
अनुभूतिनिष्ठ (50/]6९८४९) ग्रात्मसंवेदनात्मक व सूक्म रचना हैं। उसमें विषय या 
तो निमित्तमात्र होता है या होता ही नहीं । गीतों के जितने प्रकार होते हैं उनमें से कुछ 
प्रकार के गीत अपनी गेयता के कारण गीत भले ही कहलारयें किन्तु विधयप्रधानता, 
वर्णनात्मकता, व्याख्या श्रादि के कारण उनमें अवश्य ही उन त्चों का श्रभाव होता है 
जो गीत मैं समाविष्ट होकर उसके मार्मिक प्रभाव को हृदय के गृदतम स्तरों तक पहुँचने में 
समर्थ होते हैं । यह बात दूसरी है कि लोक-हृदय या किसी सामयिक रुचि का प्रतिनिधित्व 
करने के कारण वे जनता में व्यापक प्रचार पा जाते हैं। संभवतः इसी व्यापकता के कारण 
ही वे भी लोक-गोत कहे गये हैं | इसके विपरीत वे कविताएँ भो, जो लम्बी व विश्लेष्णा- 
त्मक भले ही हों, गीति-काव्यों के तलों से सम्पत्न होने के कारण गोति-काव्य ही 
कहलायँगी-- जैसे कालिदास का 'मेषदूत?, जयदेव का गीत गोविन्द' और प्रसाद का आँसू 
श्रादि | श्रमिप्राय यह कि कविता एक विषय-प्रधान ही रचना हे और गीत शुद्ध श्रनुभृति- 
प्रधान | गीत का प्रमुख लक्षण उसकी संकेतात्मकता, प्रतीकत्व, ध्वन्यात्मकता (9५2868- 
(77689), श्रुभूति की सूह्मता व कोमलता, लाधव तथा अ्रन्विति श्रादि हैं | कोमल- 
काय शुद्ध गीत कविता की व्याख्यात्मकता या विषय-विवेचना का मार उठाने में समर्थक 
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नहीं होता | गीत-वर्ग में गीत व प्रगीत का भी श्रागे और अन्तर किया गया है । गेय 
मुक्तक, अपनी व्यंजना में जब समस्त मानव-हृदय का प्रतिनिधित्व या समर्थन प्राप्त कर 
लेता है, गीत कहलाता है। किन्तु यदि वह व्यक्तिगत श्रनुभूति का वैचित्र्य या बैलक्षण्य 
मात्र ही प्रकट करके रद्द जाता है तो प्रगति कहलाने लगता हे । 

गीत-रचना का कोई एक निश्चित तंत्र (7'९०४गांपुप्र०) या विधि-विधान नहीं 
है। भावोच्छुवास की सहज-स्वाभाविकता, निश्डलता, तीत्रता व गम्भीरता तथा उसकी 
मार्मिक अ्रभिव्यक्ति ही बहुत-कुछ उसके स्वरूप को निर्धारित कर देती है। उसकी सफलता 
कः यदि कोई निर्णायक हो सकता हे तो यही कि वह अ्रनायास ही हमारे अ्रस्तित्न को 
भंकृत कर दे, हृदय के गम्भीरतम स्तरों में निवास करने वाली वृत्तियों को जाग्त करके 
उन्हें तृप्त, पुष्ट व स्वस्थ करदे, आन्तरिक विधाद व क्लति का प्रद्षालन कर दे, हमारी 
चेतना को प्रबुद्ध करके उप प्रकाश स्‍्तान करा दे तथा कुद्ध कणों के लिए हमारी अन्तः- 
सत्ता को रस से सराबोर कर दे । 

गीत कई प्रकार के हो सकते हैं | बा० गुलाबराय जी ने चतुदशपदी, सम्बन्ध- 
गीत, शोकगीत, व्यंग्यगीत, विचारात्मक गीत, उपदेशात्मक गीत आदि भेद करते हुए छाया- 
वाद-रहस्यवाद मैं प्रकृत-सम्बन्धी, आध्यात्मिक विरह-मिलन सम्बन्धी, गांधीवाद से 
प्रभावित राष्ट्रीय गीत व लौकिक प्रेमगीत का अस्तित्व माना है | श्री कन्हेशलाल सहल 
ने अपने आलोचना के पथ परः नामक अन्य में गीत के घर्ममूनक, स्वदेश-प्रेममूलक, 
प्रेममूलक, प्रकृतिमूलक, चतुर्शपदी, स्तवनगीत, दशनमूलक, शोक-गीति व मधु गीत 
आदि भेदों का उल्लेख किया हे । संक्षेप में ये सब भेद मोटे तोर पर इन वर्गों में रखे जा 
सकते हैं---बीर-गीत, दाशंनिक गीत, शोक-गीत, देश-प्रेम के गीत, प्रकृति-विषयक गीत, 
भक्ति-गीत व प्रेम-गीत | गीत-रूप व विषय-मेद की दृष्टि से इनका मनचाहा विस्तार 
किया जा सकता हे | वीर-गीतों में वीरपूजा की भावना में वीरों की प्रशस्ति द्ोती है । 
दाशनिक गीतों में प्रपंचात्मक जगत्‌ व संप्रषपूणं जीवन के घात-प्रतिघातीं से उत्पन्न 
सुख-दुःखमूलक बहुमुख अनुभवों की »ंखला में प्राप्त गम्मीर जीवन-तथ्यों का रागात्मक 
अभिव्यंजन होता है। शोक-गीतों में अपने प्रियनन के नाश श्रथवा अ्रनिष्ट-प्राप्ति पर 
उत्पन्न मावावेग का करूण निरूपण होता हे । देश-प्रेम के गीतों में श्रपनी मातृभूमि के 
प्रति या उसकी रूप-माधुरी का पावन ध्यान मुखरित हो उठता है । प्रकृतिविषयक गीतों 
में प्रकृति के चित्र अंकित किये जाते हैं श्रौर प्रकृति-दशन में दृदय से जो मुक्ति की श्रानन्द- 
तरंग उमड़ती है, उसका अ्रभिव्यंजन होता है | भक्ति-गीतों में श्रपने आराध्य देवता के 
प्रति स्थापित पाबन प्रेम-सम्बन्धी को एकातिक भावधारा उमड़ पढ़ती है । प्रेम-गीढों 
से प्रणयीजनों के द्वारा अनुभूत विरह्द-मिलन की मर्ममधुर श्रनुभूतियों का चित्रण होता 
है। गीतों का यह भेद ही साहित्य में सर्वाधिक व्यापक रहता है | . .प 
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सजन-प्रेरणा या कामवृत्ति सृष्टि की मूल प्रेरणा है जो मानव-हृदय की भित्तियों 
में श्रनादि वासना के रूप में विद्यमान हे । एकोहं बहुस्याम्‌ तथा “'स एकाक़ी? । आदि 
उपनिषद्‌ की उक्तियों में निराकार ब्रह्म को इसी भावना की मूल प्रेरणा से सगरुण रूप 
प्रदान कर सृष्टि की आनन्दमूलकता प्रतिपादित की हैँ । यही परिष्कृत कामवृत्ति जो 
हमें 'रसो वे सः? की अनुभूति कराती है, हमारे जीवन के सुखात्मक व दुःखात्मक रामी 
किया-कलापों के मूल में हे ओर जो प्रत्यज्ञ या परोक्ष रूप में सदा उनका नियमन या 
संचालन कर रही हे । इसी बृत्ति को हम साहित्य में रतिभाव कहते हैं । यह भाव अपने 
मूल रूप में बड़ा द्वी परिष्कृत व उदात्त हे और हृदय को श्रंगार की सर्वोच्च अ्रवस्था 
श्रथवा रस में निमग्न कर आनन्दानुभव कराता है । यह रतिभाव हृदय की सत्ता के मूल में है 
अतः इसका ज्षेत्र मानव-जीवन में सबसे व्यापक है | यही रति हमारे प्रणय सम्बन्ध, इश्वर- 
सम्बन्ध, देश-सम्बन्ध आदि मैं अपने प्रोज्ज्वल रूप में तत्त्व रूप से परिव्याप्त है। अपने-अपने 
क्षेत्र में यही वृत्ति अपने सुचारू क्रिया-कलाप से मानव को आनन्दानुभव कराती हे | रति- 
मूलक सभी प्रेम-सम्बन्ध अपने-अपने क्षेत्र में श्रपनी विशिष्ट मयादाओं के साथ द्वुदय 
को भाव या रस की शअ्रनुभूति कराते हैं किन्तु प्रणयमूलक रति का विस्तार सामान्य मानव- 
हृदय पर सर्वाधिक हे | अतः जिन गीतों में प्रण्यमूलक रतिभाव को जाग्त करने की 
सर्वाधिक क्षमता है वे सर्वाधिक आनन्द या रस का अनुभव कराते हैं | इसीलिए, साहित्य में 
श्राचायों ने प्रथयमूलक रतिभाव पर ग्राधारित श्रृंगार रस को रसराजत्व प्रदान किया है । 
इस व्यापक दृष्टि से देखने पर परिष्कृत काम-वृत्ति ही अनुभूतिमूलक गीतों की 
मूल प्रेरणा है । यों बाह्य भ्रथवा स्थूल रूप से गीतों की मूल प्रेरणा बाह्य जगत्‌ के दुःख- 
इन्द्र ही दिखाई पड़ते हैं। अपने शूम्य क्षणों में कवि जब जीवन के प्रवाह से कुछ क्षणों 
के लिए कटकर जीवन की नश्वरता व संसार की क्षणभंगुरता पर विचार करके दाशंनिक 
उद्‌गार व्यक्त कर उठता है तब भी गीत का जन्म हो जाता हे। कभी वह आत्मा की 
अमरता को आ्रानन्दमयी भावना में ड्रबकर जन्म-मृत्यु के बन्धनों को तोड़ फेकता हे और 
;भात के प्रथम विह्ग की तरह रोम-रोम से पुलकित व उल्लसित होकर रस-विभोर हो 
चहक उठता है तब भी रसमय गीत की स्॒टि हो जाती है । कभी जब वह इस भावना से 
खिन्‍न हो उठता है कि प्रकृति का कण-कण यहीं रह जायगा और मैं सब दिनों के लिए 
तमाप्त हो जाऊँगा तब भी कवि की प्राण-विपंची से गीत के स्वर फूट पढ़ते हैं। यथा-- 
“कलिके ! में चाहता तुझे उतना जितना यह भम्तर नहीं ! 
ध्वरो तटी की दूब ! मधुर तू उतनी जितना अ्रमर नहीं ! 
किसलय ! तू भी मधुर, चन्द्रवदनी निशि ! तू मोठी रानी, 


दुख है, इस प्रानन्व-कु ज में में ही केवल श्रसर नहीं !” 
--दिनकर ( रेणुका ) 


३८६ प्रसाद का जीकन-दशेन, कला और कृतित्त्व 


संसार में किसी न-किसी रूप में हमारा अस्तित्व इस भूमण्डल पर बना रहे-- 
मानव-हृदय की यह एक परम मधुर लालसा हे । कितने कवि आज तक न जाने इस 
भावना के प्रवाह में बहकर अपने अनमोल गीत छोड़ गयगे हैं । कोरी कीर्ति की कामना व 
धन की कामना से भी प्रेरित होकर गीत लिखे गये हैँ किन्तु उनमें वैसा स्पन्दन कहाँ मिल 
सकता हे ! क्‍ 

यह है गीत का द्रव या तत्च जिसे हम अनुभूति कहते हैं । यही सर्वाधिक 
महत्त्पपूण है किन्तु व्यावद्यारिक अभिव्यक्ति के क्षेत्र में तो इस सामग्री के सफल विन्थास पर 
ही गीत का सारा सोन्दय निमर करता है | इसके लिए रमणीय कल्पना, भावानुकूल 
भाषा व उपयुक्त छुन्द-विधान की आवश्यकता होती हे। गीत मे अनुभूति-तच्त ही प्रमुख 
रहता हे। जहाँ कल्पना ही प्रमुग्ब हो जाती हे वहाँ हम सूमों पर ही रीभकर रद्द जाते 
हैं, रस में मग्न नहीं होते । कल्पना, भाव या अनुभूति को पाठक के हृदय तक पहुँचाकर 
उसमें रमणीयता उत्पन्न करने का महंच्यपूण साधन हे । गीत की भाषा में ऐसी स्निग्ध, 
सुचिक्कण, प्रवाहपूण , कोमलकान्त पदावली श्रपेक्षित होती हैँ जो कर्ण-कठ वर्णो, द्वित्व 
वर्णों, लम्बे समातों ग्रादि से रहित हो और छन्द-प्रवाह भें बिना खड़-खड़ किये 
यह चलने वाली हो । प्रतीकों के बल से थोड़े में अ्रधिक व्यंजित करने का काय भी 
शब्दों द्वारा ही लिया जाता हे | यद्यपि गीत हृदय की वेगवरती अनुभूतियों का निश्छल 
श्रौर आडम्बरहीन प्रकाशन हे किन्तु श्रेष्ठ गीतिकार कवि अपनी भाधा में पर्याप्त 
साहित्यिक संयम से काम लेते हैं | छुन्द मी गीत की प्रभाव-सिद्धि का महत्वपूर्ण साधन है । 
भावना के आरोह-अवरोह के अनुरूप ही छन्द के चरणों की द्र तमन्थर गति योजना 
नादानुरंजकता उत्पन्न कर गीत के प्रमावोत्कर्प में अत्यधिक सहायक होती है । तुक, 
वर्णानुप्रास, छन्द-रूप व लय-प्रवाह् पर गीतों की सुकुमार भावना की प्रेषणीयता बहुत कुछ 
निभर रहती हे । 

रचना-कौशल में इन सब बातों पर ही ध्यान देने मात्र से गीत सुन्दर नहीं बन 
पड़ता | सब अवयवों का यथास्थान सम्निवश होने पर भी यह आवश्यक है कि गीत की 
भावना में श्राद्यन्त एक अ्रन्विति ([7709) या तारतम्य हो जिसमें सब भावना-तन्तु बड़ी 
हृढ़ता व स्निग्धता से संगंफित हों । यदि गीत को मूल या केन्द्रीय भावना के बीच तुक 
आदि मिलाने या किसी सुन्दर शब्द या पदावली के प्रयोग के लोभ का संवरण न कर 
सकने के असंयम के कारण जान या अनजान में किसी विरोधी, असंगत या श्रवांछित भाव- 
सूत्र या विचार का प्रवेश हो गया तो गीत के प्रभाव में व्याघात पड़ जायगा । यदि इस 
दृष्टि से भी गीत में कोई त्रुटि न रही तो फिर भी अन्तिम आवश्यकता यह बनी रहेगी कि 
सारा गीत समस्त मानव-हृदय की उसी भावना को वाणी दे रद्दा हो जिससे कि उस गीत 
के सभ्य कवि के समानान्तर या समानधर्मा हृदय का भी पूर्ण ताधारणीकरण हो जाय | 
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मानव-हृदय का प्रतिनिधि होते हुए भी उसमें सांस्कृतिक उदात्तता का गम्भीर स्वर हो । 
इसके लिए, यह श्रावश्यक हे कि उसमें साहित्यिक शालीनता, मादव व सौष्ठव पूररूपेण 
प्रदशित हो । यों गीत में प्रत्यक्ष व्यावद्वारिक बुद्धि की कहीं गुजाइश नहीं, क्योंकि वह 
आत्मविभोर अस्तित्व का भाव-स्फोट हे पर कला-पत्त के सुविन्यास व सुचारुता के लिए 
परोक्ष रूप में--शब्द-चयन, अलंकार-विधान, छन्द-योजना, भाषा-लालित्य, श्रन्विति- 
निर्वाह थ्रादि में-. उसका पूण उपयोग होता ही है । गीत पागल का प्रलाप मात्र नहीं 
हे, वह जागत व रसविभोर क्षगों की अत्यन्त संयत व गम्भीर वागी है । 
यों तो शास्त्रीय दृष्टि से गीत में मुख्यतः किसी एक संचारी भाव या मानसिक 
अवस्था मात्र का ही अभिव्यंजन होता हे जो समस्त रस-चक्र का एक अ्रंशमात्र हे किन्तु 
गीत की लय, सुर, सहायक वाद्य-यम्त्र (यदि रंगमंच पर गाया जाय तो मंच-सज्जा व 
वातावरण) प्राकृतिक परिस्थिति, गायक का रूप-सौन्दय व मुद्रा श्रादि सब मिलकर एक 
ही सफल व सुन्दर गीत में उस पूण्ण रसबना की स्थापना कर सकने में समर्थ माने जा 
सकते है जो किसी काव्य या नाटक में ही सम्मव कही जाती हे । आनन्दवधनाचाय ने 
अपने ध्वनि-सिद्धान्त से मुक्तकों में भी पूर्ण रसात्मकता का अनुभव करने का माग प्रशस्त 
कर दिया हैं, यह सर्वविदित है। गीत में तो, उपरोक्त सहचारी उपकरणों के कारण 
रमानमूति की और मी अधिक सम्भावना है । ग़ीत एक लघु सृष्टि अवश्य है किन्त अपने 
लाघव, शुभ्रता, विन्यास-चारुता व निर्दोष गठन में एक आत्मपूर्ण भव्य सृष्टि है--शुश्र 
श्रोसक्ण की तरह | विद्वज्जन इस विषय पर और भी विचार करेंगे, ऐसी आशा है। 
इस प्रकार गीत एक उच्च कोटि की साहित्यिक सृष्टि है जो कवि के समग्र 
श्रस्तित्व की संगीतमब्री वाणी हे | उसमें कवि की आन्तरिक भाव-विभूतियों तथा अ्भ्यास- 
प्राप्त या अर्जित कला-कौशल के एक ही साथ दर्शन होते हैं | जीवन-संध की मर्म-मधुर 
श्रनुभूतियों के ताप से जब कब का सारा अस्तित्व पिघलकर उबलने लगता हे ओर वह 
तरल रस बरबस छुन्दों के साँचों में ढल जाना चाहता हे तब हमें एक गीत मिलता हे । 
गीत में ही कवि की सारी मनोग्रन्थियाँ स्वतः छुल पड़ती हैं। गीत-रचना के ज्षणों में मानों 
कोई श्रशात शक्ति ही कवि से गीत लिखवा जाती हे । 
0 भय शाह ग्रांट0ए ै0ताल' तांध प्राएश) 
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शेक्सपियर को प्रकृति ने अपना रूप प्रकट करके दिखा दिया । उसने उसे श्रपनी 
लेखनी भी दे दी । गीत-रूपिणी वह कुंजी दे दी जो श्रानन्द के अक्षय भण्डार का द्वार 
खोलती है ! 

गीत-रचना के क्षणों में कवि का मौतिक जड़ श्रस्तिल, अलौकिक चैतन्यपूरण 
और रसमय हों जाता हे | उसका हृटय उन क्षणों में विश्व का सबसे सुन्दर व प्रकाशवान 
हृदय होता हे। वह अपने व्यावहारिक जीवन-प्रवाह को विश्राम देकर कुब् क्षणों के लिए 
अपने हृदय को विश्व-हृदय के सामने इस प्रकार खोलकर रख देता है मानो अ्रनन्त 
आकाश के सामने खुला हुआ उर्मिल महासिन्धु ! ऐसे धन्य क्षणों में ही कवि के जीवन 
का इन्द्र छुन्द ओर शोक श्लोक बन जाता है। गीत के लावण्य-सिन्धु में मिलकर उसके जीवन 
की समस्त कठताएँ, विरोध, अभाव, कन्दन, पाप-ताप आदि रसमय हो हो जाते हैं । उसके 
व्यावहारिक, धार्मिक, दाशनिक साहित्यिक खण्ड-अस्तित्व सब पिघलकर अखण्ड रस मात्र 
रह जाते हैं। वह अपने क्षुद्र अस्तिव का लोक-हृदय में निःशेष विसजन करके सुख की 
साँस लेता है | इस आत्माभिव्यंजन का उसे तात्कालिक पुरस्कार मिलता है--स्फूर्तिशील 
उज्ज्वल, रसमय प्रकाशपू्ण आत्म-सत्ता की अनुभूति | ऐसे एक गीत को पढ़ने या तन्‍्मय 
होकर सुनने का लाभ पाठक के लिए. अनन्त सुख का साधन हे | 

गीत के इस स्वरूप-विश्लेषण को ध्यान रें रखकर अरब हम प्रसाद के गीति-काव्य 
पर एक दृष्टि डले। 

“प्रसाद” के गीति-काब्य के अन्तगत उनके नाटकों में पात्रों के द्वारा गाये जाने वाले 
गाने तथा कविता-संग्रहों में संकलित गीत में दोनों ही प्रकार की रचनाएँ सम्मिलित हें । 
ये सभी रचनाएँ शुद्ध साहित्यिक हैं अतः आलोच्य विषय के अध्ययन का आधार प्रस्तुत 
करती हैं । राज्यश्री, विशाख, अ्रजातशत्रु, कामना, जनमेजय का नागयज्ञ, स्कन्दगुप्त, 
एक घूंट, चन्द्रगुणेत और पश्रवस्वामिती आदि नाटकों में “करना? और “लद्वरः नामक 
कविता-संग्रहों तथा आँसू! नामक प्रबन्धात्मक मुक्तक काव्य में. “प्रसाद! के गीति-काब्य 
की सामग्री उपलब्ध है । अकेले नाटकों में ही १००-१२५ के लगभग गीत संकलित हैं | 
गीत प्रायः सभी प्रकार के हैं--#ंगारिक, दाशंनिक, मक्तिपरक, राष्ट्रीय व प्रकृति-सौन्दर्य- 
मूलक, किन्तु प्रधानता श्ंगारिक गीतों की है । नाटकों में राज्यश्री के आशा विकल हुई 
है मेरी!; 'सँमाले कोई केसे प्यारः; विशाख का “श्राज मधु पीले यौवन वसन्‍्त खिला [?, 
अजातशनत्रु के अली ने क्‍यों भला अवहेला की |, "'मीड़ मत खिंचे बीन के तार, 
“बहुत छिपाया उफन पड़ा श्रव, सम्हालने का समय नहीं हे /, “चला है मन्धर गति से 
पवन रसीला ननन्‍्दन कानन का?, कामना के 'सत्रन वन-वल्‍्लरियों के नीचे”, 'पीक्षे प्रेम का 
प्यालाः, 'डुटा कैसी सलोनी निराली हे?, 'छिपाओगी कैसे!, “पृथ्वी की श्यामल पुलकों 
में'; जनमेजय का नागयज्ञ के “अनिल भी रहा लगाये घात?, 'मधुर माधव ऋतु की रजनी!, 
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स्कन्दगुप्त के “न छेंड़ना उस श्रतीत स्मृति से जिचे हुए बीन-तार कोकिल?, 'संस्तृति के वे 
सुन्दरतम क्षण यों ही भूल नहीं जाता', 'भरा नेनों में मन में रूप”, “बने प्रेम-तरु तलेः, 
“अगरु धूम की श्याम लहरियाँ उलमो हों इन अलकों सेः, 'आह ! बेंदना मिली विदाई ।!; 
चन्द्रगुप्त के (तुम कनक किरण के अंतराल में लुक-छिपकर चलते हो क्यों?, 
“आज इस यौवन के माधवी कुज में फोकिल बोल रहा”, 'केसी कड़ी रूप की ज्वाला?, 
सखे ! वह प्रेममयी रजनो?; श्रार श्र वस्वामिनी के 'योबन | तेरी चंचल छाया ॥?, 
“अस्ताचल पर युवती सन्ध्या की खुली अलक घुँघराली हे |! आदि श्रृंगारिक गीत बहुत 
मार्मिक, भावनापूण व मादक प्रभाव उत्पन्न करने वाले हैं । संग्रह में “करना? के “खोलो 
द्वार', 'कौन, प्रकृति के करुण काव्य सा, वृक्ष पत्र की मु छाया में, शूस्य हृदय में “प्रेम 
जलद-माला कब फिर प्रिर आवेगी !? तथा लहर के “निज अलकों के अन्धकार में तुम 
कैसे छिप आश्रोगे ?, “बीती विभावरी जाग री ?, ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाबिक ! 
धीरे धीरे, आह रे वह अर्थीर योवन?, वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे !, 'मेरी आँखों की 
पुतली में तू बनकर प्राण समा जा रे !', काली आँखों का अ्रन्घकार!' आदि प्रेम-गीत 
बहुत ही मार्मिक हैं | इनमें से श्रधिकांश गीत बहुत लोकप्रिय हो चुके हैं । 'ऑँस? 
विप्रलंम श्रृंगार का सुप्रसिद्ध प्रेम-काब्य हैं जिसमें कवि की प्रेम-बेदना विश्व-व्यापी बनकर 
उदात्त व उज्ज्वल रूप धारण कर लेती हे। दाशशनिक व भक्तिपरक गीतों में देवसेना का 
गीत “सब जीवन बीता जाता हे धूप-छाँद के खेल सहश! (स्कन्दगुप्त)। सखी री, सुख 
किसको हैं कहते !? तथा “हृदय के कोने-कोने से? (विशाग्र); खेल लो नाथ विश्व का 
खेल” (कामना); 'जीने का अधिकार तुझे क्‍या ..?, नाथ ! स्नेह की लता सींच दो 
(जनमेजय का नाग यज्ञ); “चंचल चन्द्र, सूव्य है चंचल? (अजातशत) व (कितने दिन जीवन- 
जलनिधि में? (लहर) श्रादि गोंत पूर्ण रसात्मक व गम्भीर हैं । राष्ट्रीय व वीरल्वपूर्ण गीतों 
में “'हिमाद्रि तु ग &ंंग से!, अरुण यह मधुमय देश हमारा? (चद्धगुप्त); 'माँफी | साइस 
है खेलोगेग, (हिमालय के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार! (स्कन्दगुप्त); 
“पददलित किया हे जिसने भूमएडल को? (जनमेजय का नागयज्ञ) तथा प्रकृति-सौन्दय के 
गीतों में 'छाने लगी जगत में सुप्मा निराली? (विशाख); “अध्ताचल पर युवती सन्ध्या 
की खुली अलक घुघराली है? (श्र वस्व्रामिनी); 'नू आता है फिर जाता हैः, “मील मैं? 
(मरना) जैसे गीत बहुत ओजपूणं व रमणोय हैँ | किम्तु जिन गीतों में हृदय की कसक, 
तड़प, मसोस, दाह और अवसाद व्यक्त हुआ है, वे गीत हृदय पर गदइरी रेखा खींच देते 
हैं | 'कामायनी' के “निवंदश सग में गीत की साकार प्रतिमा श्रद्धा गाती है-- 
“तुमल फोलाहल कलह में में हृदय की बात रे मन ! 
जहाँ मरु-ज्वाला धधकतो, चातकी कन को तरसती; 
उन्हीं जीवन-घाटियों की, में सरस बरसात रे सन ! तुमुल ..” 
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इन पंक्तियों में मानो गीत का स्वरूप ही स्पष्ट हो गया हे | हृदय की बात ही 
भाव या श्रनुभूति है | यही अनुभूति गीत का प्राण या हृत्कम्पन हे । इसके श्रभाव में 
कोरी कल्पना या अनृटी-से-अनूटी श्रभिव्यंजना-शैली भी राजनतंकी-सी जान पड़ती हे । 
यह कह्दे बिना नहीं रहा जायगा कि प्रसाद” का सारा गीति-काव्य अनुभूति के रस से ओत- 
प्रोत है। बौद्धिकता या दाशनिक पुट तो काव्य को सुदृढ़ या टिकाऊ बनाने का सीमेण्ट 
है | डॉ० रामकुमार वर्मा ने टीक ही लिखा हे कि 'प्रसादः जी इस युग के सबसे अधिक 
अनुभूतिशील कवि थे। वस्तुतः उनके काव्य का स्नायुजाल इसी जीवन-सुलभ व मानवीय 
अ्नुभूतियों के रक्त से पोषित व अनुप्राणित है । प्रणय-वेदना या विरहावस्था के प्रसंगों 
में यह अनुभूति अत्यन्त प्रगाढ़ हो उठती है। आँसू? में इस अ्रनुभूति का चरमोत्कष हो 
गया हे | लहर के 'मधुप ग़ुनगुनाकर कह जाता कोन कहानी यह अपनी?, “ले चल वहाँ 
भुलावा देकरः, 'वे कुछु दिन कितने सुन्दर थे?, अरे कहीं देखा हे तुमनेः, 'मधुर माधवी 
संध्या में जब रागारुण रवि होता अस्त? अआआदि गीतों में कवि को रहस्यथाकुल चिन्तनशील 
रसमयी आत्मा की एकांत करुण स्व॒र-लहरी निनादित हो उठी हे। नाटकों में तो, जहाँ 
गीत रूप में पात्रों के हृदय के उद्गार उनके जीवन की गतिविधियों की व्यापक प्रृष्ठ-भूमि 
में व्यक्त किये जाते हैं, अनुभूति का संवेदन और भी तीक्ष्ण व म्मस्पर्शों होता हे। जहाँ 
प्रणय-वंचिताओं, असफल प्रेमियों, जीवन-पथ के श्रांत-क्लांत किन्तु कमंठ वीरों, जीवन- 
संग्राम के तणों को सहलाते हुई अ्रतीत की स्मृतियों के सम्बल पर जीने वाले सदाशय पात्रों, 
जगत्‌ व जीवन का तटस्थ सिंहावलोकन करने वाले दाशनिकों और चोट खाकर तड़पने 
वाले आत्त हृदयों की पुकारें उठती हैं वहाँ प्रसाद के हृदय की अनुभूति का सारा खोत खुल 
पड़ता है| आदरशों के कलानीड़ में निवास करने वाली देवोपम देवसेना अपनी राशि-राशि 
कोमल कामनाओं का ढेर लिये जब जीवन के भावी सुख, आशा और आकांज्षा सबसे सदा 
के लिए. विदा लेती हे तब यह गीत पाठक या श्रोता के हृदय को मसलकर और मथकर 
डाल देता है-- द 


“आह |! वेदना सिली विदाई । 
मेंने अ्रमबश जीवन-संचित मधुकरियों की भीख लुटाई ! 
छल छल थे सन्ध्या के श्रमकरप 
श्रांस से गिरते थे प्रतिक्षण । 
सेरी यात्रा पर लेती थी नीरवता श्रनन्त अ्रेगडाई !” 
अथवा, मातृगुप्त का यह गीत दददय में 
“संसूृति के वे सुन्दरतस क्षण यों ही भूल नहीं जाना” 


अजातशन्रु में श्यामा (मागन्धी) के इस गीत में क्रितनी मर्म-बेदना हे--- 
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“डहुत छिपाया, उफन पड़ा श्रब, सम्हालने का समय नहीं हे । 
अ्रखिल विश्व में सतेज फंला, श्रनल हुआ यह प्रणय नहीं है ॥ 
2५ 2५ >< 

चपल निकलकर कहाँ चले श्रब, इसे कचल दो म॒दुल चरण से। 

कि श्राह निकले दबे हृदय से, भला कहो यह विजय नहीं हूँ ?” 

ऐसे गीतों में प्रसाद के हृदय की श्रनुभूति ही आ्राकाश में नीलिमा की तरह सत्र 
समरस होकर घुल्ी हुई है । निर्वद, 2न्‍्य, मद, मोह, स्मृति, विपाद, अमप, उन्माद आदि 
हृदय की गम्भीर भावनाओं (रंचारी भाव) की ब्यंजना बहुत ही मामिक हुई है। सम्भोग- 
श्रृंगार से अधिक मारमिकता तिप्रलंभ शंगार के गीतों में ह | इन गीतों म॑ कवि के हृदय 
की पूर्णता का पता चलता हैं, क्योंक विम्ननि जीवन-स्थितियों के स्त्री-पुरुष-पात्रों के 
हृदय में उतरकर उनकी अनुभूतियों को वाणी देना एक अत्मन्त दुष्कर काय है । 

दार्शनिक, राष्ट्रीय 4 प्रकृति-प्रेम के गीतों में भी अनुभूति को यह सहजता और 
गम्मीरता प्रकट हुई है | “स्कन्दगुप्त' के इस गीत में दाशनिक भावना का सुन्दर चित्रण 
इश्रा हैं-- 

“सब जीवन बीता जाता हैँ, धूप छाँह के खेल सद॒श । 
समय भागता हैं प्रति क्षण में, 

नव श्रतीत के तुषार करप सें 

हमें लगाकर भविष्य रख मे श्राप कहाँ छिप जाता हैं ! 

“चन्द्रगुप्तः की कार्न॑लिया के द्वारा; गाया गया देश-प्रेम का यह गीत अ्र्थ-गरिमा, 
भावों की उद/त्तता, कल्पना की रमणीयता व सौन्दय-चित्रण की दृष्टि से प्रसाद? के सब- 
श्रेष्ठ गीतों में से है-- 

“अरुण यह मधुमय देश हमारा । 

जहाँ पहुँच भ्रनजान ल्षितिज को मिलता एक सहारा॥ 
संरस तामरस गर्भ विभा पर, नाच रही तरुशिखा मनोहर । 
छिटका जीवन हरियाली पर, मंगल कुंकुम सारा ॥ 
लघु सुरधन से पंख पसारे, शीतल मलय समीर सहारे । 
उड़ते खग जिस श्रोर मुँह किये, समझ नौड़ निज प्यारा॥ 
हेम कुम्भ ले उषा सबेरे, भरती ढुलकाती सुख मेरे । 
मदिर ऊंँघते रहते जब, जग कर रजनी भर तारा 


“चन्द्रगुप्तः में ही अ्लका के द्वारा गाया जाने वाला यह गीत भी छुन्द-प्रवाह, 
पद-सौष्ठव, ओजगरुण तथा वीरत्वमावना की दृष्टि से प्राणुसंचारकर है-- 
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“हिमाद्रि त॒द्ध श्द्भ से प्रबद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वयं प्रभा समृज्ज्वला स्वतन्त्रता पुकारती-- 
अमंत्य बीर पृन्र हो, हृढ़-प्रतिज्ष सोच लो, 
प्रशस्त पुण्य पन्थ हं---बढ़े चलो, बढ़े चलो ॥ 
ग्रसंध्य कीति-रश्मियाँ, विकीर्ण दिव्यदाह-सी । 
सपृत मातृभूमि के--रुको न श्र साहसो ! 
भ्रराति संन्य-सिन्धु सें---सुवाडवाग्नि से जलो, 
प्रवीर हो जयी बनो--बढ़ें चलो, बढ़े चलो 
'चन्द्रगुप्तः के (हिमालय के आँगन में उसे,,.? गीत भी बड़ा ही भव्य व 
ओोजपूण है । 
प्रकृति-सोन्दर्य का मुक्त उल्लास व्यक्त करने वाला--जैसे 'साकेत? में 'मेरी कुटिया 
में राजभवन मन भाया? या जन? के अ्रधिकांश गीत--कोई स्वतन्त्र गीत प्रसाद में 
कदाचित्‌ कोई नहीं । हाँ, कुछ गीत अवश्य ऐसे हैं जिन पर कवि की मानव-निरपेक्ष 
रागमयी दृष्टि पड़ी हे । यथा प्र वस्वामिनी का गीत--“अस्ताचल पर युवती सनम्ध्या की? 
या भरना का तू श्राता है, फिर जाता है ।” आदि | प्रबन्ध के क्षेत्र में अवश्य 'कामायनी? 
(विशेषत; प्रथम, द्वितीय व अन्तिम सर्गों में) इसका अवसर निकल आया हे। गीतों में 
प्रकृति प्रायः 'उद्दोपन? रूप में ही गहीत हुई है । 
प्रसाद? की कल्पना सवत्र भावानुसारिणी हे । कोरी कल्पना का स्थूल व चमत्कारक 
कौशल कहीं देखने को नहीं मिलता । अनुभूति की प्रेषणीयता के लिए ही कल्पना की 
सहायता ली गई हे । नाटझों मैं इतिबृत्त के जोड़-तोड़ में व्यावहारिक कल्पना का प्रचुर 
प्रयोग हुआ हो किन्तु गीतों में जिस कल्पना के दर्शन होते हैं वह रसमूलक श्रतः रमणीय 
हे। प्रभात की किरणों से सराबोर सुनहली छिन्न-कोमल बदलियों से श्रनेक कल्पना-चित्र 
पाठक के मन को मोह लेते हैँ | मदिरालय या केलिग्रह के रूपक वाले “श्र वस्वामिनी? 
के इस गीत में कवि-कल्पना का सुन्दर सौध्टव दिखाई पड़ता हे-- 
“अ्रस्ताचल पर युवती सन्ध्या की खुली भ्रलक घुघराली है। 
लो, सानिक सविरा की धारा श्रव बहने लगी निराली है ॥ 
भरली पहाड़ियों ने भ्रपनी कीलों की रत्नम्यी प्याली । 
भूक चलो चूमने वल्‍लरियों से लिपटो तरु की डाली है ॥ 
यह लगा पिघलने सानिनियों का हृदय म॒बु प्रणय रोष भरा। 
वे हँसती हुई दुलार भरी मधु लहर उठाने बालो है ॥' 
“विजया? के इस गान में काल्पनिक सौन्दर्य का चित्र कितना मोहक हे--.. 
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“ग्रगरु-ध्म की दयाम लहरियाँ उलभको हों इन श्रलकों से, 

मादकता-लाली के डोरे इधर फंसे हों पलकों से । 

व्याकुल बिजलो-सी तुम मचलो श्रादें-हृदय-घन साला से, 

शाँस बरुनी से उलभे हों श्रधर प्रेम के प्याला से ।” 

“बीती विभावरी जाग री !? गीत में भी पनघट के रूपक की कल्पना सुन्दर हे जो 
माघ? के इस सूर्योदय वणुन की याद दिलाती है--- 

“/वितत पृथु वरत्रा--तुल्यरूपमंयूखे: 
कलश इव गरीयान दिग्भिराकृष्यमार: | 
कृत चपल . विहडद्भालापकोलाहलाभि- 
जेलनिधि जलमध्यादेष उत्तायंतेडकः ॥* 

“(ुम कनक किरण के अन्तराल में), “कितने दिन जीवन जलनिधि मेँ), “आँखों में 
अलख जगाने को? जैसे गीतों में भी कल्पना की प्रोढ़ता व रसात्मकता के दशन होते हैं | 
भावोत्कष में कवि-कल्पना कल्पना के अरतीन्द्रिय लोक में ही जाकर विश्राम करती है । "ले 
चल मुझे भुलावा देकर! नामक गीत में उसी अ्रतीन्द्रिय सुदूर लोक के प्रति बढ़ा ही रमणीय 
संकेत है। “आह कल्पना का सुन्दर यह, जगत मधुर कितना होता? इन गीतों में पूर्य॑तः 
चरितार्थ हो रहा है । 

रूप-विधान व अ्रलंकार-विधान में प्रसाद! की कल्पना खुलकर खेली हे किन्तु 
उसमें कहीं उच्च खलता या द्विंछ्डलाहट नहीं आई है | कल्पना की विशालता और प्रौढ़ता 
की दृष्टि से प्रसाद” कोमल कल्पनाशील (7?७॥थंपि) कवि कीट्स के उतने निकट 
नहीं जितने मिल्टन, शेली व पनत, जिनकी कल्पना व्यापक व विराट है। “अ्सादः का 
कल्पना-प्रेम देवसेना जैसे पात्रों की सृष्टि में पूणतः प्रकट हुआ है । 'देवसेना? के निर्माण 
में मानो प्रसाद! की रोमांटिक कल्पना को पूण विश्राम मिल गया हे ! कल्पना की उदा- 
त्तता 'प्रसादः को सुदूर लोकों में उड़ा ले जाती है | वर्तमान से असमन्तुष्ट 'प्रसादः शेली 
या पंत कौ तरह भविष्य की मधुर कल्पना में लीन न द्वोकर या तो कीटस की तरह अतीत 
की स्वर्णोज्ज्वल प्राची में पंख मारते हुए उड़े जाते हैं या श्रपने ही मनोजगत्‌ के सूह्रम- 
धूमिल रहस्य-लोकों के ब्लायाकुड्जों में प्रेम-सोन्दय के शिल्पपूर्ण नीड़ रचते हें । किन्तु वे 
शेली की तरह कभी हवाई नहों होते । उनकी ऊँघी-से-ऊँची उड़ान में मी यथार्थ व 
वास्तविकता का श्राधार रहता है और इसी कारण वह हृदय का सत्य बनकर मन को पुष्टि- 
कारक खाद्य प्रदान करता हे | कल्पना का रहस्यात्मकता या जिशासा-कुतूहल की भावनाश्रों 
में पयंवसान प्रबन्ध के क्षेत्र में 'कामायनी? के आशा” सग में धाहन नील इस परम व्योम 
के अ्रन्तरिक्ष में ज्योतिमांन ।” श्रादि ओर गीति-काव्य में 'ले चले मुझे भुलावा देकर” या 
है सागर संगम अरुण नील” जैसे गीतों में व्यक्त हुई है। निश्चय ही इन गीतों में कहीं 
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भी कोई रूढ़ि-प्रस्त साम्प्रदायिक भावना नहीं है । पंत जी के 'दूर उन खेतों के उस पार 
जहाँ तक गई नील मंकारः (गु जन) अथवा “न जाने नज्ञत्रों में मौन, ममे इंगित करता हे 
कौन” (पल्लव) या महादेवी जी के 'कौन तम के पार, रे कह !” आदि गीतों में जैसी 
स्वाभाविक रहस्य-मावना या जिज्ञासा-कोतूहल प्रकट हुआ हे वैसी ही स्वाभाविक भावना 
धप्रसाद' के गीतों में हुई हे। कहीं-कहीं यह भावना वहुत गढ़ भी दो जाती हे जिसका 
सोन्दय हृदयंगम करने के लिए वेदान्त को ब्रह्म-भावना का ज्ञान आवश्यक-सा हो जाता 
है | “निज अलकों के अ्रन्धकार में तुम केसे छिप आओ्रोगे ? आदि गीत पर्याप्त दुर्बोध हैं | 

उद्दीपन, मानवीकरण, रहस्य मावना, प्रतीक-विधान, अलंकार-विधान, प्रष्ठभूमि 
व वातावरण-निर्माण श्रादि के लिए. “प्रसाद ने प्रकृति का प्रचुर प्रयोग किया हे किन्तु 
बस्तुतः उद्दीपन व अलंकार-विधान में ही उसका सर्वाधिक प्रयोग हुआ हे। छोटे-छोटे गीतों 
में प्रकृति के आलम्बनगत संश्लिष्ट चित्रण का अवकाश कहाँ ? गांतों में पपीह्ा, रजनी, 
प्याली, उषा, लहर, चन्द्र, बिजली का प्रतीक रूप में प्रयोग हुआ है । ये ही प्राकृतिक 
पदार्थ रूपक उपमा आदि में उपमान रूप में मी बहुत प्रयुक्त हुए. हैं । प्रकृति के प्रति 
मानव-निरपेतज्ष डलछुलाते हुए, सहज उल्लासपूर्ण मुक्त प्रेम की जेसी व्यंजना पन्‍त व 
ब वड्‌ सवथ में हुई हैं वैसी “प्रसाद? में कहीं नहीं । महादेवी जी की कविता में भी प्रकृति 
प्रायः ड्राइंग रूम के सजावट के पदार्थों के रूप में ही चित्रित हुई हे | प्रसाद” का अलंकार- 
विधान प्रोढ़ रस-साधक किन्तु सहज-स्त्राभाविक है । रीतिकालीन प्रव॒त्तियाँ फलकती हैं किन्तु 
केशव या पद्माकर की तरह आपत्ति जनक “फिटिंग? का प्रयत्न कहीं नहीं मिलता। अ्रनेक 
उपमाएँ. नवीन व मौलिक हैं । उपमाश्रों में साधम्4 पर ही मुख्य दृष्टि रहती है। “आँसू? 
में उपमा, रूपक, उत्प्रेन्ञा व मुद्रा का सौन्दय दाशनिक हे । 

जेसा कि पहले कहा जा चुका हे गीत में भावना का सहजोद्रक और कौशल- 
पूर्ण विधान ही पर्याप्त नहीं | उसमें एक अन्विति का थ्राद्यन्त निर्वाह आवश्यक है। इसी 
पर उसकी अपील की शक्ति बहुत-कुछ निर्भर करती हे | कवि का प्रकृत प्राण-प्रवेग, भाव- 
सत्यता, अनुभूति को मार्मिकता व गम्भीरता स्वतः गीत की अ्रभिव्यंजना में एक स्वाभा- 
विक अन्विति प्रतिष्टित कर देती हे । शब्द-विधान कोशल लय-माघुय आदि से गीत 
सुद्ढ़, स्निग्थ व चमकीले रेशमी तारों से बुने हुए. सिल्‍्क-सा उतरता है । 'प्रसाद? के गीतों 
में अनुभूति की श्रन्विति ही गीत के सब तक्तों को बहुत दृढ़ता से गूँये रखती है। यह 
श्रन्विति महादेवी जी के गीतों में उतनी स्पष्टता के साथ नहीं मिलती । शब्द-शिल्प और 
(फिनिश! में तो शायद उनकी टक्कर का कोई कवि हिन्दी में हुआ ही नहीं । 

“प्रसाद? जी के गीतों की माषा संस्कृतनिष्ठ परिष्कृत खड़ी बोली है। लाक्षणिकता 
के बल पर थोड़े से चुने हुए शब्दों में भाव या ध्थिति को भलकाते हुए! पाठक के हृदय 
में एक गूँज या तड़प उत्पन्न करने की कला में वे हमारे युग के सर्वश्रेष्ठ कलाकारों में से 
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हैं। जहाँ तक शब्द-शिल्प मात्र का सम्बन्ध हैं वहाँ तक शायद महादेवी जी उनसे बढ़ी- 
चढ़ी हों | कोमल स्निग्व शब्दों का चयन, पद-योजना, छुन्द-प्रवाह उनकी श्रपनी ही वस्तु 
है | उनके फिमलते स्तिग्प्र गीत-चरणों को सुनकर या पढ़कर ऐसा अनुभव होता हे मानों 
हिम के श्आाँगन में किशोरी किन्तरियाँ चाँटों के पायल बाँघे चाँटनी में लास कर रही हों। 
किन्तु, 'प्रसाढः जी यही तक नहीं रहतें | वे पाठक के हृदय में भाव का प्रकृत स्वरूप 
तीत्रता व गति का संप्रेंपण करने के लिए च्यनि-क्राव्य की सांकेतिक शैली का प्रयोग करते 
हैं। प्रतीयमान अथ या ध्यत्थथ पर ही उनकी दृष्टि रहती हे । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि उनकी इस शैली का पूण रसास्वादन विदग्थ व मार्मिक हृदय ही कर सकते हैं | 
प्रसाद जी ने छायाबादी शैली की इसी में विशेषता मानी है (दे० काव्य-कला व श्रन्य 
निबन्ध में पयथार्थवाद और छायाबादः नामक लेख) । स्पृहदणीय आमभ्यन्तर वर्णन के 
लिए-- आन्तरिक स्पश से पुलकित भात्रों के अभिव्यंजन के लिए--रम्यच्छायान्तरस्पर्शी 
बक्रता के प्योग से जो लावश्य उत्पन्न होता हे वही छायावादी अभिव्यक्ति का लक्ष्य 
है। इसी गम्भीर लक्ष्य की सिद्धि के लिए वे बड़ें ही विवेक, संयम और कोशल से भाषा 
का निणशय करते हैं | केशव, पद्माकर या 'रत्नाकरः की तरह (रत्नाकर' जी में भाषा व 
भाव का सामज्ञस्य अवश्य रहता है) गआ्रानुधरासिकिता या नादानुरंजकता उत्पन्न करना भी 
उनकी सुरुच्चि को नहीं रुचता । सहज रूप में ही यदि संगीतात्मकता या वर्ण-मैत्री 
स्थापित हो जाय तो बहुत मला ! गीतों को लग या छुन्द-प्रवाह भी सहज-साध्य ही होता 
है। हाँ, छल कहीं-कहीं टूटता अवश्य हे | यथा-- 
'इतना सुख जो न समाता ऋन्‍्तरिक्ष में जल-थल में ।-.-श्राँसू 

इसके अतिरिक्त कुछ ऐसे मारी-मरकम शब्दों का प्रयोग भी हो जाता हे जिन्हें 
कोमलकाय गीत सँमाल नहीं पातें। विनम्र, अस्तित्व (श्र वस्वामिनी); तरुणाब्ज, कल्पना- 
बली, त्रयस्त्रित्रत, आबत (विशाख); तारा-मद्यप-मण्डली (कामना); होषा (जनमेजय का 
नागयज्ञ) आदि शब्द कोमल भावना की अभिव्यक्ति के प्रसंग में असह्य हैं । हाँ, द्वित्व 
बरण, सोध्म वणु समत्ष पदावली आदि ओजगुग के प्रदर्शन के सवथा उपयुक्त जान पड़ते 
हैं। जैसे-- 

“जगें हम, लगे जगाने विश्व लोक में फेला फिर श्रालोक । 

व्योम तम पुज हुआ्ला तब नष्ट श्रखिल संसति हो उठी श्रशोक | 

विमल वाशी ने वीणा ली कमल-कोसल-कर में सप्रीत। 

सप्तस्वर महासिन्धु में उठ छिड़ा तब सधुर साम संगीत । 

>< >< >< 
जआतियों का उत्थान पतन, श्रांधियां भड़ों, प्रचंड समोर | 
खड़े देखा भेला हुंसते, प्रलय में पले हुए हम बोर” 
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“प्रसाद” की प्रतिनिधि भाषा का स्वरूप यह जान पड़ता है-- 

“दिनकर हिमकर तारा के दल, इनके म॒कुर वक्ष में निर्मल, 

चित्र बनायेंगे जब चंचल, श्राशा की माधुरी शअश्रवधि में । 

>< < >< 

सुरधनु रंजित नव जलधर से भरे क्षितिज-व्यापी श्रम्बर से, 

मिले चमते जब सरिता के हरित कल युग मधुर अभ्रधर थे।" 

“्रगरु धूप री श्याम लहरियाँ?, 'मधुर माधत्री सन्ध्या में! ओर “तुम कनक किरण 
के अन्तराल में? आ्रादि गीतों में तथा आँधू के छन्दों में (प्रसाद! को भाषा का सबसे निखरा 
हुआ रूप मिलता हे । 

प्रसाद? के गीतों का स्तर बहुत उच्च हे। शरदाकाश में डोलती भोनी बदलियों 
सी हल्की-फुल्को भावनाओं को प्रचलित या व्यावहारिक पदावली में कहकर सस्ती ख्याति 
के लिए. जनता का स्थूल मनोरंजन करना उनके लिए, मानों सम्भव नहीं | अ्रव इसे आप 
चाहे प्रसाद! का गुण कहें चाहे दोष । मिल्टन अ्रपनी काव्य-शेली की कठिनता व 
ब्राउनिंग की गम्मीर दाशनिकता व धूमिलता उनके वास्तविक मूल्यांकन के मार्ग मैं कोई 
बाधक नहीं । जनता हिन्दी-भाषा के प्रचार की व्यापकता के साथ-साथ प्रसाद की यह भाषा 
जनसाधारण के लिए शायद उसी प्रकार स्पष्ट होती जायगी जिस प्रकार तारे उदय होकर 
उत्तरोत्तर उज्ज्वल व स्पष्ट द्वोते जाते हैं | अस्तु । जब तक कोई अनुभूति किसी विशेष 
परिस्थिति के संब्रात से प्रसूत होकर किसो विशिष्ट प्राणु-प्रवेग से उच्छवसित होकर दमक 
नहीं उठती तब तक वह मानों अभिव्यक्ति के योग्य नहीं | प्रसाद” के सभी प्रकार के 
गीतों पर यह बात लागू होती है । इसलिए ये गीत प्रायः उन्हें ही छू पाते हैं. जितना 
मानसिक या सांस्कृतिक घरातल उच्च हों या जो अन्तसांधना के द्वारा हृदय की गहराइयों 
में से होकर निकले द्वों । “प्रसाद? के प्रेमगीत केवल छिछली विलासिता के डद्गारभात्र 
नहीं हैं | घ्रनीभृूत एक आँख वाले के लिए मांसल रस तत्त्व का प्रकाशन विलास है और 
दो आँख वाले के लिए रास । प्रेमतत््व का जब वसन्त-विकास होता हे तब उसकी पदावली, 
भाषा व अमिव्यंजन-शैली स्थूल विलास-सी भी लग सकती है । कामायनी का “आनन्द 
सं? व भागवत की रासपंचाध्यायी में एक ही प्रेमतत््व का निरूपण हे - एक काव्यात्मक, 
दूसरा धार्मिक या भक्ति-परक । प्रसाद! रूप और विलास के कवि कह्दे गये हैं । साधारण 
पाठकों के लिए, इसमें भ्रांति की गुजायश हे | वस्तुतः “प्रसाद? के गीति-काव्य की प्रृष्ठ- 
भूमि में एक विशाल मानसिक साधना है जिसके. अनुरूप होकर ही पाठक उनकी 
व्यंजनाओं की गम्भीरता और सूच्मता, श्रनुभूति की उदात्तता और श्रर्थ-गरिमा का सौन्दर्य 
पकड़ पा सकता है | प्रकृति का सबसे सात्विक धर्म यही है। | 

वास्तव में इन गीतों का धरातल न मानवीय है, और न दानवी । भौतिकता 
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और आध्यात्मिकता के दो कूलों के बीच में से ही यह मानवीय प्रेम-घारा बह्ी है जिसमें 
दोनों कूलों का सौन्दय प्रतिबिम्बित हो रह्दा है । इसमें विलास और तप का सम्मिश्रण 
है। “प्रसाद! प्रेम को सांस्कृतिक धरातल पर उठा ले गये हैं । यदि कहीं भौतिकता व 
मांसलता उभरी भी है तो अन्त में यूह्रम व उदात्त में उसका पथवसान हो गया है । इस 
दृष्टि से प्रसाद! की साधना कालिदास के समकक्ष है। मेधदूत, कुमारसंभव व रघुवंश मैं 
काम पर पावन प्रेम की विजय हुई है । आँसू और “कामायनी' में भी ठीक यही बात 
चरिताथ हुई है। आँसू का भौतिक विरद्द आध्यात्मिक पावनता में परिणत हो जाता है । 
निम्न काम को उच्च प्रेम तक उठा ले जाने का यह प्रयत्त “प्रसाद” के काव्य को 
सांस्कृतिक गौरव प्रदान करता है। 'प्रसाछ? प्रेम के पूर्ण समथ कवि हैं । प्रेम का उदात्त 
चित्रण स्वस्थ हृदय, संगत बुद्धि व सभे हाथ से ही हो सकता है । मौतिक प्रेम किस प्रकार 
पवित्र प्रेम का संजीवन बनकर मन के लिए तृप्तिदायक बनता हैं, यह प्रमाद के काव्य में 
दिखाई पड़ता हे । 
प्रेम के स्वरूप की गम्भीरता के कारण स्वभावतः ही उसके चित्रण में दाशनिकता 
का समावेश हो गया है | यह दाशनिकता एक ओर तो कवि के काव्य को चिरंजीवी या 
टिकाऊ बनाती हे और दूसरी ओर पाठक को कोरे शैलीगत चमत्कार से बहुत छँची वस्तु, 
कवि की आत्मा का उज्ज्वल बेमव, परिपुष्ट विचारधारा ओर प्राणवान, गरिष्ठ और 
तृप्तिदायक श्रात्मिक खाद्य प्रेदान करती है। कोरे वाग्वेचित्रय या अभिव्यक्ति की भंगिमा 
से यह सब कुछ कदापि प्राप्त नहीं हो सकता। दार्शनिकता से सबथा शून्य काव्य केवल 
उच्च कोटि का मनोरंजन हो सकता हे, नवीन जीवन-स्फूर्ति, प्राणोष्मा व आलोक नहीं । 
हाँ, दर्शन भाव पर जहाँ हावी होने लगता है वहाँ परिस्थिति अवश्य चित्य हो उठती है । 
हष है कि 'प्रतादः के गीति-काव्य में दर्शन को न्यायसंगत अनुपात ही प्राप्त हुआ है। हाँ, 
'कामायनी? में (मुख्यतः अन्तिम सभों में) प्रत्यमिज्ञा या त्रिंकदर्शन घनीभूत हो उठा है । 
. प्रसाद! अभिव्यक्ति के क्षेत्र में स्वच्छन्दतामूलक छायावाद के प्रवर्तकों में होते 
हुए. भी सर्वथा रूढ़ि-मुक्त नहीं हैं | संभवतः किसी मह्ाकवि के लिए, जो अपनी जाति 
का सांस्कृतिक चित्र प्रस्तुतः करता हे , परम्पराश्रों से सवंथा कटकर अपना अस्तित्व बना 
रखना सम्भव भी नहीं द्ोता । पर गीति-कात्र्य में उसे पर्याप्त स्वच्छन्दता होती है। माव- 
निरूपण व शैली दोनों में ही वे अ्रतीत के न्यूनाधिक रूप में उपजीवी हैं । “श्यामा का 
नखदान मनोहर मुक्ताओं से प्रथित हुआ |? में कामशास्त्रीय व रीतिकालीन संस्कार हैं । 
आँसू में श्रनेक उपमान रूढ़ हं--केशों के लिए जंजीर, श्रोट के लिए विद्र म, दाँत के 
लिए, मोती, मुख के लिए, कमल, कान के लिए. किसलय, भौंहों के लिए अनंग के धनु की 
शिंजिनी, स्तन के लिए कु म आदि । 
ग़म्भीर-से-गम्भीर भाव सरल-से-सरल भाषा में अभिव्यक्त होकर भी मार्मिक 


श्ध्८ प्रसाद का जीवन-दशन, कला ओर कृतित्त्व 


संबेदनाएँ उत्पन्न कर सकने में पूण समर्थ होते हैं। 'बच्चन' के अनेक गीत इसका उदाहरण 
हैं| इस दृष्टि से 'प्रसादः के गीत अवश्य ही कठिन कहे जायेंगे। डॉ० जगन्नाथ प्रसाद 
शर्मा ने प्रसाद! के नाटकों में प्रयुक्त गीतों में कुछ अनाचित्य व त्रुटियाँ भी बताई हैं | वे 
हैं-(१) गीतों का अतिरेक जिसके कारण संगीत भी अरचिकर हो जाता हे, (२) गीतों 
का लम्बा व अ्व्यावद्वारिक होना जिसके कारण रंगमंच पर उनकी अ्रनपयुक्तता फिर भी 
“प्रसाद! के गाने अवश्य ही सामिप्राय टिखाई पड़ते ह और अधिक गाने ऐसे हूँ जिनके 
विषय नाटक की कथा के मेल में हैं |? 

हिन्दी-साहित्य में प्रसाद” का गीति-कावध्य अवश्य ही सदा उच्च कोटि का काव्य 
सममभा जाता रहेगा । माना कि इनमें विद्यापति की सी कोमलकान्त पदावली, पेनी 
माटकता व ंगार की प्रफुल्लता नहीं, मीरा, सूर, तुलसी व भारतेन्दर हृरिश्रन्द्र-की-सी 
सुबोधता नहीं; कबीर का सा खरापन व चुटीलापन नहीं; “निराला? की सी निवन्ध स्वच्छन्दता 
ब मस्ती नही; पन्त को सी मुक्तकण्टता, श्रात्मविधोरता व स्वगिक आरत्मोल्लास की बेगव्ती 
तरंग नहीं, महादेवी का सा शिल्प नहीं 'बच्चन' की सी स्पष्टता, सरलता व सहज-स्वासा- 
विकता नहीं, किन्तु इनमें ग्रस्मृतितत्व ऐसी आश्चयजनक मात्रा में विद्यमान है कि काव्य 
में अनभृति को दी ट्टोलने वाले हृदयों को ये सदा उनको वांडित वस्तु प्रदान करते रहेंगे । 
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